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ಮೊದಲ ಮಾತು 


ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಚಾರ ಅತ್ಯಂತ ಸಮ್ಮೋಹಕವಾದುದು ಎಂದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅನ್ನಿಸಿದರೂ ಅದನ್ನು ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ, ನಿವೇಚಿ 
ಸುವುದು ಅತ್ಯಂತ ತೊಡಕಾದ ಸಾಹೆಸವೇ. ಆ ಒಂದು ಸಾಹಸದ ಸೋಲು-ಗೆಲವುಗಳನ್ನು 
ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ತರಂಗ ತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರಾದರೂ ಕಾಣಬಹುದು; ಇಂದಿಗೆ ಹೆತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಈ ಒಂದು ನಿಷಯವನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆಂದು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ 
ಅನೇಕರು "ಇದೊಂದು ಥೀಸೀಸ್‌ ಬಕೆಯಬಹುದಾದ ವಿಷಯವೇ? ಎಂದು ವಿಸ್ಮಯ 
ವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಆದರೆ ಶ್ರೀಗುರು ಕುನೆಂು ಅವರ ಕಣ್‌ಬೆಳಕಿನ ನಿರ್ದೇಶನ 
ದಲ್ಲಿ ನಾನೂ ಆ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಎರಡು ವರ್ಷಗಳನಂತರ ಹೊರಗೆ ಬಂದಾಗ, 
ಬಂದು ನೋಡಿದಾಗ ಮೈದಾಳಿದ್ದು ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಎಂಬ ಈ ಒಂದು ಕೃತಿ. 

ಮೊದಲು ಹೊರಟದ್ದು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಗಾಗಿ. ನಮ್ಮ 
ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ವಿವಿಧ ಅಭಿನ್ಯತ,ಗಳೇನು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ವಿವೇಚಿ 
ಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಹೊರಟಿ ನನ್ನನ್ನು ಈ ಸಂಗತಿ, ನಾನು ಅದ್ಯತನಶ್ಚಿ ಸೇರಿದವನಾದುದ 
ರಿಂದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಸೌಂದರ್ಯ ವಿಚಾರದ ಕಡೆಗೆ, ಭಾರತೀಯನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸರಂಸರೆಯಾದ ಇಡೀ ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಜಾರೆಗಳ ಕಡೆಗೆ 
ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಯಿತು. ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವ-ಸಶ್ಚಿಮ, 
ಪ್ರಾಚೀನ-ನನೀನ ಆಲೋಚನಾಸರಂಸರೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಸೌಂದರ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಎನ್ನುವುದು ತುಂಬ ದುರವಗಾಹ್ಯೆ (308000) 
ವಾದ ಸಂಗತಿ. ಆದುದರಿಂದ ಇದನ್ನು ಮೂಲಮಾನವನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕನಿಗಳನ್ನು 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು -ಹೊರಟಓರುವುದರಿಂದ ಇದು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಧುನಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನನಾಗಲು' ಸಾಧ್ಯ-ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅನಕಾಶನಿಜೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಬರವಣಿಗೆ ಕಾವ್ಯಗಳ ಗುಣ-ದೋಷ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ನಿಚಾರವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಅಲ್ಲ; ಅದು ಪ್ರಕೃತ ಪ್ರಬಂಧದ ಉದ್ದೇಶವೂ ಅಲ್ಲ. ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮೂಲವಾದ ಕಾವ್ಯದ, 
ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದ ಅಥವಾ ಕಾವ್ಯಾನುಭನದ ನಿನಿಧ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮುಖಗಳನ್ನು : 
ಕುರಿತ ಪರಿಶೀಲನೆ ಇದು. ಏಕೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯ ಮೂಲತಹೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. 
ಕಾವ್ಯ ವಿನುರ್ಶೆಗೆ ಹೊರಡತಕ್ಕನರಿಗೆ ಮೊದಲು ಈ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ವೈಖರಿ ವೈವಿಧ್ಯಗಳ ಸರಿಚಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ. ಇನ್ನೂ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾದ 
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ವಿಮರ್ಶೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಸಿದ್ದ ವಾಗಜೇಕಾಗಿರುವ ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ, ಸಹೃದಯರಿಗೆ ನಮ 
ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿ, ಸಾಧನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಕೆಲಸೆ ಆಗಬೇಕಾ 
ಗಿದೆ. ನನ್ನ ಈ ಕೃತಿ ಆ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನದ ಹೆಜ್ಜೆ ಮಾತ್ರ. | 

ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಾನು ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆಂದು ಬಳಸಿರುವ ಕವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಶುರಿತು 
ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಅಗತ್ಯ : ನಾನು ಕನ್ನಡದ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ; ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾದ ಅನುಕೂಲವಾದ ಕೆಲವೇ 
ಕವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಹಾಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ವಾದ ಕನಿತೆಗಳೆಂದು ಅರ್ಥವೇನಲ್ಲ; ನನ್ನ ವಿಷಯ ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ 
ಗಳೆಂದು ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥ. 

ಈ ಪ್ರಬಂಧನನ್ನು ಬರೆಯುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ವಿಷಯಗಳ ತೊಡಕನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿ, ಹೊಸಬೆಳಕನ್ನು ಹಾಯಿಸಿ ನನ್ನ ವಿಚಾರದ ಹಾದಿಯನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿದ 
ಕನಿನರ್ಯ ಪು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರಿಗೂ ಮತ್ತು ಪ್ರೊ! ಗೋಕಾಕ ಅವರಿಗೂ ನಾನು 
ಖುಣಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

ಈ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಬರೆಯಲು ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದನರು ೧೯೫೫ ನೇ 
ನೆನಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಿನಿಂದ, ೧೯೫೭ನೇ ನನಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳವರೆಗೆ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ನನಗೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೇತನವನ್ನು ನೀಡಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದ್ದಾರೆ; ಮೈಸೂರು ನಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯದನರು ದಯೆಯಿಟ್ಟು ಆ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ನನಗೆ ಅಧ್ಯಾಸಕತನದಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ನೀಡಿ ನನ್ನ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ; ಮೈಸೂರು 
ಯೂನಿನರ್ಸಿಟ ಲೈಬ್ರರಿಯ ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಕೆ. ಎಸ್‌. ಮೂರ್ತಿಯವರು 
ನನ್ನ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಸಮಸ್ತ ಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನೂ ಒದಗಿಸಿ ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ; ಸನ್ಮಿತ  )ರನೇಕರು ಹಾಗೂ ಹಿರಿಯರು ತಮ್ಮ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಸಲಹೆ ಸಹೆಕಾರ 
ಗಳಿಂದ ಬೆಂಬಲ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಮಿತ್ರರಾದ ಆರ್‌. ಎಲ್‌. ಅನಂತ 
ರಾಮಯ್ಯ, ಕೆ. ಎಲ್‌. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣಯ್ಯ, ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಭಟ್ಟಿ, 
ಕೆ. ಜಿ. ನಾಗರಾಜಪ್ಸ ಇನರು ಈ ಸುದೀರ್ಫ ಪ್ರಬಂಧದ ಸುಂದರವಾದ ಹೆಸ್ತಪ್ರತಿ 
ಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ ತಯಾರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹೆಗಲಿರುಳೂ ಶ್ರಮಿಸಿ ಉಪಕಾರ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ನಾನು ತುಂಬ ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, ಅಂದು ಉಸಕುಲಪತಿಗಳ ಭಾರವನ್ನು ಹೊತ್ತ, ಪೂಜ್ಯ 
ಗುರು ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಲು ಕೃಪೆಯಿಟ್ಟು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, 
ತಮ್ಮ ಅನಿರಾಮದ ನಡುವೆಯೂ ವಿರಾಮ. ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಆಗಾಗ ಇದನ್ನು ತಿದ್ದಿ, 
ತೀಡಿ, ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿ, ಕೃಹಿಡಿದು ನಡೆಯಿಸುವ ವಾತ್ಸಲ್ಯದಿಂದ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ 
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ದ್ದಾರೆ. ನಾನು ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಖುಣಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

ಈ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದವರು ನನಗೆ ಸಿಹೆಚ್‌.ಡಿ. 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದು ೧೯೬೦ರಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಈಜೆಗೆ ಇದನ್ನು ಅಚ್ಚು ಹಾಕಬೇಕೆಂಬ 
ಕನಸು ನನಸಾದದ್ದು ಈಗ--ಅದು ನನ್ನ ಪೂಜ್ಯ ಗುರುಗಳಾದ ಶ್ರೀ ತ, ಸು. ಶಾಮ 
ರಾಯರಿಂದ. ನನ್ನ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅವರಿಂದ ನನಗೆ ಆಗಿರುವ ಉಪಕಾರ 
ವನ್ನು ನಾನು ಈ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಎಣಿಸಿ ಮುಗಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಈ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಸೊಗಸಾಗಿ, ಅಚ್ಚುಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟಿ ಮಯೂರ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ ಮಾಲೀಕರೂ, ನನ್ನ ಆಪ್ತಮಿತ್ರರೂ ಆದ ಶ್ರೀಷ. 
ಮಲ್ಲೇಶ್‌ ಹಾಗೂ ಎಸ್‌. ಸಟ್ಟಾ ಭಿರಾಮನ್‌ ಅವರ ಶ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಹೇಳ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ನನ್ನ ಪ್ರಿಯ ಮಿತ್ರ ಪ್ರಭುಶಂಕರ್‌ ಅನರು ಇದರ: ಪ್ರಕಟನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ತನ್ಮು ಕಾರ್ಯಭಾರದ ನಡುವೆ "ಪ್ರೂಫ್‌' ನೋಡುವ ಶ್ರಮನಹಿಸಿಕೊಂಡು ಮೈಸೂರಿನಿಂದ 
ಐನೂರು ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ನನ್ನ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಹೆಗುರ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ತುಂಬ ಕೃತಜ್ಞ ನಾಗಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಹೇಳಿದಂತಾಯಿತೆ ?_- 

ಎನಿತು ಜನ್ಮದಲಿ ಎನಿತು ಜೀವರಿಗೆ 
ಎನಿತು ನಾವು ಖುಜೆಯೊ 

ತಿಳಿದು ನೋಡಿದರೆ ಬಾಳು ಎಂಬುದಿದು 
ಯಣದ ರತ್ಕಗಣಿಯೊ 


ಹ್ಲೆ.ದರಾಬಾದ್‌ | kg 
ಕ್‌ 6 
೭.೨.೧೯೬೫ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 


ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ ಎರಡು ಮಾತು 


ನನ್ನ ಈ ಪುಸ್ತಕ "ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಾಕ್ಷೆ' ಈಗಾಗಲೇ ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ರಣ 
ವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿರುವುದು ನನಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಹಾಗೂ ಸೆಂಶೋಷದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಇಂಥ ಪ್ರೌಢನಾದ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಪುಸ್ತಕ ಮೊದಲ ಮುದ್ರಣ 
ವಾದ ಕೇವಲ ಐದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲೆ ಪುನೆರ್‌ ಮುದ್ರಣವನ್ನು ಕಾಣುವಂತಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು. 

ಸಂತೋಷ, ಈ ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ರಣ, ಮೊದಲ ಮುದ್ರಣಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾತ್ಮ 
ಕವೂ, ನಿರ್ದಷ್ಟವೂ ಆಗಿದೆ ಎಂಬುದು. 

ಈ ಆಶ್ಚರ್ಯ-ಸಂತೋಷಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಸಮಾನವಾಗಿ ನನ್ನ ಅಭಿನಂದನೆಗೆ ಪಾತ್ರ 
ರಾದನರು ಶ್ರೀ ಓಟ. ಎಸ್‌. ಛಾಯಾಪತಿ, ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ರಾ. ವೆಂ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 
ಯವರು. ಒಬ್ಬರು ಉತ್ಸಾಹೀ ಪ್ರಕಾಶಕರು ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ವಿಶೇಷ ಕಲಾಸ್ರಜ್ಞಿ ಯನ್ನುಳ್ಳ 
ಮುದ್ರಕರು. 

ಈ ಇಬ್ಬರು ಹಿತೈಷಿಗಳಿಗೂ ನನ್ನ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಗಳು. 

ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ರಣದ ಈ ಕೃತಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ, ವಿಸ್ತಾರವಾದ "ನಿಷಯ 
ಸೂಚಿಕೆ'ಯನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ನನ್ನ ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಮಿತ್ರರಾದ ಶ್ರೀ ಡಿ. ಕೆ. ಶ್ಯಾಮ 
ಸುಂದರರಾವ್‌ ಮತ್ತು `ಓ. ಎಸ್‌. ರಾಮಪ್ರಸಾದ್‌ ಇವರಿಗೆ, ಈ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ವಾದ ಚಿತ್ರಮುಖನನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರಿಯ ಡಾ. ಕೆ. ಬಿ. ರಾಮಕೃಷ್ಣ ರಾಯರಿಗೆ ನನ್ನ 
ವಂದನೆಗಳು. 


ಬೆಂಗಳೂರು 


ಅಗಸ್ಟ್‌ 1970 ಜಿ, ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
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ಬಹಿರಂಗದಿಂದ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ 


ಆಗಸದ ಬಾಗು ಚಂದ್ರಮನ ಗುಂಡಿನ ನುಣ್ಸು 
ಸಾಗರದ ತೆರೆವಂಕು, ಗಿಡಬಳ್ಳಿ ಬಳುಕು 
ಮೇಘ ವರ್ಣಚ್ಛಾಯೆಯೀ ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂ ನನ್ಮೊ.. 
ಳಾಗಿಹುದು ರೂಪರುಚಿ ಮಂಕುತಿಮ್ಮ! 


ಬೆಳಗಾಯಿತೋ ಕಗ್ಗತ್ತಲ ಬಸಿರಿನಿಂದ ಹೊಂಬೆಳಕು ತುಳುಕಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅದುವರೆಗೂ ಅಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ ಲಯವಾದ ಈ ರೂಸಲೋಕದ ದೃಶ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ಮೆಲ್ಲ 
ಮೆಲ್ಲನೆ ಮೈದೋರುತ್ತವೆ. ದಿವದ ಬೆಳಕಿನ ಬೆರಳು ಬಂದು ಈ ಲೋಕದ ಮೇಲೆ 
ಕನಿದ ಕಪ್ಪು ಹೊದಿಕೆಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತುತ್ತದೆ. ನವೋದಯ ಸುಂದರ ದಿನವೊಂದನ್ನು 
ಸೃಜಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಸೃಷ್ಟಿ ! ಇನ್ನು ಹೆಗಲು; ನೂರಾರು ನೋಟ, ನೂರಾರು ದನಿ, 
ನೂರಾರು ಬಗೆಯ ಚಲನೆ--ಮಾನನ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿ ಲೋಕದಲ್ಲಿ. ಈ 
ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ದಿನದ ನಾಟಕ ಕೋಟ್ಯಂತರ ನಟರಿಂದ ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸ್ಥಿತಿ! ಸಂಜೆಯಾಯಿತೋ ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ಇರುಳು ಹೊರಳುತ್ತದೆ; ಹೆಗಲಿನ 
ನೋಟಗಳೆಲ್ಲ ಕ್ರಮೇಣ ಕಗ್ಗತ್ತಲ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲಯವಾಗುತ್ತವೆ. ರೂಸಷಲೋಕದ 
ದೃಶ್ಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಕಗ್ಗತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕರಗುತ್ತವೆ. ಮೌನ ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ಚಿಕ್ಕೆಯ ನೊರೆಯನ್ನು 
ತೂರುತ್ತಾ ಇರುಳಿನ ತೆರೆಗಳು ಹೊರಳುತ್ತನೆ. ಇದು ಪ್ರಳಯ ! ಸೃಷ್ಟಿ-ಸ್ಥಿತಿ- 
ಪ್ರಳೆಯ--ಖುತದ ಮೂರು ಮುಖದ ಈ ವ್ಯಾಪಾರ ದಿನದಿನವೂ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣವೂ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವೋದಯ ; ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ನವಾನುಭನ ; ಪ್ರಳಯ 
ದಿಂದ ಮತ್ತೆ ನವೋದಯದ ನಿರ್ಮಾಣ! ಬಿಡುನಿಲ್ಲದ ಕರ್ಮಚಕ್ರ !' 

ಈ ಮೂರು ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ತೆರೆಯಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ಜೀವ ಅದರ ತರಂಗ ಮುದ್ರೆ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ತಾಳುತ್ತ ಜಿ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭವಿಸಿದ್ದ ನ್ನು "ಯಾವುದೋ ರೂಪ ಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸ ತ ಜಾ 

ಕಣ್ಣೆ ದುರು ಕಾಣುವ ನೋಟಗಳೆಲ್ಲದಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ 
ಮಾಡುನ "ಬಗೆಬಗೆಯ ರೂಸಗಳಿವೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ ವರ್ಣಶಿಲ್ಪಿ. ಅದು 
ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು ರೇಖೆಗಳಿಂದ. ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ. ಆಗಸದ ನೀಲಿಯ ಬಾಗು; 
ಚಂದ್ರಬಿಂಬದ ದುಂಡನೆಯ ನುಣುಪು; ತೆರೆಗಳ ಏರಿಳಿತದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಂಕು; 


1 ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ : ಪುಟ-60 ; ಪದ್ಯ-217, 


೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸನೀಕ್ಷೆ 


ಗಿಡೆಬಳ್ಳಿಗಳೆ ಬಗೆಬಗೆಯ ಬಳುಕು ; ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಬೇರೆ ಬೇರಿ ರೂಸನನ್ನು 
ತಾಳುತ್ತಾ ಚಲಿಸುವ ಮೇಘಮಾಶೆ, ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ರೂಪರುಚೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿವೆ. ಕಣ್ಣೆದುರು ಕಾಣುವ ವಿವಿಧ ರೂಪ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತವೆ; ಹಲವು ನಮಗೆ ಅಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತವೆ ; 
ಹೆಲವು ಸುಖನನ್ನೂ ಉಲ್ಲಾ ಸವನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾತುತ್ತವೆ; ಹಲವು ಅಸುಖನನ್ನೂ, 
ಬೇಸರನನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ನಾವು ಇದು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ 
ಇದು ಸುಂದರವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಏಕೆ ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳು ಸುಂದರವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನು 
ತ್ರೇವೆ? ಒಂದು ದೇಶದ ಜನಕ್ಕೆ ಹಲವು ವಸ್ತುಗಳು ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರಿದರೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ದೇಶದವರಿಗೆ ಅವು ಏಕೆ ವಿಕೃತವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ ? ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೇ 
ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವೆಂದು ಕೋರಿದುದು ಬೇರೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದೇ 
ವಸ್ತು ಸುಂದರವಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ತೋರುವುದು ಏಕೆ? 

ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಂದಿನದಲ್ಲ ನಿನ್ನೆಯದಲ್ಲ, ಬಹು ಪುರಾತನವಾದುದು. ನಮ್ಮ 
ರೂಪರುಚಿಗೆ ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಅದರ ವ್ಯಾಪಾರಗಳೇ ಗುರು. `ನಮ್ಮ ರಸಿಕತೆಗೆ ಇದೇ 
ಸೋಜಿಗದ ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆ! ಈ ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸಗೊಂಡ ಒಂದೊಂದು - 
ಪ್ರಾಣಿಯ ಇಂದಿನ ಜೀನನವೂ ಶತಶತಮಾನಗಳ ಕತೆಯ ಪುಸ್ತಕ. ಜೀವಜೀವದ 
ಮುಖಾಂತರ ಅನಂತ ಭೂತಕಾಲವು ಭನಿಸ್ಯತ್ತಿನೆಡೆ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿದೆ. ಈ ಇತಿಹಾಸ 
ವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ, ಈ ರೂಪರುಚಿ ಕೇವಲ ಇಂದಿನದಲ್ಲ, ನಿನ್ನೆಯದಲ್ಲ, 
ಅನಂತ ಕಾಲದ್ದು. | 

ಕೆಲವು ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಕಂಡೊಡನೇ ನನ್ನು ಕಣ್ಣು ಅರಳುತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳು ಪಡಿನಿಡಿಯುತ್ತವೆ. ನಮಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಿಯವಾದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆಗ ಆಹಾ--ಎಷ್ಟು ಚಂದ ಎಂದು ಅದರ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇವೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು 
ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆಯೇ ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಬೇರೊಂದು ತೆರನಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣು ಅದನ್ನು ನೋಡಲು ನಿರಾಕರಿಸಬಹುದು; ಮುಖ ಬೇರೆಡೆ ತಿರುಗಬಹುದು. 
ನಮಗೆ ಇದೂ ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವ್ಯಾಪಾರ ಎನ್ನುವುದು ಗೊತ್ತಾಗದಷ್ಟು ವೇಗದಲ್ಲಿ, 
ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಆ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅನಾದರ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಏಕೆ? | 

ಆವರಣವಾದಿಗಳು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಪ್ರಾಣಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಪರಿಣಾಮದೊಂದಿಗೆ ತಾನೂ ವಿಕಾಸ ಹೊಂದುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಕ್ರಿಯೆ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮಶೋಲನ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹರಿದು ಬಂದ 


ಈ ಪ್ರಾಣಿಗೆ ಆವರಣದ ಪ್ರ ಭಾವದಿಂದ ಹಲವು ಸ್ವಭಾವಸಿದ್ಧವಾದ ಗುಣಗಳು ರೂಪು 
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ಗೊಂಡಿವೆ. ಪ್ರಕ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಈ ಆವರಣದ ಅಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವಾಗ 
ಅದು ಎಸ್ಟ ಆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹುಡುಸರೆತ್ತಿ ಸಿದರೂ ಈ ಒಂದು 
ನಿಯಮಕ್ಕೆ ತಲೆಬಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಅದಿ ಅಂಗಾಂಗಗಳ ರಚನೆ pT ಒಂದು 
ಕ್ರಮಬದ್ಧ ವಾದ ಆವರಣಕ್ಕೆ ಪಡಿಮಿಡಿಯುವುದನ್ನು ಕಲಿತುಕೊಂಡಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ಷ್ಟು ಈ ಆವರಣದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮತೋಲನದ ರಚನೆಗೆ ಚಲನೆಗೆ 
ಅನುಸಾ ರವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಬ ಈ ಸಮತೋಲನದ ನಿಯಮಾನು 
ಸಾರವಾದ ನಾದಲಯಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಉಳಿದ ಅವಯವಗಳೂ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮತೋಲನದ ಒಂದು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಾಳುವುದನ್ನು ಕಲಿತಿನೆ. ಆದುದರಿಂದ ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗೆಗೆ, 
ಹೆಲವು ನಾದಗಳ ವರ್ಣಗಳ್ಳ ಆಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಮತ್ತು ಅಪ್ರಿಯವಾದ 
: ಭಾವಗಳನ್ನು ತಾಳಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಅಂಗರಚನೆಯಲ್ಲೇ ಸುಂದರ 
: ವಾದುದನ್ನು ಬಯಸುವ, ಸುಂದರವಲ್ಲದುದನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವ ಒಂದು ವರ್ತನೆ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ಪ್ರಿಯ್ಕ ಅಪ್ರಿಯಎಂಬ ಭಾವನೆ ಪ್ರಾಣಿಗೆ ಉಂಟಾಗಲು 
ಕಾರಣವನ್ನು ಈ ವಾದ ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ : ಪ್ರಿಯ ಅಪ್ರಿಯ ಭಾವನೆಗಳಿಗೂ 
ತ್‌ ಕಾರಣ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಂಗರಚನೆಯನ್ನುಳ್ಳ ತ ಣಿ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆವರಣಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಅದು ತನಗೆ ಹಿತನೆಂಬ ಸಂವೇದನೆ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು, ಕಾರಣಾಂತರದಿಂದ ಆದು ಬೇರೊಂದು ಆವರಣಕ್ಕೆ ಸ್ಥಳಾಂತರ 
ಹೊಂದಿ ಬದುಕಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ, ಹಿಂದಿನ ಆವರಣದ ಅನುಕೂಲ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ದೊರೆತಾಗ ಅದನ್ನು ಇಷ್ಟ ಗ ಈ ಆವರಣ ಒಗ್ಗದಿದ್ದಾಗ ಅನಿಷ್ಟ ವೆಂದೂ ಭಾವಿ 
ಸಿರಬೇಕು. ಆದುದರಿಂದ " ಪ್ರಿಯ? ಎಂದರೆ ವಸ್ತು ಗಳು ತನ್ನ ಮನಸ್ಸ ಗೆ ಸುಖಪ್ರದ 
ವಾಗುವಂತೆ ಇರಬೇಕು ಎಂಬ ಭಾವನೆ. "ಅಪ್ರಿ ಯ” ಎಂದರೆ ಠೂ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಅಸುಖ 
ವೆಂಬಂತೆ ಅನುಭವವಾಗುವ, ಈ ವಸ್ತು ಇಂತ ತಾನು ಬಾಳಗ ಭಾವನೆ. 
ಒಂದು ವಸ್ತು ಸುಂದರನೆಂದು ತೋರಿದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಈ ಭಾವನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುವ ತ ಬಹುಕಾಲದಿಂದಲೂ ಈ ಒಂದು ಆವರಣಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ. 
ಶಾರೀರಿಕ ಸ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಹೀಗೆ ಪಾ ್ರೀಜಿಯಲ್ಲ ಶತಶತಮಾನ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಬಂದ ಪ್ರಿಯ-ಅಪ್ರಿಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ವರ್ತನೆಗಳೇ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ 

ರೂಪರುಚಿಯ ಮೂಲ.3 
ಈ ಆವರಣವಾದಿಗಳ ವಿಚಾರಸರಣಿಯೇನೋ ತುಂಬ ಸ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ, 


1 Felix ಎ The Origin of the Sense of Beauty: P. 136.. 
2 ಅಲ್ಲೇ: ಪು, 136. 
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ಕೇವಲ ಆವರಣಗಳಿಗೆ ಪಡಿಮಿಡಿಯುವ ದೈಹಿಕ ವರ್ತನೆಗಳನ್ನೇ ಮಾನಸಿಕ ವ್ಯಾಪಾರದ 
ಮೂಲ ಚೂಲಗಳೆಂದು ಒಪ್ಪಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಹಲವು ಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ವರ್ತನೆಯ. ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದುದು, ಮಾನವ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಚಾ ಜೂ ಸರಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ "ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ 
ಮೂಲವಾದ ರೂಪರುಚಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಬೆಳೆದುಬಾಳಿರುವ ಆವರಣದ ಪ್ರಭಾವವೂ 
ಹಿರಿಯಜೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. | 

ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಕ ೨ ಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ತ ಭೂತಕಾಲವೇ ಅನುಭವ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತು ವರ್ತಮಾನವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತ ¥ ೆ ಭೂಸ' ಎಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ 
ಅನುಭವಗಳು ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಯಾವುದು ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಉಚಿತವೋ 
ಅಷ್ಟ ನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಳು ತ್ತದೆ. ಉಳಿದವು “ ಅಜ್ಞಾ ತ'ದ 
ತಲಾತಲದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಿರುತ್ತವೆ. ಆ ಅಜ್ಜಾ ತದ ದೊತರಾತೆ ಬರುವ ನಮ್ಮ ಸ್ಮ್ಸ್ಯತಿಗಳು 
ನಮ್ಮ ಹಂಡೆ ತು ಅದುತ ಪರಂಪರೆ 3 ಇರುವುದೆಂಬುದರ ಅರಿವನ್ನು dE 
ತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ನಿಸ್ಕುಷ್ಟ್ಯವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಮಗಿರದಿದ್ದರೂ, ನಮ್ಮ ವರ್ತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಭೂತದ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯಾದರೂ ಅರಿತು : 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಹುಟ್ಟಿನೊಡನೇ ಹರಿದುಬರುವ ಆನುವಂಶಿಕನಾದ ಹಲವು 
ಸ್ವಭಾವಗಳೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ, ಈ ಅನಂತ ಭೂತಕಾಲ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅದು ಮತ್ತೆ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಂತೆ ಹಲವು 
ಸಲ ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ತೋರಿದರೂ, ಒಳಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿದರೆ ಹಿಂದಾಗದ ಬೇರೊಂದು 
ಡಫ್‌ ಮಾನವನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಆವರಣ ಒಂದೇ ಆದರೂ 

ನ್ತಿನೇಶ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಹಿಂದಿನವರಿಗಿಂತ ಇಂದಿನವರು ಅವರವರ ಜೀವನದ ಇತಿ 

ಸವ ಬೇರೊಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಈ ಕ್ಷಣದ ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಮುಂದಿನ ಕ್ಷಣ ನಾವು ಪಡೆಯುವ ಅದೇ ವಸ್ತುವಿನ ಅನುಭವ ಬೇರೊಂದಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪೂರ್ವಾನುಭವದಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ನಿರಂತರವೂ 
ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇರವು ಎಂದರೆ ನಿತ್ಯಪರಿವರ್ತನೆ ; 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಎಂದರೆ ಪರಿಸಕ್ವತೆಗೇರುವಿಕೆ; ಪರಿಪಕ್ವತೆಗೇರುವುದು ಎಂದರೆ ತನ್ನ ನ್ನು 
ತಾನೇ ನಿರಂತರವೂ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆ.? 

ಅನುಭವವ್ಯಾಪಾರ ಹೀಗಿರುವಾಗ ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಬೀಳು ಆಗಿರುವ 
ಆಗುತ್ತಿರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸಿನ ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿರುಚಿಯ 
ರಹೆಸ್ಯನನ್ನ ಳೆಯುವುದು ಪ್ರಮಾದವಾಗುತ್ತದೆ. 


1 Bergson : Creative Evolution : P. 7 to 10. 
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ಹಾಗಾದರೆ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರೂಸಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳಿಂದಾಗುವ ಪರಿಣಾಮದ 
ಸ್ವರೂಪವೇನು? ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರ ಹೇಳುತ್ತದೆ: ನಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದುದು 
ಈ ಲೋಕ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಪಡಿಮಿಡಿಯುವ ಇಂದ್ರಿಯಗಳು. ಈ ಲೋಕವ್ಯಾಪಾರ 
ಗಳಿಗೆ ಪಡಿಮಿಡಿಯುವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಅಥವಾ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುಗಳ ಇರವು ಅರಿವಾಗುವ 
ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ವೇದನೆ (Sensation) ಎನ್ನಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಅನುಭವ ಸಂಗ್ರಹೆದಲ್ಲಿ 
ಈ ವೇದನೆಗಳ ಪಾತ್ರ ತುಂಬ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಹಲವು ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಹಲವು 
ತೆರನಾಗಿ ತೋರುವ ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾದುದು ಸ್ವಭಾವ (stint). 
ಹೀಗೆ ಸ್ವಭಾವಜನ್ಯವಾದ ವೇದನೆಗಳ ಅಥವಾ ಐಂದ್ರಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಆಧಾರ 
ದಿಂದ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತ ಸಂವೇದನೆ (1661೧68) ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ಸಹಸ್ರಾರು ಸಂವೇದನೆಗಳು ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ದ್ವಾರಾ ನಮ್ಮ ಸುಪ್ತಚಿತ್ತ 
(subconscious) ವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಒದಗಿದ ಸಂವೇದನೆ 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಆ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಾದ ಭಾವನೆ 0668) ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಭಾವನೆಗಳು ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಸುಪ್ತವಾಗಿ ಹೆರಿದುಬಂದು ನಮಗೆ ದಿನವೂ ಒದಗುವ 
ಅನೇಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಸ್ಮ ಎತಿಶತ್ತಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ಇಂತಹ ಭಾವಗಳು ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾವಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ದಿನವೂ 
ಒದಗುವ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಅಳತೆಗೋಲಾಗಬಹುದು; ಇಲ್ಲನೆ ಇನ್ನೂ 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹಳೆಯ ಅನುಭನಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ, ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಪೂರ್ವಾನುಭವಗಳನ್ನು ನೂತನ ಅನುಭವಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಮನ್ಹಯಿಸಿ 
ಸಂಸ್ಥಾರಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಈ ಸಂಸರ ಕಾರ್ಯ ಕೇವಲ ಸ್ವಾನುಭನದಿಂದಲೇ 
ಆಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಇತರರ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ತನ್ನದರೊಡನೆ ಹೋಲಿಸುವುದ 
ರಿಂದಲೋ, ಅಥವಾ ಕೃತಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಕಿತವಾಗಿರುವ ಅನ್ಯರ ಅನುಭವದ ಅಧ್ಯಯನ 
ದಿಂದಲೋ ಆಗಬಹುದು. ಈ ಎಲ್ಲ ಆಂತರಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯೂ ನಾವು ನಸ್ತು ಒಂದನ್ನು 
ನೋಡುವಾಗ ಆಗುವ ವ್ಯಾಪಾರದ ತಳಹದಿಯಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡು ಆ ವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆಗೆ 
ಪ್ರಿಯವಾದ ಅಥವಾ ಅಪ್ರಿಯವಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಲೋಕದ ನೂರಾರು ರೂಪಗಳನ್ನು ನೋಡುವಾಗಲೂ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಆಕರ್ಷಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. “ಲೋಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಲೌಕಿಕ ಉದ್ದೆಶದಿಂದ ಸುಮ್ಮನೆ ನೋಡುವ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕೇವಲ ಕೌತುಕದಿಂದ ನೋಡುವಾಗಲೂ ನಾವು ಆ ವಸ್ತುಗಳ 
ರೂಪದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದ ವರ್ಣರೇಖಾವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಕರ್ಷಿತರಾಗುತ್ತೇವೆ. 
ಆಗ ವಸ್ತುಗಳ ಆಕಾರ-ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕ - 


೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ' 


ವಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತೋರದಿದ್ದರೂ, ಮನಸ್ಸು ಅಪ್ರಜ್ಞಾ, ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ವಸ್ತುವಿನ 
ಆಕಾರ ರೇಖಾನಿನ್ಯಾಸಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಇಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಈ ಅನುಭವ ಪ್ರಕೃತಿವಸ್ತುವನ್ನೋ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನೊ₹ ನೋಡುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೇರ್ಕೆ 
ಗೊಂಡು ಅವನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ?,3 ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವಸ್ತು ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಒಂದು ವಸ್ತು ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವಾಗಲೂ ಆದು ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಕುರಿತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಭಾವನೆಯೇ. ಪ್ರಿಯವಾದ ಭಾವನೆ 
ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಾವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಯಸುತ್ತೇವೆ. ಅಪ್ರಿಯ 
ವಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಿನಾರಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ. “ ನಾವು 
ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟೇ ಆಳವಾಗಿ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೂ, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಏನು ವಿವರಣೆ ಕೊಟ್ಟರೂ ನಮ್ಮ ಸರಳಸಾಧಾರಣ 
ವಾದ " ಬೇಕು, ಬೇಡ'ಗಳೇ ಅಥವಾ ಇಷ್ಟಾನಿಷ್ಟಗಳೇ ಮೂಲವೆಂಬ ಸಿದ್ದಾಂತ 
ವನ್ನು ತಲುಪುತ್ತೇವೆ” ಎಂದು ಮನಸ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಯಾವುದು ಇಷ್ಟವೋ ಪ್ರಿಯವೋ ಅದು ಸಂತೋಸನನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ; 
ಯಾವುದು ಅಪ್ರಿಯವೊ ಅದು ಬೇಸರವನ್ನೋ, ವ್ಯಥೆಯನ್ನೋ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಪ್ರಿಯವಾದ, ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸುಂದರವೆಂದ್ಧೂ ಅಪ್ರಿಯವಾದ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸುಂದರವಲ್ಲವೆಂದೂ ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ “ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವೇದನೆ ಅದು ಇನ್ನೇನಾದರೂ ಆಗಿರಲಿ, ಅದು ಸದಾ.ಸುಖಾನುಭವರೂಸವಾದುದು *. 

ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು ಸುಖವನ್ನೇನೋ ನೀಡುವುದಾದರೂ ಈ ಸುಖದ ಪರಿ 
ಎಂಥದು ಎನ್ನು ವುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ... ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸುಖವನ್ನು ದ್ಹೀನಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯೂ, ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವಿನ 
ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು. ಬಗೆಯ ಸುಖವನ್ನ ನುಭವಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯೂ 
ಸಹಜವಾದುದೇ. ಆದರೆ ಮನಸ್ಸು ಸುಖವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಕಾರಣ ಆ ವಸ್ತು ಸುಂದರ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಒಂದು ಕಾರಣವಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯ ಕಾರಣಗಳೂ ಆ ವಸ್ತುವಿಗಿರ 
ಬಹುದಲ್ಲವೆ? ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು, ಸುಖಪ್ರದವಾದುದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೆ 
ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಸುಖವನ್ನು (ಟುಮಾಡಿದ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ಅಸುಖ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದೇಕೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಏನು ಉತ್ತರ ಹೇಳಬೇಕು? ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಆವರಣ, ಸಮಾಜ, ಧರ್ಮ, ನೀತಿ, ಸಂಸ್ಥಾರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 


on 


1 5, N. Dasagupta : Fundamentals of Indian Art. p. 118. 
2 Felix Clay : Origin of the Sense of Beauty, p. 131. 
5H, R. Marshall: The Beautiful, p. 54. 


ಬಹಿರಂಗದಿಂದ. ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ನ 


ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ನಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ವಸ್ತುವಿನ ರುಚಿ ಭಿನ್ನನಾಗಬಹುದು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಇಷಾ ನಿಷ್ಟ ಗಳನ್ನು ಥಿ ಆಧಾರವಾಗಿ ಉಳ್ಳ ಸುಖವನ್ನು ಮೂಲವಾಗಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವುದು ಸರಿ ಎಂದು 


ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಸುಂದರವಾದ ಜು ಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ಈ 4 ತ! ಲೌಕಿಕವಾ ದ--ಸಾಮಾಜಿಕವೋ, ಭ್ರಚಿನಸೊತ ಕಡಿ ನೈತಿ 
ಕವೊ-- ಒಳಗ ಒಳಗಾಗದೆ, ಅವುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೋಡು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ನಿಲ್ಲು 
ವಂತಹ ಇದ ಒಂದು " ಸುಖ'. ಈ ಒಂದು " ಸುಖ "ವನ್ನು ಕೊಡ 
ತಕ್ಕ ವಸ್ತುಗಳು ಸುಂದರ ಎನ್ನ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ “ ವಸ್ತುಗಳು ಸುಖಪ್ರ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ--ಹಲವು ವೇಳೆ ಸಾರ್‌ ಮತ್ತೆ ಹಲವು ವೇಳೆ ಬೇರೆಯ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದ. ಆದರೆ ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾದುವೆಲ್ಲಾ ಸುಂದರವಾಗಿರುತ್ತವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾವ ಯಾವ ವಸ್ತುಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭವದ ಸುಖನನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತುವೆಯೋ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವು ಸುಂದರ”! 
ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ " ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸುಖ? ಲಭಿಸುವುದು ಕಲಾದೃಷ್ಟಿ ಗೆ.ಕಲಾದ ಷ್ಟಿ 
ಎಂದರೆ ವಸ್ತುಗಳ ಚೆಲುವನ್ನು ಲೌಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜನದ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ನೋಡದೆ, 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಇಲಿಚಸಳು' ಸ ಅರ್ಥ. ನಾವು 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಲೌಕಿಕ ಸಂಗದಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡು 
ತ್ರೇವೋ ಅವು ಅಷ್ಟರಮಸ್ಪಿಗೆ ಸುಂದರವಾಗುತ್ತನೆ, ಅಥವಾ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 
ಕಾರಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ನಿತ್ಸಂಗತ್ವ, ಎರಡನೆಯದು 
ಪರಿಭಾವನೆ. ಈ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಸೂತ್ರ ಒಲವು. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಹು ಮಂದಿಗೆ 
ವಸ್ಸು ಗಳನ್ನು ಸಂಗದೂರವಾಗಿಸಿ ನೋತ! ಸಾಧ್ಯವಾ ಗುವುದಿಲ್ಲ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, 
ಅವರು ವಸ್ತುನಿನ ಜೆಲುವನ್ನು ನಿಸ್ಸಂಗವಾಗಿಯೇ ಡಿದ ಅದನ್ನು. ಸು 
ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಪರಿಭಾ ನವ ಆದರೆ ಕಲಾವಿದನಾದರೋ ನಸ್ಸಂಗದಸಿ 
ಯಿಂದ ನೋಡುವುದಲ್ಲದೈೆ, ವಸ್ತು ಜೆಲುವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾ ನೆ, ಧ್ಯಾನಿಸು 
ತ್ತಾನೆ... ಆದುದರಿಂದಲೇ ಬ Cup ಸಾಂ ಈ "ನಿಸ್ಸೆಂಗಪರಿಭಾವಕತ್ವ' 
ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಕಲೆಗಾರ ಜೆಲುವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ, ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತೆರೆದು ತೋರುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯರಿಗೂ ಚೆಲುವು ಈ ಬಗೆಯ ನಿಸ್ಸಂಗ 
ಸರಿಭಾವನೆಯ ಮೂಲಕ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಒಂದು ಮಾವಿನ 
ಮರದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸೊಗಸಾದ ಮಾವಿನ ಹಣ್ಣುಗಳು ತೂಗುತ್ತಿನೆ ಎಂದು ಭಾವಿ 


1 Bosanquet : History of Aesthetics : P. 6-7, | 
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ಸೋಣ. ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಯಾವನೂ ಹೆಣ್ಣು ಗಳು ಸೊಗಸಾಗಿವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಒಬ್ಬನು 
ಹಣ್ಣುಗಳು ಸುಂದರವಾಗಿವೆ ಎಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಹಾಗೆಸ್ಸಿಸಲು ಕಾರಣ--ಆ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಬಣ್ಣ, ಗಾತ್ರ, ಮತ್ತು ಆ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತು ತಿನ್ನುವುದರಿಂದ ಒದಗ 
ಬಹುದಾದ ಸಂತೋಷದ ಕಲ್ಪನೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ರುಚಿಯ ಭಾವಗಳೂ ಸೇರಿ ಅವನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸುಖಾನುಭವನನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆತ ಹಣ್ಣುಗಳು 
ಸುಂದರವಾಗಿವೆ ಎಂದದ್ದು ಅವು ತನ್ನ ಬಯಕೆಯ, ಇಷ್ಟದ ವಸ್ತುಗಳು ಎಂಬ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ. ಆದರೆ ಕಲೆಗಾರನೊಬ್ಬ ಅದೇ ಎರಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕಂಡೆ ಎಂದು ಇಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳೋಣ. ಆಗ ಅಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಆದ ಆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಯಕೆ ಆಗುವುದೇ 
ಇಲ್ಲವೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅವು ಕೂಡಲೇ ಲೌಕಿಕಾಪೇಕ್ಷೆಯನ್ನು 
ಮಾರಿದ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿ, ಚೆಲುವಿನ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಎಂದರೆ ಅವನು 
ಕೂಡಲೆ ಲೌಕಿಕ ಬಯಕೆಯ ಸೆರೆಯಿಂದ ತನ್ನನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಿಂತು ಅವುಗಳ 
ಜೆಲುವನ್ನು ಸವಿಯುವಷ್ಟು ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ ಎಂದಂತಾಯಿತು. ಆಗ 
ಅವನ ಈ ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಆ ಎರಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳು ತೂಗುವ ರೀತಿ, 
ಅವಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಮರದ ಹಸಿರು ಇಡೀ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಆ ಮರಗಳು ನಿಂತಿರುವ . 
ರೀತಿ ಇವುಗಳು ತೋರಿ, ಆ ಹಣ್ಣುಗಳು ಆ ವೃಕ್ಷಸಂಸಾರದ ಎರಡು ಮುಗ್ಧ ಶಿಶು 
ಗಳಂತೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. ಈ ಅಪೂರ್ವ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದನಂತರ 
ಅವನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸರಿಭಾನಿಸ್ತಿ ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಗೊಳಿಸುವ ತೀವ್ರವಾದ 
ತುಡಿತ ಒದಗಿಬಂದಾಗ್ಯ ಆ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ತನ್ನ ಬಗೆಗಣ್ಣಿಗೆ ಹೇಗೆ ಗೋಚರಿಸಿದುವೋ 
ಆ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪಟವೊಂದರ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ " ಅವಳಿ-ಜವಳಿ? 
ಎಂದು ಹೆಸರೊಂದನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ, ಎಂದು ಭಾವಿಸೋಣ. ಈ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಈಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕಕೊಬ್ಬ ನೋಡಿದಾಗ ಅವನು ಹಿಂದೆ ಮಾವಿನ ಮರದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ಕಂಡಾಗ ಆದ ಅನುಭವದಿಂದ, ಈ ಅನುಭವ ಭಿನ್ನವೂ, ನಿನೂತನವೂ ಆಗಿ ತೋರ 
ಬಹುದು. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಇಂಥದೇ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ತೋಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಗ ಇದೇ ರೀತಿಯ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಸಡೆಯಲಾಗದಿದ್ದನನು ಈಗ ಇಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸಂಗವಾಗಿಯೇ ಪಂಭಾವಿಸಿ 
ಅಪೂರ್ವ ಸುಖವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಒದಗುವ ಈ ನೂತನ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಹೀಗೂ ಇರಬಹುದು : ತಾನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಹಣ್ಣು 
ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ತಾನು ತೋಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ನೆನನಿಗೆ ತಂದುದರಿಂದ ಪ್ರಿಯವಾಗ 
ಬಹುದು ಅಥವಾ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು ವಾಸ್ತವವಾದುದಲ್ಲ ಚಿತ್ರಸ್ಥವಾದುದು 
ಎಂಬ ಅರಿನಿರುವುದರಿಂದ, ಅಥವಾ ಆ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ನೋಡುವ ಬೇರೊಂದು ನಿಲುವು ಅವನಿಗೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಲೌಕಿಕೋಪ್ಟೇಶ 
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ದೂರವಾದ, ಕಲೆಗೆ ಮಾತ್ರ ತಕ್ಕದಾದ ನಿಸ್ಸಂಗಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದಲ್ಲದೆ ಬೇಕೆಯ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಡು ನೋಡದೆ ವಿಧಿಯಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ, ಕಲಾಕೃತಿಯ ಮೋಡಿಯೇ ಅಂಥದು ; ಅದು ಸಹೈದಯನನ್ನು 
ಅವನಿಗರಿನಿಲ್ಲದೆಯೇ ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಈ ವಿನೂತನವಾದ "ಸುಖ'ವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈ ಸುಖ ಅವನಿಗೆ ಹಿತವೂ, ನ್ರಿಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಲೆಗಾರ 
ತನ್ನ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ದೊರೆಯುವ ಆನಂದ 
ಎಂಥದು ಎನು ವುದನ್ನು ಸ ಸಹೃ ದಯರಿಗೆ ಅರಿವು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ 
ಸಹೃ ದಯರಲ್ಲೂ ನಿಸ್ಪಂಗ A ಕಲಾಕ್ಫ ತಿಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಮಸ್ತ 
se ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಸಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಎಂಬ, ಆ ಒಂದು ದ್ಲಷ್ಡಿ ಸ್ಟಿಗೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ ಎಂಬ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಉದಯವಾಗಬಹುದು. 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಒದಗುವ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಸುಖ ಎಂದು ಹೇಳಿತಸ್ವೆ. ಆದರೆ ಈ ಸುಖ ಕೇನಲ ಹಿತನಾದ, ಪ್ರಿಯವಾದ ವಸ್ತು 
ಗಳಿಂದಲೇ ದೊರೆಯತಕ್ಕ ದ್ಹೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. i ಎಂದಕೂಡಲೇ 
ಬಹು ಮಂದಿಗೆ ಇದು ಕೇನಲ ಆಹ್ಲಾದಕರವಾದ, ಪ್ರಿಯವಾದ ವಸ್ತುಗಳ ಪರಿಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ ಲಭಿಸತಕ್ಕದ್ದು ಎಂಬ ಒಂದು ಭಾನನೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ 
ಸುಖ? ಲೋಕದ ಸುಖ-ದುಃಖ, ಪ್ರಿಯ-ಅಪ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಮಾರಿ 
ನಿಲ್ಲುವಂಥಾದ್ದು. ಕವಿ ಹಲವು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಹಿಗ್ಗಿ ಆಹಾ, ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಹಲವು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಕುಗ್ಗಿ ನಿಡುಸುಯ್ದು ಅಯ್ಯೋ, ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವೆರಡೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ '`ಸುಖ'ವೆಂದೇ ಭಾವಿಸು 
ತ್ತೇವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೆ ರಮ್ಯುವಾಗಲ್ಲಿ ಉದಾರವಾಗಲೀ, ರೌದ್ರವಾಗಲೀ, ಬೀಭತ್ಸ 
ವಾಗಲೀ, ಕಲಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ತರುವ ಅನುಭವವನ್ನು “ರಸಾನುಭವ ಎಂಬ ಒಂದೇ 
ಮಾತಿನಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತೀೇವೆ* ಕೆಲವು ಸುಖಾಂತಕೃ ತಿಗಳು ನಮ ನ್ನು ಹಗ್ಗಿಸ 


* ರಮ್ಯುಂ ಜುಗುಪ್ಪಿತಮುದಾರಮಥಾಸಿ ನೀಚಂ 
ಉಗ್ರಂ ಪ್ರಸಾದಿ ಗಹನಂ ನಿಕೃತಂ ಚ ನಸ್ತು 
ಯಷ್ವಾಸ ಪ ವಸ್ತು ಕವಿಭಾವಕಭಾವ್ಯ ಮಾನಂ 
ತನ್ನಾ ್ಸ ಯನ್ನ ರಸಭಾನಮುಖಸೈ ತಿ ಲೋಕೇ ॥ (ದಶರೂಪಕ, 1೪-೮೫) 
“ರಮ್ಯ, ಅಸಹ್ಯ, ಉದಾರ, ನೀಚ್ಕ ಉಗ್ರ, ಪ್ರಸನ್ಮ, ಕ್ಲಿ ಸ್ಟ, ವಿಕೃತ ವಸ್ತು ಹೀಗೆ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಗಿರಿ: ಕಡೆಗೆ ವಸ್ತು ವಲ್ಲದ್ದೆ « ಆಗಿರಲಿ; ಕವಿಭಾನಕರ ಭಾವನೆಗೆ ವಿಷಯ 
ವಾದ ಮೇಲೆ ರಸಮಯನಾಗೆದ್ದು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನೊಂದೂ ಇಲ್ಲ. » 


ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ : ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆ, ಪು. ೨೧೧-೧೨ 
(ಎರಡನೆ ಮುದ್ರಣ) 
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ಬಹುದು. ಕೆಲವು ರುದ್ರನಾಟಕಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಎರಡು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೃತಿಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಿಸ್ಸಂಗ ಸರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಲೋಕದ ಸುಖ-ದುಃಖಾನುಭವದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತವೆ. 

ಬಹಿರಂಗದಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಆನಂದದ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪುವ 
ಈ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನ ಪಾಲೆಷ್ಟು, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪಾಲೆಷ್ಟು, ಇವೆರಡರ ಮಿಲನದ 
ರಹಸ್ಯವೇನು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಈಗ ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಹುದು: ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವನೆಂಡರೆ ಲೋಕದ ವಸ್ತುವಿನ 
ರೂಪರುಚಿ ರಸಜೀವಿಯ ಮನವನ್ನು ಸೋಜಿಗದ ಮೂಲಕ ಸೆರೆಗೈದು, ಲೌಕಿಕೋ 
ದ್ಹೇಶ ಸಂಗದೂರವಾದ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಅವನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಸಡೆದು ಅನನ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದು 
ಲೋಕಾನುಭವ ಎನ್ನಲಾಗದ ಅನುಭವ. ಈ ಆನುಭವದ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರೂಪ ಆನಂದ. 
ಈ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಆನಂದವೇ ಕಲೆಗಾರನ ಸೌಂದರ್ಯಸೃಸ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ. ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭವನೆಂದರೆ ಬಹಿರಂಗ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ನಾವು ತಾಳುವ ಎಚ್ಚರ ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲದ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಶಕ್ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡು 
ವಿಸ್ಮಯಗೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯೂ ಹೌದು! 


ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 


ಜಗದೀ ದೈನಂದಿನ ಜಂಗಮತೆ 
ನನ್ನೊಳು ಜನಿಯಿಸಿತೇತಕೆ ಮುಮತೆ ? 
ಈ ಹೊರ ಜಗಕೂ ನನ್ಮೊಳ ಮುದಕೂ 
ಏತರ ನಂಬೆಂತದಕೂ ಇದಕೂ 9. 


ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ ಜಿಜ್ಞಾ ಸುನಾದ ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ದೈನಂದಿನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ಏಕ್‌ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತನೆ. ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ಹೈದಯ 
ಲೋಕಕ್ಕೂ, ಈ ಬಹಿರಂಗದ ರೂಪ ಲೋಕಕ್ಕೂ ಏತರ ನಂಟು? ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ 
ಚೆಲುವು ಒಳಜಗತ್ತಿನ ಪರಿಭಾವನೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಬೇರೊಂದು ಕಲಾಲೋಕ 
ವನ್ನು ಸೃಜಿಸುವುದಲ್ಲ! ಈ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗಗಳ ಆತ್ಮಸಂಗದ ಮೋಡಿ ಎಂಥದು 
— ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ. 

ಕಲೆಗಾರ ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವೊಂದರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವನನ್ನು ಪಡೆಯು 
ವಾಗ ಆ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ನಾವು ಮೂರು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಒಂದು, 
ವ್ಯಕ್ತಿ: ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳೆ ಕಲಾವ್ಯಕ್ತಿ. ಎರಡು, 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಲೋಕವಸ್ತು. ಮೂರು, ಈ ವಸ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಸಂಯೋಗದಿಂದ ನಿಸ್ಪತ್ತಿಯಾಗುನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವೆಂಬ ಆನಂದ ವಿಶೇಷ, 

ಕವಿಯ ಅನುಭನವೊಂದನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೊ (೧. ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಚಂದ್ರೋದಯ 
ವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸೋಣ. ಹೆಗಲಿನ ಬೆಳಕೆಲ್ಲ ಅಳಿದು ಕತ್ತಲೆ 
ಆವರಿಸಿದೆ. ಪರಿಚಿತವಾದ ರೂಸಲೋಕನೆಲ್ಲವೂ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಕದಡಿ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿದೆ. 
ಹೆಗಲೆಲ್ಲ ಜೆಳಗಿದ ಬೆಳಕು ಮಾಯವಾದ ಮೋಡಿಗೆ ಬೆರಗಾಗಿರುವ ಕವಿಗೆ ಪೂರ್ವದಿಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತಣ್ಣನೆಯ ಹೊಂಬೊಗರು ಹಬ್ಬುವುದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ನೋಡನೋಡು 
ತ್ರಲೇ ಅಗಾಧನಾದ ತಮನೇ ಬೆಳಕಿನ ಪುಂಜವೊಂದನ್ನು ತನ್ನ ಗರ್ಭದಿಂದ ಮೂಡಿಸು 
ತ್ತಿದೆ! ದುಂಡಾದ ಕೆಂಪಾದ ಅಗಲವಾದ ಚಂದ್ರಮಂಡಲ ಮೇಲೆದ್ದು ಬರುತ್ತಿದೆ. 
ಕವಿ ಈ ಮನೋಹರವಾದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾ ನೋಡುತ್ತಾ ತಾನು ಯಾರು, 
ತಾನಿರುವುದೆಲ್ಲಿ, ಎಂಬುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕ್ಷಣಕಾಲ ಮರೆತು ಆ ಮಧುರ ದೃಶ್ಯಾವಲೋಕನ 


ಸ ನ ಜಾಟ್‌ 


3 ಪು. ತಿ. ನ. ರಸಸರಸ್ವತಿ : ಪು 37. 


೧೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸನೀಕ್ರೆ 


ದಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನನ ಮನಸ್ಸು ಸುಮ್ಮನೆ ಮರುಳಾಗಿದೆ; 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಸುಮ್ಮನೆ--ಮಾತಿಲ್ಲದೈೆ, ಏನೂ ಇಲ್ಲದೆ ಆ ಸೊಗಸಿಗಾಗಿ ನೋಡು 
ತಿದ್ದಾನೆ. ಕನಿ ಹೀಗೆ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆಯಲು ಕಾರಣ, ಅವನಿಗೆ ಈ ಚಂದ್ರೋ 
ದಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಲನಿದೆ; ಸುಂದರವಾದುದನ್ನು ಕಂಡು ಒಲಿಯುವ ಶಕ್ತಿ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಎಂದೋ ಎಚ್ಚರವಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಉಳಿದವರು ನೋಡಿದರೂ 
ಗಮನಿಸದೆ ಹೋದ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಅವನು ಅತ್ಯಂತ ಕಾಶರತೆಯಿಂದ ಒಲಿದು ನೋಡು 
ಇನೆ... ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಚಂದ್ರ ಎಂಬ ವಸ್ತುನಿಗೇ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ; 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಹಾಗೂ ಆಕ್ರಮಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇಡೆ. ಎಂದರೆ ವಸ್ತುವಿಗೂ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡುವ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ ಇದೆ; ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ 
ಅದನ್ನು ಒಲಿದು ಅನುಭವಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿದೆ. ವಸ್ತುವಿಗೆ ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ಇದ್ದೂ, ಅದರಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತವಾಗದವರಿದ್ದಾರೆ. ಆ ದೋಷ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ದ್ಹೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಒಲಿಯುವ, ಒಲಿದು ಅನುಭನಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ವಿದ್ದರೆ, ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾದ ಗುಣವಿಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಒಲಿ 
ಯುನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಒಲವಿನಿಂದಲೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸುಂದರವೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಒಬ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯೇ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸೂತ್ರ ; ಪ್ರೀತಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಯಾವೆಲ್ಲವೂ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ಯಾವ ತಾಯಿ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ತಾನು ಹಡೆದ ಮಗು 
ಸುಂದರವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನ ಬಲ್ಲಳು ? ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಪ್ರೇಮವೇ ಸೌಂದರ್ಯ ಧರ್ಮ. 

ಈ ಪ್ರಕೃತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಚಂದ್ರೋದಯವನ್ನು ಕಂಡಾಗ ತನ್ನತನ 
ವೆಲ್ಲವೂ ಜಗುಳ್ದು ಲಯವಾಗಿ ಕ್ಷಣ ವಿಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ತಾದಾತ್ಮ್ಮ್ಯಾನು 
ಭೂತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾವ ಕೇವಲ ಪ್ರೇಮ. ಸದ್ಯದೆ 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಆನಂದನೇ ಅವನಿಗೆ ಪರಮ ಪ್ರಯೋಜನವೆಂಬಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಚಂದ್ರ ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕೇವಲ ಆನಂದದ ವಸ್ತು. ವಸ್ತು-ಆತ್ಮಗಳ 
ಒಂದು ಮಧುರ ಸಮ್ಮಿಳನದಲ್ಲಿ ಕನಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೊ 
ಒಂದು ಸೂತ್ರ ತನ್ನನ್ನೂ ಆ ಚಂದ್ರನನ್ನೂ ಒಂದೇ ಬಂಧನದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಸಿದ ಸಾಮ 
ರಸ್ಯಾನುಭವ ಅವನಿಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಯಾವ ಲೌಕಿಕಭಾವಗಳ 
ಸೋಂಕೂ ಇಲ್ಲದೆ ಅವನು ವಸ್ತು ನೀಡುವ ಸೊಗಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಆ 
ಅನುಭವ ಮಾತು ಮನಗಳನ್ನು ಮೀರಿದ್ದು ; ಕಂಬನಿ ರೋಮಾಂಚನಗಳೇ ಆ ಅನು 
ಭವದ ಭಾಷೆಯಾಗಬಹುದು. ಇದು ಈ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶುದ್ಧವಾದ ಮತ್ತು 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಒಂದು ಫಟ್ಟ. | 

ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಘಟ್ಟಿಗಳೂ ಇವೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 


ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ೧೫ 


ಚಂದ್ರೋದಯದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಾಗುವ ಅನುಭವದ ನಿದರ್ಶನದಿಂದಲೇ 
ಇದನ್ನು ವಿವರಿಸಬಹುದು. ಕವಿ ಚಂದ್ರೋದಯವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಅವನ ಅಂತ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಕುರಿತ ಅನೇಕ ಭಾವನೆಗಳು ಸದ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಸೇರ್ಕೆಗೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು ಅಥವಾ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಮಾಡಿರುವ ವರ್ಣನೆಗಳು 
ನೆನನಿಗೆ ಬರಬಹುದು. ಅವನೇ ನಾನಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಚಂದ್ರೋ 
ದಯಾನಂದದೆ ಅನುಭವ ಒಳೆಬಗೆಯಿಂದ ಮೇಲೆದ್ದು ಬರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಸದ್ಯುದ 
ಅವಫ ಭಾವದಂತೆ ಚಂದ್ರ ಅವನಿಗೆ ತೋರಬಹುದು. ಚಂದ್ರನನ್ನು ಭಾವದ 
ಮೂಲಕ ನೋಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅಲ್ಲೇ ಆ ಅನುಭವ ಹೊಸಹೊಸ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಜೋದಿಸಬಹುದು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಕವಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಮ್ಯಾನುಭವದ ಜೊತೆಗೇ, 
ಆ ಚಂದ್ರ ಪೂರ್ನದಿಗ್ವನಿತೆಯ ಕುಂಕುಮಬಿಂದುವಿನಂತೆಯೋ, "ಜಗದಾಲೋಕನ 
ದರ್ಪಣ' ದಂತೆಯೋ, "ಕನಕ ಕುಂಭ'ದಂತೆಯೋ, “ದೇವರ ಪೆಪ್ಪರ್‌ ಮೆಂಟಿ' 
ನಂತೆಯೋ, "ಗಗನ ಸ್ಮಶಾನದಲಿ ಪ್ರಜ್ವಲಿನ ಚಿತೆ'ಯೆಂತೆಯೋ ಕಾಣಬಹುದು. ಎಂದರೆ 
ಕನಿ ಆ ಅನುಭನನನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ಸದ್ಯದ ಭಾವ ನಿರ್ನಿಸುವ ಈ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ 
ಮೂಲಕವೇ. ಎಂದರೆ ಕವಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾ ಈ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿ 
ಸುತ್ತಾನೆಂದಲ್ಲ; ಆಗಿನ ಅನುಭವವೇ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಈ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಕವಿಗೆ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಕೇವಲ ತಾದಾತ್ಮಾ ಕನು 
ಭವದಲ್ಲಿ ನಾವು ಎರಡನೆಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಯಾವ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಒಂದೆ ಬಿದ್ದು -ಬರಿಯ ಆನಂದಾನು 
ಭವವೊಂದೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಇಂತಹ ಚಂದ್ರೋದಯದ ನೂರು ನೋಟಗಳನ್ನು "ಇದೆ ಮೊದಲೆಂಬಂತೆ' 
ಕಂಡು ಉಂಡ ಕವಿಯ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಎಂದೋ ಒಂದು ದಿನ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತದೆ ಒಂದು 
ಸುಮುಹೊರ್ತ, ಈ ಆನಂದಾನುಭನದ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ, ಕನಿ ಅಲ್ಲಿರಲಿ, ಇಲ್ಲಿರಲಿ 
ಎಲ್ಲಿಯೇ ಇರಲಿ ಒಳಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಅನುಭವಗಳು ಮೂಡಿ ಮೂಡಿ ಮುಳುಗುತ್ತಿರು 
ತ್ತವೆ. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಕನಿ ಹೇಳುವಂತೆ-- 


They flash upon that inward eye 
Which is the bliss of Solitude! 


ಎನಿ We 
ಅಷ್ಟ ಅಲ್ಲ 


These beautious forms 
Through a long absence have not been to me 


1 Wordsworth : The Daffodils. 


೧೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


As is a landscape to a blindman’s eye: 

But oft, in lovely rooms and ’mid the din 

Of towns and cities, 8 have owed to them, 

In hours of weariness, Sensations Sweet, 

Felt in the blood, and felt along the heart ; 

And passing even into my purer mind, 

With tranquil restoration 

While with an eye made quiet by the power 

Of harmony, and the deep power of joy, 

We see into the life of things. 
ಇದು ಕವಿಯ ಒಳಬಗೆಯಲ್ಲಾ ಗುವ ಅನುಭನ. ಯಾವಾಗಲೋ ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಕವಿತೆ ಮೂಡುವ ಒಂದು ಮುಹೂರ್ತ ಕೂಡಿಬಂದಾಗ ಏಕಾಂತದ 
ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಮತ್ತೆ ಅನುಭನದ ಪುನರನುಭವದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಹಿಂದೆ 
ಒಮ್ಮೆ ಪಡೆದ ಆನಂದಾನುಭವವನ್ನು ತನ್ನ ಮನೋರಸನೆಯಲ್ಲಿ ಪುನರನುಭವಿಸುವಾಗ 
ಇದೂ ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಸುಪ್ತವಾದ ಪೂರ್ವಾನುಭನಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಆಗದ 
ಇನ್ನೂ ಬೇರಿ ಬೇರೆಯೆ ಭಾವನೆಗಳೂ ಸ್ಪುರಿಸಿ ಈ ಅನುಭವನನ್ನು ಮೂರ್ತರೂಪ 
ಪೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವ ಕೆಲಸವನ್ನೂ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಅನುಭವದ ಚರ್ವಣ 
ರೂಸದ ಪುನರನುಭವವೇ ಕಲಾಸೃಸ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣ. ಹಿಂದೆ ಅವನು ವಸ್ತುಸಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಸಡೆದದ್ದು ಬರಿಯ ಆನಂದಾನುಭವ; ಅಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕದೇ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಿತ್ತು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಅನುಭನಿಸುವುದರಶ್ಲೇ ಕವಿಗೆ ಶೃಷ್ತಿ ಇತ್ತು; ಅದನ್ನು ಯಾವುದಾ 
ದರೂ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆಯ ನೆಳಲು ಕೂಡಾ ಅಲ್ಲಿ 
ಸೊಳಿಂಕಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈಗ ಆ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವದ ಚರ್ವಣರೂಪದ ಪುನರನುಭವ 
ಉಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಯಸುವುದರಿಂದ, ಉಕ್ತಿಗಾಗಿ ತುಡಿಯುವ ಈ ಅನುಭವವೂ, ಯಾವ 
ಉಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಬಯಸದ ಹಿಂದಿದ ಅನುಭನವೂ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲವೆಂಬುದು ಮಾತ್ರ 
ಅನುಭವ ವೇದ್ಯ. ಈ ಪುನರನುಭನನೇ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮಾನಸಿಕ ಕಲಾಕೃತಿಯಾ 
ದರೂ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಹಿರಂಗಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ತನಕ ಕವಿಗೂ 
ಸಹ ಗೋಚರವಲ್ಲ. : ಈ ಕಟ್ಟುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಅವನದೇ ಆದ ಪರಿಕರ ಒದಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯೂ ಅನುಭವದಿಂದ ರೂಸಿಸಲ್ಪಟ್ಟು, 
ಅನುಭವಸೌಂದರ್ಯ ಉಕ್ತಿಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಉಕ್ತಿ 


1 Wordsworth : Lines Composed above Tintern Abbey : 
23-30 and 47-49. 
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ಪೂರ್ನಾನುಭನನನ್ನು ಪುನರನುಭವದ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಳಿಸಿ ಮೂರ್ತ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಕವಿಯು ಲೋಕವಸ್ತುನಿನ ಮಧುರ ಸಮ್ಮಿಳನದಲ್ಲಿ ಪಡೆದ 
ಆನಂದಾನುಭನನನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ಎಂದರೆ. ಸೌಂದರ್ಯದ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ 
ರೂಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಫಲವಾದ ಕಲಾಕೃತಿ ಕವಿಯು ಪ್ರೇಮ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವಸ್ತು ನಿನೊಂದಿಗೆ ಪಡೆದ ಆತ್ಮಸಂಗದ ಮಧುರ ಫಲನಾಗಿ ಆನಂದ 
ದಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನಿಯ ಆನಂದ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡು ಸೌಂದರ್ಯದ 
ವಸ್ತುವಾಯಿತು. ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದರೆ ಆನಂದದ ಮೂರ್ತರೂಸನೇ, ಈ ಸುಂದರ 
ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ಸಹೈ ದಯಶಾದನರು ಮತ್ತೆ ಆನಂದನನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕನಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಲಾವಸ್ತುನಿನಿಂದ ಸಹೃದಯರು ಆನಂದನನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ಕಾರಣ ಅದು ಕವಿಯೆ ಆನಂದದ ಮೂರ್ತರೂಪ ಎನ್ನುವ ಅಂಶದಿಂದ ನಾವು ಇಡೀ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವು ನೀಡುವ ಆನಂದದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಊಹಿಸಬಹುದು. ನಮ್ಮ 
ಖುಷಿಗಳು, ಸೃಷ್ಟಿ ಆನಂದದಿಂದ ಮೂಡಿದೆ, ಆನಂದದಲ್ಲೇ ಬದುಕಿದೆ, ಆನಂದ 
ದಲ್ಲೇ ಮುಳುಗುತ್ತದೆ--ಎಂಬ ಅನೋಫತತ್ವನನ್ನು ಹೇಳಿದರು. ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಆ 
ದಿವ್ಯಾನಂದದ ಮೂರ್ತರೂಸವಾಗದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಈ ವಸ್ತುಗಳು ನಮಗೆ ಆನಂದವನ್ನು 
ಕೊಡಲು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ? ಆದರೆ ಈ "ಅಕಾಮಹೆತ'ವಾದ ಜೀತನಗಳಿಗೆ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುನಂತೆ ಮ ಚೇತನಗಳಿಗೆ ಲಭಿಸದು ಎಂದು ತೈತ್ತಿರೀಯ 
ಉಪನಿಷತ್ತು ಹೆಳುತ್ತದೆ.* ಜೇತನಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟ ರನುಟ್ಟಿಗೆ ಈ "ಅಕಾಮಹೆತತ್ಟ' ಲಭಿಸು 
ವುಜೋ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆನಂದ ವೃ ನಿ ಹ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈ ಚೀತನಗಳಲಿ 
ಕವಿಗಳು 8 Fe ಮನುಸ್ಯಗಂಧರ್ವಾನಂದನೆ ವನ್ನು; ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿದ್ದು ದೇವ 
ಗಂಧರ್ನಾನಂದ ಇತ್ಯಾದಿ. ಆದುದರಿಂದ "ಕಾಮಹೆತ'ವಾದ ಬಹುಮಂದಿಗೆ ಈ ಜಗತ್ತು 
ಆನಂದಮುಯನಾಗಿ ತೋರದೆ ಹೋಗುವುದು. ಕವಿ ವಿಷಯಾನಂದದಿಂದ ಈ "ಅಕಾ 
ಮಹೆತತ್ವ' ದಿಂದ ಲಭಿಸುವ ಆನಂದನನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಕ್ಕ ೈತಿಯನ್ನಾಗಿ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 

ಶಕ್ತಿ ಸಂಚಯನ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಸಂಚಾಲನ ರ ಸೃಷ್ಟಿ ವ್ಯಾಪಾರದ ಲಕ್ಷಣ 
ವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆನಂದ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಇದೇ. ಯಾವ ಆನಂದ 
ಸಂಚಯನಗೊಂಡಾಗ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ, ಸಂಚಾಲನಗೊಂಡಾಗ ಆನಂದವಾಗುವುದೋ 
ಅದರ ಅನಂತ ವಿನ್ಯಾಸಗಳೇ ಈ ರೂಪಸೃಸ್ಟಿ. ಹೂವಾಗಿ ಸಂಚಯನಗೊಂಡ ಆನಂದ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಕೋರಿ ಕಂಪಾಗಿ ಸಂಚಾಲನಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ರದೆ, ಹೆಕ್ಕಿ ಗೊರಳಿನಲ್ಲಿ ದನಿಯಾಗಿ 
ಸಂಚಯನಗೊಂಡ ಆನಂದ ಮಧುರದನಿ ತರಂಗಗಳ? ಸಂಚಾಲನಗೊಳ್ಳು ತ್ಮದೆ. 
ಕನನನಾಗಿ ಸಂಚಯನಗೊಂಡ ಕವಿಯ ಆನಂದ ಸ ಹೈದಯಾನಂದವನಾಗಿ ತಾಗ 


1 ತೈತ್ತಿರೀಯ: ಎಂಟನೆಯ ಅನುನಾಕ (ಬ್ರ ಹ್ಮಾನಂದನಲ್ಲಿಲ 
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ಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಬೀಜರೂಸದಲ್ಲಿ ಸಂಚಯನಗೊಂಡ ಆನಂದ ಗಿಡ ಮರ ಬಳ್ಳಿ ಯಾಗಿ 
ಸುಚಾಲನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಸಂಚಯನ ಸಂಚಾಲನಕ್ಕಾಗಿಯೇ. ಸಂಚಯನ 
ಸಂಚಾಲನ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ರೂಪನೇನಿದ್ದರೂ ಕೇವಲ ಮಾಧ್ಯಮ ಮಾತ್ರ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಆನಂದದ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಅದು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಚಣಕಾಲ ಶೋರುವ ಮಾಧ್ಯಮ 
ವನ್ನು ನಾವು ಸೌಂದರ್ಯದ ವಸ್ತು ಎನ್ನುತ್ತೇನೆ. ಆನಂದ ಅಲೆಯಾದಾಗ ಹಿಗ್ಗಾಗಿಯೂ 
ಘನೀಭೂತವಾದಾಗ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿಯೂ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಆನಂದದ ನಿಲ್ದಾಣನೇ 
ಸೌಂದರ್ಯ ; ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಆನಂದ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟುತ್ತದೆಯೋ ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯ, ಆದುದರಿಂದಲೇ 
‘A thing of beauty is a joy for ever.’ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಆನಂದದ 
ಮೂರ್ತರೂಪವಾದುದರಿಂದ ಎಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. ಈ ಆನಂದವನ್ನು ಅಕಾಮಹೆತವಾದ 
ನ್ರೀತಿಯ ಕಣ್ಣು ವಸ್ತುವಿನ ಸಾಮರಸ್ಕಾನುಭನದಿಂದ ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲದು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, 
ಪೂ ಸಾಮರಸ್ಯ ಉಂಬಾಗಲು ಕಾರಣ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಸವಿಯುವ 
ಚಿತ್ತ ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಆನಂದದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದುದರಿಂದ. ಆದುದರಿಂದ ಆತ್ಮ ಆತ್ಮಗಳ 
ಮಧುರ ಸಮ್ಮಿಳನದಿಂದ ಕಲೆಗಾರನ ಕಣ್ಣು ವಸ್ತು ವಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಅನಂದ 
ವೆಂಬ ತೃತೀಯ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ತೆಗೆಯುತ್ತದೆ. ಈಗ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದರೆ ಏನೆಂಬುದನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಸೂತ್ರ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು: ಆನಂದದ ಮೂರ್ತರೂಪನೇ ಸೌಂದರ್ಯ; 
ಪ್ರೀತಿಯ ಕಣ್ಣು ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ವಸ್ತುನಿನ ಸಾಮರಸ್ಕಾನುಭನದಲ್ಲಿ 
ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲದು. ಪ್ರೀತಿಯು ಸಾಮರಸ್ಕಾನುಭನದಿಂದ ಗುರುತಿಸುವ ಆನಂದದ 
ಮೂರ್ತರೂಪನವೇ ಸೌಂದರ್ಯ. | 

“ಸನಿ ಪಡೆಯುವ ಈ ಸಾಮರಸ್ಕಾನುಭವ ತುರೀಯೋಪಾಂತ್ಯಸ್ಥಿತಿ. ತುರೀಯ 
ದಲ್ಲಿ ಯೋಗಿಯ ಅನುಭನ. ಅಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ಆತ್ಮಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಾಮರಸ್ಯ. ವಿಷಯ, 
ವಿಷಯಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿರುವಾಗ ಅದು ಜೀವಾತ್ಮ ನಿಷಯನೇ ; ಅದು ಪರಮಾತ್ಮ ವಿಷಯ 
ವಾದಾಗಲೇ ಆನಂದವಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತು-ವಿಷಯ ಸಂಗಮದಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ. 
ಅದೊಂದು ರಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆ; ಭೌತಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ. ಈ ಸಂಗಮ ಪರಸ್ಪರ 
ಗೌರವಜನ್ಯವಾದುದು. ಸೌಂದರ್ಯನೆಂದರೆ ಅಹಂ-ತತ್‌ ಇವೆರಡರ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಮೀ 
ಕರಣ. ಅದು ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರನಂತೆ. ಅರ್ಥನಾರೀಶ್ಚರನೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧಿಜೀವತೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸ್ಯನಿದೆ ; ಆ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಪುರುಷ್ನರೂಸವೂ ಸ್ತ್ರೀ ರೂಪವೂ ಬೆಸೆದು 
ಕೊಂಡಿನೆ. ಅಂತೆಯೇ ವಸ್ತು-ನಿಷಯಗಳ ಈ ಸಾಮರಸ್ಯವೇ ಸೌಂದರ್ಯ. ... 

ಲೋಕಾನುಭವ ರುದ್ರರಭಸದಿಂದ ಹೆರಿಯುವ ಗಂಗೆಯಂತೆ. ಅದು ಶಿವಜಟಿಯ 
ದಮನದಿಂದ ' ಪಾವನವಾಯಿತು; ಸುಂದರವಾಯಿತು ; ತನ್ನ ಆವೇಗ ಶಮನವನ್ನು 
ಸಡೆಯಿತು. ಗಂಗೆ ಶಿವಾಂಶದಿಂದ ತಾರಕವಾಯ್ತು. ಹಾಗಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದು ಆವೇಗ 
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ಪ್ರಧಾನನಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂತೆಯೇ ಕವಿಯ ಜಡೆ ಲೋಕಾನುಭನದ ರಭಸವನ್ನು ತಡೆದು 
ಶಿವಾಂಶವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದು ಆವೇಗಸ್ರಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾ 
ದಾಗ ಅದು ಮನುಸ್ಯಗಂಧರ್ನಾನಂದಕ್ಕೆ ಏರುವುದಿಲ್ಲ.”* 
ಕವಿಯ ರಸಸರಿಭಾವನೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಯಾವ ವಸ್ತುವಾದರೂ ತನ್ನ ಲೌಕಿಕ ಸಂಗ 
ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ರಸಾನುಭವದ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲಾಕೃತಿ ಅಥವಾ ರಸಾನು 
ಭವದ ವಸ್ತುವೇ ಸಹೃದಯನ ಸರಿಭಾನನೆಯ ವಸ್ತು. ಕನಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 
ದಿಂದ ಸಹೃದಯನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದವರೆಗಿನ ಪ್ರ ರಸವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಮೂರು 
ಘಟ್ಟಗಳಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು : 
೧. ರೋಕನವಸ್ತು ನಿನಲ್ಲಿ ಕವ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಪ ಪಡೆಯುನ ಹಾಸಾರಸ್ಯದಂದ ವಿ 
ಗೊದಗುವ ಆನಂದಾನುಭವ. ೯ 
೨. ಕನಿ ತನಗೊದಗಿದ ಆನಂದಾನುಭನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪರಿಭಾವಿಸಿದಾಗ, 
ಅನುಭವದ ಪುನರನುಭವದಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಅನುಭನ ಮತ್ತು 
ಅದರ ಫಲವಾದ ಕಲಾಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ. 
೩, ಕವಿಯ ಅನುಭನದಿಂದ ಮೂಡಿದ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ಸೇ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಸಹೃದಯನು ಪಡೆಯುವ ಅನುಭವ. 


ಈ ಮೂರು ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ನಕ್ಷೆಯಾಗಿ ಹೀಗೆ ತೋರಿಸಬಹುದು. 
ಕವಿಯ ಅನುಟವ _ 


3 ಶ್ರೀ.ಪ್ರು ತಿ. ನ. ಅನರೊಂದಿಗೆ ತಾ| ೧೦೨-೫೭ ರಂದು ಈ ನಿಚಾರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿ 
ದಾಗ ಅವರಿಂದ ಮೂಡಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟು ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
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ಈ ಮೂರು ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲೂ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಒಂದೇ ಎಂಬಂತೆ ತೋರಿ 
ದರೂ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಒಂದೇ ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮೂರನೆಯದಾದ ಸಹೈದಯಾನು 
ಭವದಲ್ಲಂತೂ, ಸ್ಸ ದಯನ ಶಕ್ತಿ ಸಂಸಾರಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಸಹೃದಯ ತನ್ನ ಎದುರಿಗೆ ಕವಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ 
ಕೃತಿಯೊಂದು ಇರುವುದೆಂಬುದರ ಅರಿವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಮತ್ತು ಕಲಾ 
ವಸ್ತುವಿನ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಅಸ್ತಿತ್ಲ ವನ್ನು ಅರಿತೂ ಅನೆರಡರ ಅಂತರವನ್ನು ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಟಸ್ಥ ಶಲ್ಲೀನತೆಯಿಂದ ಮರೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ನಾಟಕ ನೋಡುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ತಾನು ನೋಡುವುದು ನಾಟಕವೆಂಬ ಅರಿವಿದ್ದೂ, 
ನಾಟಕದ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯ ಹೊಂದಿದರೆ ತಾನೆ ರಸಾನುಭವ? ಆದುದರಿಂದ ಸಹೃದಯ 
ಲೋಕಭಾವದಿಂದ ಅಲಿಪ್ರನಾಗಿ, ಕವಿಭಾವದಲ್ಲಿ ಲಿಪ್ರನಾಗಿ, ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಿಪ್ತಾ 
ಲಿಪ್ತಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಅವನು ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲನು. ಕವಿಯ 
ಕೃತಿ ಸಹೃ ದಯನಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಾಮರಸ್ಯದ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದು ಅವನಲ್ಲಿ 
ಸಮಾನಭಾವನೆಯನ್ನು ಉದ್ದೀಸನಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಕೃ ದಯನ ಅನುಭವ 
ದಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡ ಕವಿಯ ಅನುಭವವೂ, ಸಕೃ ದಯನಲ್ಲಿರುವ ಅನುಭವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೂ, ಪರಸ್ಪರ ಸಂಗಮಗೊಂಡು ಸಹೃದಯನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ; ಈ ರಸಾನುಭವ ಸಹೃದಯನ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. 
ಶಕುಂತಲೆ ದುಸ್ಯಂತರ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗ ಶೃಂಗಾರರಸೋದ್ದೀಷನಕಾರಿಯಾದರೂ, 
ಅದರಿಂದ ನಾಟಕ ನೋಡುತ್ತ ಕುಳಿತವರೆಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಶೃಂಗಾರರಸವೇ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತ 
ದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅನೇಕರಿಗೆ ಲೋಕರತಿಯೇ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಶೇ. ೫೦ ರತ್ತಿ ಶೇ, ೫೦ ಶೃಂಗಾರವೂ, ಇನ್ನು ಕೆಲವರಿಗೆ ಶೇ. ೧೦ 
ರತಿಯೂ ಶೇ ೯೦ ಶೃಂಗಾರವೂ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. ಉಳಿದ ಭಾವಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತೂ ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. (ಇದನ್ನು ಚಿತ್ರರೂಪವಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಪುಟದಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಿದೆ). 

“ಈ ನಕ್ಷೆ ಭಾವ ಮತ್ತು ರಸಗಳಿಗಿರುವ ಸಂಬಂಧನನ್ನು ಹಾಗೂ ಅವು ಹೇಗೆ 
ವೃದ್ಧಿ ಹೊಂದುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿನ ಅರ್ಥ ವರ್ತುಲ 
ರಸಪ್ರಸಂಚ ; ಅದರ ಉತ್ತರ ಧ್ರುವ ಕೇವಲ ರಸಲೋಕ. ಅದು ನಿರಾಕಾರ; ಅವಿವಿಧ. 
ಅದು ಯೋಗಿ ಸಿದ್ಧರ ಅನುಭನ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಕವಿಯ ಅನುಭನ ಆ ತುರೀಯದಿಂದ ಕೆಳಗಿ 
ನದು. ಆದರೆ ಅದರ ಉದ್ದೇಶ ಅದನ್ನು ಮುಟ್ಟು ವುದು--ಮಹಾ ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ. 
ಕೆಳಗಿನ ಅರ್ಧನರ್ತುಲ ಮಾನವ ಭಾವಲೋಕ. ಅದರ ದಕ್ಷಿಣದ್ರುವ ಕೇವಲ ಭಾವ 
ಲೋಕ; ಅದು ನಿರಾಕಾರ, ಅವಿವಿಧ. ಕೆಳಗಿನ ಅರ್ಧವರ್ತುಲ ಪ್ರಾಣಮಯ: ಮೇಲಿನ 
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ಅರ್ಧವರ್ತುಲ ಮನೋಮಯ. ಲೋಕಭಾವಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಪ್ರಾಣಮಯ ವ್ಯಾಪಾರದ 
ತರಂಗಗಳು. ಅಹೆಂಕಾರಾದಿಗಳಿಂದ್ಯ ಲೌಕಿಕ ಕು. ತುಡಿಯುವ ಸ್ವಭಾವ 


ಶಿವತ್ವ 


ಇರಾಕಿ 


ಛೆ ಫೇವಲರಸ 


ಕಲೂಚರತೆ 


(ರೆಕೆಲೋಳ ) 
ಇಯು 1 ಶ್‌ "ಕಪಿಯ 
ಅನುಭವ * ₹ ನಾ ಭವ 

" ಲೋಕ 

(ಭಾವಿರೋಕ) 


ನ್ನ ಕೇವಲ ಭಾವ | 


ಜೀವೆತ್ತ 


ಇವುಗಳದು. ಸಿ-B ಎನ್ನುವ ರೇಖೆ ಕನಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಲೋಕ 
ಭಾವಗಳೆಲ್ಲ ಕವಿಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸರಿಭಾವನೆಗೆ ಸಂದು ತಮ್ಮ ಲೌಕಿಕತ್ವವನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡು ರಸವಾಗುತ್ತವೆ. ಎಂದರೆ ಭಾವ ರಸತ್ವಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತದೆ. ಭಾವ ರಸತ್ವಕ್ಕೆ ಏರು 
ವುದು ಎಂದರೆ ಪ್ರಾಣಮಯ ಮನೋಮಯಕ್ಕೇರುವುದು ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಮನೋ 
ಮಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಮಯದ ಭಾವತ್ವ ವಿನಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಅದು ತನ್ನ ಅಲ್ಪತ್ವದಿಂದ 
ಪಾರಾಗಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಸ್ತಾ ರವಾದಷ್ಟೂ ರಸತ್ವಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದೆ. ಕೆಳಗಿನ ಭಾವಲೆ ತವದ ರೇಖಾಂಶಗಳಂಕೆ ರತಿ ಹಾಸ 
ಕೋಕಾದಿ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವಗಳು ಹೊರಡುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಅಕ್ಷಾಂಶಗಳಂತೆ 
ಗುರುತುಮಾಡಿರುವ ರೇಖೆಗಳು ಆಯಾ ಭಾವಗಳ "ಡಿಗಿ ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಮೆ ಈ 
ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಸಮಾನ ಎಂದಲ್ಲ. ಎಂದರೆ 
ವ ಸಮತಲ ಪ್ರಾಂತ್ಯವಲ್ಲ; ಅದೊಂದು ಶ್ರೇಣಿ... ಈ ಭಾವಗಳು 
ಕವಿಯ ಅನುಭವದ ರೇಖೆಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ದೊಡನೆಯೇ ರಸತ್ಟಕ್ಕೆ ತಿರುಗುತ್ತವೆ. 2 
ಹಾಗೆ ತಿರುಗಿ ಕೇವಲ ಆ ರಸದತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಡಿ.೫ ರೇಖೆಯ ಒಂದು 
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ಮುಖ ಭಾವ ; ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ ರಸ. ರತಿರೇಖೆ ಸಿ-ಔB ರೇಖೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ 
ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿ ರಸಲೋಕದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಕೇವಲ (ಶೃಂಗಾರ ಎಂದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ರಸ) ರಸದಲ್ಲಿ ಷರ್ಯವಸಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಉಳಿದ ಭಾವಗಳೂ, 
ಈ ಭಾವಗಳನ್ನು ರಸನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದು ಕವಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರು 
ವಂತೆಯೇ, ಈ ರಸಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೂ 
ಸಹೃದಯನ ಶಿಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ.” 

ಈ ಕಲಾಲೋಕ ಭನದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದದ್ದು; ಭವದ ಆವೇಗವನ್ನು ಶಮನ 
ಗೊಳಿಸಿ ರಸದ ನಿಲುವಿಗೆ ಏರಿಸಿದ್ದು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಕಲಾನುಭನ ಲೋಕಾನು 
ಭವದಿಂದ ಅನ್ಯವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು. ಆದುದರಿಂದ ಕಲಾಕೃತ್ರಿ ಲೋಕ 
ವಸ್ತುಗಳು ಬಹು ಜನರ ಭಾಗಕ್ಕೆ ನೀಡದಿದ್ದ ಒಂದು ಅನುಪಮವಾದ ಆನಂದವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಆಸ್ಚಾದದಿಂದ ಒದಗುವ 
ಈ ಆನುಭನನನ್ನು ಲೋಕೋತ್ತರ, ಲೋಕಾತಿಶಯ, ಲೋಕಾತಿಕ್ರಾಂತ ಎಂದು 
ಕರೆದು ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. ರಸಾನುಭನ ಲೋಕಾತಿಶಯ, ಲೋಕೋ 
ತ್ತರ ಎಂದರೆ ಲೋಕದೂರವಾಗಲೀ ಲೋಕಭಿನ್ನವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅದು 
ಲೋಕಾನುಭವದಿಂದ ವಿಶೇಷವಾದುದು ಎಂದು ಸಾರಿದರು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ 
ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೂಂಡರೂ, ಲೋಕದ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ನಾವು ಪಡೆಯುವ ಅನುಭವಕ್ಕೂ 
ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ಪಡೆಯುವ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟೇನೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲವೆಂದೂ, ಈ 
ಎರಡು ರೀತಿಯ ಸುಖಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎನ್ನಲು ಮನಸ್‌ಶಾಸ್ತ್ರದ ಆಧಾರವಿಲ್ಲ 
ವೆಂದೂ ಹಲವರು ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾಲಿಂಗ್‌ವುಡ್‌ ಎಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸನು “ನಾವು 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಷ್ಟೋ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸುಂದರವೆನ್ನುತ್ತೇೇನಾದರೂ, : 
ಹಾಗೆನ್ನಲು ಕಾರಣವಾದ ಅನುಭವಕ್ಕೂ, ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೂ ಏನೇನೂ 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ”? ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಸಡುತ್ತಾನೆ.* ಐ. ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಅವರು 
"ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ' ಎಂಬ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಸ್ಥಿತಿ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ಸುತ್ತಾ ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಎನ್ನು ತ್ರೇಮೋ ಅದಕ್ಕೂ, ಲೋಕದ 
ಇನ್ನೂ ಹೆಲವಾರು ಅನುಭವಗಳಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನಿಲ್ಲ; ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆಯೇ ಹೊರತು 


1 ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅವರ ಎಂ.ಎ. ತರೆಗತಿಯ ಪಾಠದ ಟಪ್ಪ ಣಿಯಿಂದ. 

೩ Colling Wood: Principles of Art. P. 40. 

ತ ಪ್ರಕೃತಿನ್ಯಾಪಾರ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಇವುಗಳ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಇದು ಸರಿಯಾಗ 
ಬಹುದು... ಕೆಲವು ಚೇತನಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ, 


ಮಾಸ ಚಾಡಿ ಇ ಕಾ ಈ” “ಜ್‌ : ಹ್‌” 


ಸೌಿಂದರ್ಯಾನುಭವ ಕೆ 


ಕಲಾ ಅನುಭವ ಲೋಕಾನುಭವದಿಂದ ಹೊಸತೂ ಅಲ್ಲ: ಭಿನ್ನವೂ ಅಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ, ಒಂದು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಅಥವಾ ಕೇಳುವಾಗ 
ಆಗುವ ಅನುಭವ, ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೇನನ್ನೋ ಮಾಡುವಾಗ, 
ಅಥವಾ ಉಡುಪು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಆಗುವ ಅನುಭವದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದುದೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಒಂದು ಅನುಭವ ಮತ್ತೊಂದಫ್ಸ್ಳಿಂತ ಜಓಲವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ 
ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಿಯೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ : ಬೇರೆಯಾದದ್ದೇನೂ ಅಲ್ಲ`--ಎಂದು 
ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮನಸ "ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಯೋಗ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಇತ್ಯರ್ಥವಾಗ 
ಬೇಕಾಗಿರುವ ಈ ತರ್ಕವನ ಸ್ತಿ ಬದಿಗಿರಿಸಿ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಅನುಭನನನ್ನೆ ಒಳಹೊಕ್ಕು 
ನೋಡಿದರೆ ಕಲಾ ಅನು ಚ ವಾಸ್ತವವಾಗಿಯೂ ಲೋಕಾನುಭವದಿಂದ ಒಂದು ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆನ್ಯವಾದುದೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದುದೂ ಎನ್ನುವುದು ನಿರ್ನಿವಾದ ಲೋಕದ ಉಳಿದ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ. ಕೆಂಚೆತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ 8 ಷ್ಟಿ ನಾವು ಗಮನಿ 
ಸುವ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರ Me ಅದು ಕಲಾ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ, 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಟ ಲೋಕದ 
ಉಳಿದೆಲ್ಲ ನರಗಳ ಅನುಭವವೂ ಕಲಾ ಅನುಭವವೂ ಒಂದೇ ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಈ ಎರಡು ಅನುಭವಗಳಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದೆ. ಹೋಗುವುದು 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವಾಗಿಯೇ ಅನುಭವಿಸುವ ರಸಸಿದ್ದನಿಗೆ ಮಾತ್ರ! 
ಆದರೆ ವೂ ರಸಸಿದ್ದ ರಲ್ಲ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಿಂದಾಗುವ ಸುಖ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಎಲ ವಸ ಗಳಿಗೂ ದೈಹಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಕೇವಲ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಗಳಿಂದಾಗುವ "ಸಂಪೇದನೆಗಳಿ ಂದ ಜೇರೆಯಾದುದು. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಿ ಸಿ.ಜೆ. ಯೂಂಗ್‌ ಹೇಳುವ 
ಈ ಮಾತುಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ: “ಒಂದು ಪ್ರಜೋದನೆಗೆ ಪ್ರತಿಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ತೋರುವ ದೈಹಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಆ ಲಿ JERSE ವಿವರಿಸ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಕಲಾ Re ತದ್ದಿರುದ್ಧವಾದುದರಿಂದ ಅದು ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅತೀತ 
ನಾದುದು. ನಾವು ಅದರ ಕಾ ಯನ್ನು ಐನಂಸಬಹುಜೀ ಹೊರತು ಅದರ ಸ್ವರೂಪ 
ವನ್ನಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಮಸುಕು Fo ಗುರುತಿಸಬಹುದೇ ಹೊರತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ." 


೬ 1, ಡಿ, Richards: Principles of Literary Criticism: P. 16. 
೩ ೮, ), 


Jung: Modern man in search of a Soul P, 177. 


ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ 


ಕಣ್ಣಿನ ಮುಂದೆ ನಿಂದು ಪಾತ್ರವಾಡುವ ನೋಟಗಳು ಅಸಂಖ್ಯ; ಅದರ ಪರಿ 
ಣಾಮವಾಗಿ ಈ ಹೃದಯವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ನರ್ತಿಸುವ ಭಾವಗಳೂ ಅಸಂಖ್ಯ. 
ಈ ಭಾವಗಳ ಲಾಸ್ಯ ತಾಂಡನಗಳ ಬಹುಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ತಳೆದ ಈ ಹೃದಯ 
ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ, ವರ್ಣದಲ್ಲಿ, ನಾದದಲ್ಲಿ, ವಿವಿಧ ಅಂಗಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ, ಮಾತುಕತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಲಿಪಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಕದೆಗೆ ಸಂಜ್ಞೆ ಗಳಲ್ಲಿ--ಇನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ ನಾನಾ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಮಾನ ಹೈದಯವೊಂದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಭಾವಪ್ರವಾಹವನ್ನು ಹರಿಸಲು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪಾತ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಅಸಂಖ್ಯ. 

ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸರಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಈ ಕಲಾ ಪಾತ್ರ 
ಗಳೇ ಮಾಧ್ಯಮ. ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ನೋಡಿ ನಾವು, ಕನಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 
ದಲ್ಲಿ ಏರಿರುವ ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಒಂದೆಡೆ, ಕಲಾ . 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಪರಿಗಳು ನಾಲ್ಕು 
ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ (Sensuous Beauty), 
ಕಲ್ಪ ನಾಸೌಂದರ್ಯ (1008810೩01೮ Beauty), ಚಿತ್ರದ ಸೌಂದರ್ಯ ಅಥವಾ 
ತಾತ್ವಿಕ ಸೌಂದರ್ಯ (Intellectual Beauty), ಮತ್ತು ಆತ್ರದ ಸೌಂದರ್ಯ 
(Ideal Beauty) ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ! ಇವು ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬರುವುವೆಂದಾಗಲೀ, ಈ ನಾಲ್ಕೂ ಬೇರಿ ಬೇರೆ: ಇರುತ್ತವೆ ಎಂದಾಗಲಿ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 
ಸೌಂದರ್ಯಬ್ರಹ್ಮನ ಚತುರ್ಮುಖಗಳು ಇವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವರು ಎರಡು ಮುಖ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾ ರೈ ಹಲವರು ಮೂರನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ ಎಲ್ಲೊ ಕೆಲವರು ನಾಲ್ಕನ್ನೂ 
ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಂಜೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ಬರುವ ಈ ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ, ಕೇವಲ ಆ 
ಐಂದ್ರಿಯ ಸುಖಾನುಭವದಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಿಸಿದರೆ ಆ ಫಟ್ಟನನ್ನು ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರವೇಶ ಇಂದ್ರಿಯದ ಬಾಗಿಲಿನ ಮೂಲಕವೇ. 


1 Future Poetry : P. 185. 
ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಕೀಟ್ಸ್‌ ಕವಿಯ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ ""And he saw her in 
three of her four forms, Sensuous Beauty, Imaginative 
Beauty, Intellectual Beauty and Ideal Beauty’? ಎಂದು ಹೆಸರಿ 
ಸುವುದರ ಹೊರೆತು ಅವುಗಳ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲ, 


ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೫ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮೊದಲು ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ರಮಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಹೂವುಗಳ ರಂಗು, ಕಂಪು; ಗಿಡಮರಗಳ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸ್ಕ 
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ಬಳುಕು; ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟಿಗಳ ರೇಖಾನಿನ್ಯಾಸ್ಯ ರೂಕ್ಷತೆ; ತಂಗಾಳೆಯ ತಂಪು, ನೆಳಲು 
ಬೆಳಕುಗಳ ಆಟ--ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಲೋಕದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಮಾನವಲೋಕದಲ್ಲಾಗಲೀ ವಸ್ತು 
ಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆಯಾ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಹ್ಲಾಾದವೋ 
ವಿಷಾದವೋ ಉಂಟಾಗಬಹುದು ನಮ್ಮ ಅಂದಿನ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನ ನಲಂಬಿಸಿ. ಚೆಲುವು 
ಪ್ರಕೃತಿಪಾತ್ರವಾಗಿಯೋ ಮಾನವಪಾತ್ರವಾಗಿಯೋ ಮೊದಲು ಕಣ್ಣಿ ನ ಮುಂದಿ 
ಸುಳಿದು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ 

ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ ಹಕ್ಕಿ ಹೊನ್ನರನ್ನದ ಮೋಡ. 

ನುಣ್ಣನೆಯ ಕಂಪು ಹೂ ತಣ್ಣನೆಯ ತಂಪುದೊರೆ 

ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆನ್ನ ತಾಳತಂತಿಯನರಿಯ. 

ದಂಥೆ ಸಂತೆಯನು ನೆರಸಿ 

ಕಣ್ಣ ಕಟ್ಟಲು ಬಯಸುವುವು ಬಣ್ಣ ಬಾಟಿದಲಿ! 


ನ ಅ ಪಾ ಭಾ 0 


೨೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮೊದಲು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ನೆರೆದ ಈ ಬಣ್ಣದಾಟದ ಸಂತೆಗೆ ತಾಳ ತಂತಿ 
ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲವೇ--ಎಂದು. ಮೊದಮೊದಲು ತಾನು ಬೇರೆ ಅದು ಬೇರೆ ಇದು 
ಬೇರೆ ಏನೋ ಒಂದು ನನ್ನನ್ನು ಹೀಗೆ ಸೆಳೆಯಲು ಬಯಸುತ್ತದೆ--ಎನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಈ ದ್ವಂದ್ವ ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ? 

ನನ್ನ ನೆತ್ತರು ಅನರ ತಾಳ ಮೇಳೆನ ಕೂಡಿ 

ಭಿನ್ನ ಆಟಿದ ಮರವೆ ಮನಸಿಗಾಗುವವರೆಗೆಃ 
ಸರಿ ಆಮೇಲೆ? ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡು ಒಲಿಯುವ ಅಂತರಂಗದ ಕಣ್ಣು ಒಮ್ಮೆ ತೆರೆಯಿ 
ತೆಂದಮೇಲೆ, ಸೌಂದರ್ಯದ ತೃಷೆಯುರಿ ಕೆರಳಿತೆಂದಮೇಲೆ ಆ ಮಾತೆ ಬೇರೆ. ಕವಿ 
ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬೇಟಿಗೆ!-- 

ಸ್ವರ್ಗವನು ಬೇಟಿಯಾಡಲು ಹೊರಟಿ ಹೊತ್ತಾರೆ 

ಹಸಿದ ಹೆಬ್ಬುಲಿಯಂತೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಥೇನುವಾ 

ಎದೆಯನೆತ್ತ ರ ಹೀರುವಾತುರದಿ, ಹಸುರಿಡಿದ 

ಮಲೆಯ ಕಣಿವೆಯ ಹೊದರು ಹುಲ್ಲಿನ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ? 
ಅಂತಹೆ ದಾಹೆ ಅದು! ಹೆಸಿದ ಹೆಬ್ಬುಲಿಗೆ ಹಸುವಿನ ಎದೆಯ ಬಿಸಿನೆತ್ತರಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ಎಂತಹ ದಾಹವೋ, ಕವಿಗೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅಂತಹ ದಾಹ! ಅದೊಂದು 
ತೀರದ ಪಿಪಾಸ್ಕೆ ಹುಚ್ಚು! ಇಂತಹ ಉನ್ಮಾದದಲ್ಲಿ ಅವನು ಚೆಲುವಿನ ನಾನಾ ಬಗೆಯ 
ರುಚಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕದ ಮಂದಿಗೆ ತೀರಾ ಸಾಧಾರಣನೆಂಬಂತೆ 
ತೋರುವ ದಿನಬಳಕೆಯ ಮನೆಯಂಗಳದಲ್ಲೂ ಕನಿ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡು ನಲವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕದ ಚೆಲುವಿನ ವಸ್ತುಗಳು ತನ್ನ ಮನವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ ಮತ್ತು 
ತಟ್ಟುವ ಸರಿಗಳನ್ನು ಕವಿ ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ: 

ಮೈ ಮುಟ್ಟಿ ಮನಮುಟ್ಟಿ ಬರುವೆ, ರೂಪವ ನೋಡೆ 

ನೀ ಮೂಡಿ ಬುದ್ಧಿ ಯೊಳು ನಡುವೆ, ರಸವನು ಸನಿಯೆ 

ಧೀ ಮೂಢತೆಯನೊಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವೆ ಚಿತ್ತ ನನು 

ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಬೊಂಬೆಯಂತೆ।|3 
ಲೋಕದ ವಸ್ತು ಕವಿಯ ರಸಾನುಭವದ ವಸ್ತುವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ 
ಅವನನ್ನು ಮೈಮರೆಸುತ್ತದೆ. ಇಂದ್ರಿಯದ್ಹಾರಾ ಚಿತ್ತವನ್ನು ಸೆರೆಗೊಂಡು ಅವನಲ್ಲಿ 


ಬೇಂದ್ರೆ: ಗರಿ, ಪು. 11 
2 ಕುವೆಂಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ. ಪು. 67 
ಕ ಬೇಂದ್ರೆ: ಗರಿ ಪು. 9. 


ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂಜರ್ಯ ೨೩ 


ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಿಗ್ಗಿ ನ ಅಥವಾ ಕುಗ್ಗಿನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೇಳಿಸುವ ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಅವನ ಕನಿತೆಯ ಮೊದಲ ಮೆಟ್ಟಿಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಕವಿಯ ಅನುಭವ 
ಮೊದಲಾಗುವುದು ಈ ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದಲೇ. ಗೌರಿಹುಣ್ಣಿವೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕವಿಕಂಡ ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ-.- 


ಉಗುರು ಬೆಚ್ಚಗೆ ಬಿದ್ದೆ ಬಿಸಿಲು ಗಾಳಿಗೆ ನಲುಗೆ 
ಚಳಿಯ ಮಂಚೂಣಿ ಎಂದೆನಿಸುತಿಹುದು 
ಸೊಂಪುಳ್ಳ ಸೇವಂತಿಗೆಗಂಪು, ಸೇರಲಗಂಪು 
ಬಂತು ಬಿಡದಿರಲು ಮುಂಜಾನ ಜೊಂಪು! 


ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ; ಹೆಸುರು ಹುಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸಿವ ಕಂಡು 
ಇದೆಕೋ ದಾರಿಯ ಬದಿಯಲಿ ಹುಲ್ಲಲಿ 
ವಿಷ್ಣು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪರಿಮಿತ ನೀಲ 


ಎಂದು ವಿಷ್ಣುಕ್ರ್ರಾಂತಿಯ ಪರಿಮಿತ ನೀಲಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣುಸೋತ ಪರಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸುವಲ್ಲಿ 


ತೆನೆಯ ಕಂಪುಗಾಳಿ ಬೀಸಿ ಬರುತಲಿರುವುದು 
ಗದ್ದೆಗಳಲಿ ಸೈರು ತಲೆಯ ತೂಗುತಿರುವುದು 
ಗಿರಿಜೆ ಬಾರೆ ವನಗಳಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ನಲಿಯುವ 

ಒಲಿದ ಎದೆಯ ಮುದ್ದಿಸುತ್ತ ಮತ್ತೆ ಒಲಿಯುವ 


ಎಂದು ತನ್ನ ಕೆಳದಿಯನ್ನು ಜೆಲುನಿನಾಸ್ವಾದನೆಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸುನಲ್ಲಿ; ಹೂ ತುಂಬಿದ 
ಮಾವಿನ ಮರಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಅವು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಆಹ್ಲಾದರೂಪವಾದ 
ಸುಖಾನುಭನಕ್ಕಾಗಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅದರ ನಲನಿಗಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸಿಸುತ್ತಾ-- 


ತಳಿರೊಳ್‌ ನೀನೆ ಬೆಡಂಗನಯ್‌, ನನೆಗಳೊಳ್‌ ನೀಂ ನೀರನೈ, 
ಪುಸ್ಪ ಸಂಕುಳದೊಳ್‌ ನೀನೆ ವಿಳಾಸಿಯ್ಯೈ, ಮಿಡಿಗಳೊಳ್‌ 
ನೀಂ ಚೆಲ್ವನೈ, ಪಣ್ತ ಸಣ್ಣಿ ಳನೋವೋ ಸೆರತೇನೋ 

ನೀನೆ ಭುನನಕ್ಕಾರಾಧ್ಯನೈ ಭ್ರಂಗಳೋಕಿಳ ಕೀರಪ್ರಿಯ 
ಚೂತರಾಜ, ತರುಗಳ್‌ ನಿನ್ನಂತೆ ಚೆನ್ನಂಗಳೇ4 


1 ಬೇಂದ್ರೆ : ಸಖೀಗೀತ. ಪು. 12.13 
2 ಶ್ರೀನಿವಾಸ: ಚೆಲುವು. ಪು. 5 
8 ಫೃುವೆಂಪು: ಕೊಳಲು. ಪು. 85 
4 ಪಂಪ: ಆದಿಪುರಾಣ. 11.96 


೨೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ಉದ್ಗಾರವೆತ್ತುವಲ್ಲಿ; ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಮೈಸಿರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮಲ್ಲಿಕಾಸ್ಮಿತ ರುಚಿರೆ ಕುಂದಕುಟ್ಮಿಲ ರದನೆ 
ಪಲ್ಲವಾಧರೆ ಭೃಂಗಕುಂತಲೆ ಕುಸುಮಗಂಧಿ? 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುವಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರದ ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯದ ಗೀತದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಹೇಳುವಲ್ಲಿ, ಕವಿಗಳು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಂಡ, ಕಿನಿಗೆ ಕೇಳಿದ್ದ ಮೈಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ 
ಜೆಲುವಿನ ಮನೋಹಾರಿತ್ಚವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ವಸ್ತು ನೀಡುವ ನಲವು, ಅದರಿಂದ 
ಒದಗಿಬಂದ ಒಂದು ಬಗ್ಗೆ ಮನೋಹಾ ರಿತ ದ ಕ್ಷಣನಿಸ್ತ್ರ್ಯೃತಿ-- ಇದು ಇಂದ್ರಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಲಕ್ಷಣ. 
ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುವ ಬಗೆಬಗೆಯ ಚೆಲುವಿನ ನೋಟಗಳು ನಮ್ಮ 
ಸುತ್ತಲೂ ಹೀಗೆ ಜೆಲ್ಲವರಿದಿರುವಾಗ್ಯ ಕವಿ ಕಂಡ ಹಾಗೆ ಈ ಚೆಲುವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಜನ 
ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ? ಕವಿಯಂತೆ ಚೆಲುವನ್ನು ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ನೋಡದೆ, ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಲೌಕಿಕ ಪ ಕ್ರ ಯೋಜನಾತ್ಮಕವಾದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿ ಈ ಜನ ಕವಿ ಪಡುವ 
ಅನುಭವದಿಂದ ವಂಚಿತರಾಗುವರಲ್ಲ; ಮನೆಯ ಮುಂದೇ ಹರಿಯುವ ಜೆಲುನಿನ 
ಸರಿಗಳನ್ನು ಕಾಣರಲ್ಲಾ — ಎನ್ನುವ ಕೊರಗೂ ಕವಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಸಮಯ 
ದಲ್ಲಿ ಆಗುವುದುಂಟು. ಅಂತಹ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕನಿ, 
“The world is too much with us; late and soon 
Getting and spending, we lay waste our powers; 
Little we see in nature that is ours; 
We have given our hearts away, a sordid boon | 
ಎಂದು ಕೊರಗುತ್ತಾನೆ. ಕಣಿ ತ ಮುಂದಿರುವ ಈ ದೈನಂದಿನ ಚೆಲುವಿನ ಬಗೆಗೆ 
ಕುರುಡಾಗಿರುವ ಈ ಜನಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಶಕ್ತಿ ಸುತು ಗತ ಎಂಬ ಹಂಬಲ 
ದಲ್ಲಿ ನಿಡುಸುಯ್ಯುವ ಕವಿ-- 
" ಪೃಥ್ವಿಯಲಿ ಕ್ಲೇಶಕಷ್ಟಗಳೆಲ್ಲ ಕೊನೆಮುಟ್ಟಿ 
ಸರ್ವರೂ ರಸದೃಷ್ಟರಾಗಿ ದರ್ಶನ ಪಡೆದು 
ಕಾವ್ಶದಾಸ್ಟಾದನೆಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾಧನೆಗೆ 


ಕಲೆಯ ಆರಾಧನೆಗೆ ಮನವೀಯುವಾ ಪುಣ್ಯ_ 
ಸ್ವರ್ಗವೆಂದೈ ತರುವುದೋ ಕಾಣೆ? 


1 ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ: ಜೈ ಮಿನಿಭಾರತ. 18.24 


ತ ಹ Golden Treasury. ೫, 280. 
8 ಕುವೆಂಪು: ಪ್ಸಿಕಾಶಿ, ಪು. 31 


ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೯ 


ಎನ್ನುವುದು ಸಹಜ, ಇದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಆಕಾಂಕ್ಲೆಯಾದರೂ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಕನಸು 
ಮಾತ್ರ! ತಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಚೆಲುವು ಏನೆಂದರಿಯದ ಜನಕ್ಕೆ ಈ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಚೆಲುವನ್ನು ಕನಿ ತೆರೆದು ತೋರಿದಾಗ, ತಾವು ಹೊಸತಾಗಿ ಕಂಡ 
ಚೆಲುವಿನಂತೆಯೇ ಕನಿಯೂ ಪರಿಚಿತಾಪರಿಚಿತ ನೂತನವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಬಹು 
ಮಂದಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿ ಬೆಳೆಯುವುದು, ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ 
ದಿನಬಳಕೆಯ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ರಸದೃಷ್ಟಿಯ ಬೆಳಕನ್ನು ಚಿಲ್ಲಿ ತೋರಿದ 
ಮೇಲೆಯೇ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಆ ಚೆಲುವು ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ಇದ್ದೂ ಇಲ್ಲ 
ದಂತೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಕನಿ ತೆರೆದು ಶೋರಿದಲ್ಲಸೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಕಾಣುವ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಷ್ಟೈೇ ಅಲ್ಲ, ಈ ಜೀನನಕಂದರವನ್ನು ಬಳಸಿರುವ 
ಎಷ್ಟೋ ಪರ್ವತಮಂಡಲಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೊದಲ ಮಂಡಲ ಮಾತ್ರ! 
ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ಕವಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, “ಬಹು ಜನಕ್ಸೆ ಈ ಮೊದಲ 
ಮಂಡಲನೆ ಕ್ಷಿತಿಜ! ಅದರಂಚಿಥಿಂದಲೇ ದೈನಂದಿನ ಸೂರ್ಯನ ಮೂಡೊ ಮುಳಗೂ. 
ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ತಾರೆಗಳೆದ್ದು ಮಿನುಗಿ ಮರೆಯಾಗುವಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಅವರಿಗೆ ಈ 
ಮೊದಲ ಮಂಡಲದ ಮಿತಿಯಾಗಲೀ, ಹರಹಾಗಲೀ ಅಲ್ಲಸ್ಪಲ್ಪ ಪರಿಚಿತ ಮಾತ್ರ. 
ಇನ್ನು ಸದಾ ಮಂಜಿನಿಂದ ಮೇಘಗಳಿಂದ ಆವೃತವಾದ ಅದರ ಉನ್ನತ ಶಿಖರಗಳು 
ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವು ಧೀರ ಪರ್ವತಾರೋಹಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಷರಿಚಿತ.!”! 
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ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ತಾನು ಕಂಡ ಜೆಲುವಿ 
ಗಾಗಿ, ಅದು ನೀಡಿದ ನಲವಿಗಾಗಿ ವಸ್ತುನನ್ನು ಒಲಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ವಸ್ತುವಿನ ಗುಣ 
ಸ್ವಭಾವಗಳ ಬಗೆಗಾಗಲೀ ವಸ್ತುವಿನ ಹಿಂದಿರುವ ಬೇರೊಂದು ತತ್ವದ ಬಗೆಗಾಗಲೀ 
ಅವನು ಆಳವಾಗಿ ಹೋಗಲೆಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಟ್ಟಿದಂತೆ ಅದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಆನಂದಕ್ಕೂ ಪರರ ಆನಂದಕ್ಕೂ ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದು ತೋರು 
ತ್ತಾನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ಅವನವನ ಅಭಿರುಚಿಗನು 
| ಸಾರವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಆತ್ಮರಿಸ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ--ಎನ್ನಬಹುದು. 
| ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕನಿಗೂ ಅವನವನ ಇಷ್ಟ ಯಾವುದೊ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕೇತ್ರವಲಯದ 
ಮೇಲಿರಬಹುದು; ಅಂತೆಯೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಂದ ಅವನು ಪಡೆಯುವ ಅನುಭವದಲ್ಲೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ನಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಕವಿಯ ಅನುಭವ ಇಂದ್ರಿಯಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಮೊದಲಾದರೂ, 


1 Coleridge : ೫10872011೩ Literaria. 12th Chapter. P. 117-118 ” 
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ಅದು ಕೇವಲ ಆಹ್ಣಾ ದವಪ್ಟರಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಏರುವೆ ಚೆಲುವಿನ ವಸ್ತು 
ಮಾಡಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಐಂದ್ರಿಯ ಸಂತೃಪ್ತಿಯಲ್ಲೇ, ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವುದ 
ರಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯ ನೆರವಿನಿಂದ ತಾನು ಕಂಡ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಹೊಸಹೊಸ ತನ್ನಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ನೀಡುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಣ್ಣಿ 
ರಂದ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡು, ಅದನ್ನು ನೂತನವಾಗಿ ನೀಡುವ ಈ ಸರಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪನಾ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. “ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಮಾನಸಿಕವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಲ )ನೆಯಿಂದ ಅವನ ಅನುಭವವು ಮಾರ್ಪಡು 
ವುದು. ಅವನು ಅಘಟಿತ. ಘಟನಾ Rik ಬ್ರಹ ಒನಾಗುವನು. ಇದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಕಾರ.?* 

ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೇಗೆ ಕಂಡಿತೋ, ತನ್ನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹೇಗೆ ತಟ್ಟಿ ತೋ 
ಹಾಗೆಯೇ ತನ್ನ ಆನಂದಕ್ಕೂ ಪರರ 'ಅಸಂದಕ್ಕೂ, ವಸ್ತುವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವುದ 
ರಲ್ಲೇ ಕವಿಕರ್ಮ ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ತಾನು ಕಂಡದ್ದನ್ನು ಕಲ್ಪನೆಯ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಅದು ಬೇರೊಂದೆಂಬಂತೆ ರೂಪಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಉದಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದ ಚೆಲುವನ್ನು, ಅದರ ಅನುಭವವನ್ನು ಅವನ ಕಲ ನೆ 
ಬೇರೊಂದೆಂಬಂತೆ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದರ ಅದು ಕವಿಕರ್ಮವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರದೆ. ಈ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೋಡಿಗಳೂ ನಾನಾ ಬಗೆಯಾಗಿನೆ. ಇದು ಹೊರಗಿನ ವಸ್ತು 
ವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೊಸತೆಂಬಂತೆ ರೂಪಿಸುವಂತೆ ಅಂತರಂಗದ ಅರೂಪಾನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಸತೆಂಬಂತೆ ರೂಪಿಸಿ ತೋರಬಹುದು. ಈ ಕಲ್ಪನಾಸೌಂದರ್ಯದ ಶಕ್ತಿ 
ಯಿಂದಲೇ ನಾವು ಕವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಆದರಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕವಿ | 

ಇದೆಕೋ ದಾರಿಯ ಬದಿಯಲಿ ಹುಲ್ಲಲಿ 
ವಿಷ್ಣು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪರಿಮಿತ ನೀಲ? 
ಎಂದು ತನ್ನ ನಲವಿನ ವಸು ಬವನ್ನು, ಅದರ ಚೆಲುವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಬಡಿಯುತ್ತ ಲೇ, ಅಂಥದೇ 
ಹೂವನ್ನು : ಕುರಿತು-- 
ಗಿಡ ಗರುಕೆ ಹಸುರಿನಲ್ಲಿ 
ಕೆನೆಹಾಲಿನ ಬಟ್ಟಿ ಲು; 


ಹೂವೆನ್ನುವ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆಳ್ಚಿಂಗಳ ತೊಟ್ಟಿ ಲುಕಿ 


- ವಿ. ಕೃ, ಗೋಕಾಕ್‌; ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ. ಪ್ಲು 22 
2 ಶ್ರೀನಿವಾಸ: ಚೆಲುವು. ಪು. 5 
8 ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ, ಉಂಗುರ. ಪು. 44 
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ಎಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ತಾನು ಕಂಡ ಹೂವಿನ ಚೆಲುವನ್ನು "ಕೆನೆಹಾಲಿನ ಬಟ್ಟಲು' “ಚೆಳಿಂಗಳ 
ತೊಟ್ಟಿಲು? ಎಂಬ ಕಲ್ಪನಾನಿರ್ನಿತವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರಿಸಿ ನೂತನವಾದ 
ಚೆಲುವೊಂದನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಹೊವು ತನಗೆ ತಾನೇ ಚೆಲುವಾಗಿದ್ದರೂ, ನಾವು 
ಕಾಣದ ಆ ಚೆಲುವನ್ನು ತೋರುವುದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಕವಿ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೊಂದು 
ಮೆರುಗನ್ನು ರೂಸಿಸಿಕೊಡುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಸಂತೋಷ ಮೊದಲಿನದಕ್ಸಿಂತ 
ವಿಶೇಷವಾದದ್ದು. ಮಾವಿನ ಮರಗಳನ್ನು ಕಂಡು "ತಳಿರೊಳ್‌ ನೀನೆ ಬೆಡೆಂಗನಯ್‌ 
« « ೬ ೬ ತೆರುಗಳ್‌ ನಿನ್ನಂತೆ ಚಿನ್ನಂಗಳೇ-ಎಂದು ಚೆಲುವು ನೀಡಿದ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಂತೃಪ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ-- 

ನಕ್ಷತ್ರಾರತಿಯಂದದಿ ಹೊಗಳ 

ಗೊಂಚಲನೆತ್ತಿರುನ: 


ಮಾವಿನ ಮುರನಿದು ಮರನೋ 9 ನಭದಲಿ 
ಬರೆದರೊ ಚಿತ್ತರವ! 3 


ಎಂದು ಬೆರಗಾಗುವುದು, ಆ ಬೆರಗನ್ನು ಕಲ್ಪನೆಯ ಮಿರುಗಿನಲ್ಲಿ ತೆರೆದು ತೋರುವುದು 
ಇಲ್ಲಿನ ವಿಶೇಷತೆ. ಚಿತ್ರಕಶಕ್ತಿ (೩ಗಂy) ಯಿಂದ ಪ್ರತಿಮಾನಿರ್ಮಾಣದವರೆಗೆ ಈ 
ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಜಲುಗಳಿವೆ. ಹೊಬಳ್ಳಿಯೊಂದನ್ನು 

ಪುಲ್ಲ ಕುಸುಮ ಫಣಾಜಟ 

ಪವನ ಲೀಲಾ ಲೋಲಕಟ 

ಕುಣಿಯುತಿಹಳೆದೋ ಲತಾನಟ 

ಪ್ರೇಮವಧೂನ್ಮಾದಿನಿ? 


ಎಂದು ಕವಿ ಹೇಳಿದಾಗ "ಲತಾನಓ? ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಸೃಜನೆಯಾದ ಮೂರೆ 
ನೆಯ ಒಂದು ಚೀತನ. ನಾವು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಲತೆಯನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ, . ನಟಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಮಾನನಲೋಕದ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಲೋಕದ ಈ ಎರಡು ಚೆಲುವಿನ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕವಿ ಸೇರಿಸಿ ಮೂರನೆಯದೊಂದನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. "ನಟಿಯಂತಿರುವ 
ಲತೆ? ಎಂದಾಗ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಾರ್ಯವಿದ್ದರೂ, ಅಲ್ಲಿ, ನಟಿಯನ್ನೂ ಲತೆಯನ್ನೂ, ನಮ್ಮ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿ ಅನೆರಡಕ್ಕೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದರಲ್ಲೇ 
ಮುಗಿದಿದೆ. ಆದರೆ "ಲತಾನಟಿ' ಎಂಬ ಒಂದು ರೂಪಕದಲ್ಲಿ, ಕನಿ ಅವೆರಡನ್ನೂ ತನ್ನ 
. ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿಸಿ ಮೂರನೆಯದೊಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರು ತೆರೆಯು 


1 ಶ್ರೀನಿನಾಸ: ರಾನುನನನಿ. ಪು. 13 
2 ಕುವೆಂಪು : ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ. ಪು. 12. 
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ತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯು ಸಡೆದ ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಹೀಗೆ ಮಾನಸಿಕವಾದ ಕಲ್ಪನಾ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬೇರೊಂದು ಮೆರುಗನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಸರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ-- 
ಜಗದ ಜಗುಲಿಯ ಕಟ್ಟಿ ಯೊಂದೆ ಕಾಲಲಿ ಮೆಟ್ಟಿ 
ಜಿಗಿಜಿಗಿಯುತಿಹ ಸಪ್ತ 1ಸಾಗರಂಗಳ ಕಟ್ಟಿ 
ನಗು ನಗ ುತಲೆದ್ದು ಹೊರಬಿದ್ದು ಮೇಲಕ್ಕೇರಿ 
ಮರುತಲೋಕನನು ಮುಟ್ಟಿ 
ದಿಗಿಶೆದ್ದ ಗಾಳಿಗಳ ಗೂಳಿಗಳೆ ಬಿಗಿದಿಟ್ಟು 


ಹೆಗಲಹೆಗಲಿನ ಮೇಲೆ ಒಂದುಕಾ ಲನ್ನಿಟ್ಟು 


ಮುಗಿಲಿನೊಳು ಮುಗಿಯೆದಂತಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಸಾಗಿ 
ನಿಂತೆಯೋ ಪಿರಾಟನಾಗಿ !1 


" ಎಂದು ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಜಗದ ಜಗುಲಿಯಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಾಲನ್ಸಿಟ್ಟಿರೂ 
ಅದು ತ್ರಿವಿಕ್ರಮನಂತೆ ಅನಂತವನ್ನೇ ಆಕ್ರಮಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವುದು. ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ಒಂದು ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕನಿಗೆ ಗೋಚರಿಸಿ ಕನಿಯ ಮೂಲಕ ಈ ಪ್ರತಿಭಾಸೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಮಾಡುವಂತೆ ತೋರುವುದು 

ಕಠಿನ ಕಟುಭುವನ ಸುಂಡಲವೆಲ್ಲ ಕಂಪಿಸುತ 

ಕನಸಾಗುವುದು ನಿನ್ನ ವಿದ್ಯುದ್ದಿ ಲಾಸದಲಿ 

ನೀರಸ ಜಗಜ್ಜೀವನದಿ ಸವಿಯ ಸಿಂಪಿಸುತೆ 

ಬಂಧಿಸುವೆ ಜೀನಗಳನಿಂದ್ರ ಧನು ಪಾಶದಲಿ !2 
ಕಲ ನಾ ಸುಂದರಿಯ ನಿದ್ಯುದ್ದಿ ಲಾಸದಿಂದ "ಕಠಿನ ಕಟುಭುವನ'ವೆಲ್ಲ ಕನಸಾಗುವುದು. 
ಸನಾ ಜಗಜ್ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸವಿಯನ್ನು ಚುಮುಕಿಸಿ ಜೀವರನ್ನು ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ 
ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಿಗಿಯುವಳು ಇವಳು. ಅಂಥದು ಈ ಕಲ ಲ್ರನಾ ಸ ಮೋಡಿ. 

ಕಲ್ಪನಾ ಸೆ ಸಂದರ ದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕೋಕಾರಿಚೆನಗಳು ಅವನ ಪರಿಭಾವನೆ 

ಯಲ್ಲಿ ಒಳಗಣ್ಣಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ನೂತನರೂಪ ಪಡೆದು ಬರುತ್ತವೆ. ಕವಿಶಲ್ಪನೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಅನೂಹ್ಯಲೋಕಗಳಿಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತದೆ. "ಕಟ್ಟಿಗೆ ಕಟ್ಟದಿರ್ಕೆ ಕಡಲಂ ಕಪಿ 
ಸಂತತಿ” ಎಂಬ ನೇಮಿಚಂದ್ರನ ಪದ್ಯವೂ ಇದನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈ ಕಲ್ಕನೆಯಲ್ಲೂ 
ಅನೇಕ ಪ್ರಕಾರಗಳುಂಟಿಂದು ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. “ಜೀವನದ ಬಹಿರ್ಮುಖ 
ಗಳನ್ನೇ ದರ್ಶಿಸುವ ವಸ್ತು ಸ್ರ ನಿಷ್ಠ ಕಲ್ಪನೆ (Objective Imagination) ; ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮತ್ತು ಭಾವನೆಯ ಸೆರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ದರ್ಶಿಸುವ ಭಾನನಿಸ್ಕಕಲ್ಪನೆ (Subjective 
Imagination) ; ಮನಸ್ಸಿನ ಊಹೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಚಿತ್ರ ಕಶಿ (Fancy) ; ಬೇರೆ 


1 ಬೇಂದ್ರೆ : ಗರಿ. ಪು.9 | 
2 ಕುವೆಂಪು : ಕಲಾಸುಂದರಿ, ಪು. 74, 


ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ ್ಲಿತ್ಸಿ 


ಯಾನ ಉದ್ದೇಶವೂ ಇಲ್ಲದೆ ತಮಗೆ ತಾನೇ ಪರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳುವ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು 
ಪ್ರತಿಮಾ ರಚನಾಕೌಕಲನ ಕಲ್ಪನೆ, ಹೀಗೆ ಇನೆಲ್ಲ ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಉಸ 
ಕರಣಗಳು ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಸಾರಭೂತವಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಕೇನಲ ಬಹಿರಂಗೆ 
ಅಂತರಂಗಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಚಿತ್ರಣನಸ್ಟರಲ್ಲೆ, ಅದ್ಭುತ ಊಹಾ ನಿಲಾಸವಸ್ಯರಲ್ಲೇ, 
ಸುಂದರ ಪದಬಂಧುರತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾಕೌಶಲವಸ್ಟರಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲವಾದುದು. ಅದು ವಸ್ತುಗಳ ಅಂಶರಂಗಸತೃವನ್ನು ದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ.?" ಈ 
ಒಂದು ಸತ್ಯದರ್ಶನದ ಹೆಂಬಲವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಕೇವಲ ಕಲ್ಸನಾನಿಲಾಸ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸನ್ನು ರಂಜಿಸಿ ಉಲ್ಲಾಸಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ಸರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕನಿಯ ಅನುಭವ ವಿಕಾಸವಾಗತೊಡಗಿದಂತೆ ಅವನ ಶಕ್ತಿ ಕೇವಲ್ಮ 
ಇಂದ್ರಿಯಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲ್ಸನಾಸೌಂದರೃವಸ್ಟರಲ್ಲೆ € ನಿಲ್ಲಜಿ ತನ್ನ ನಾಲಗೆಗೆ 
ಬೇರೊಂದು ರುಚಿ ಹೆತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ 

ಬೇಸಗೆಯ ಬಿಸಿಲ ಹೂವಿನ ಜೇನಿನಿನಿಹನಿಯು' : 

ಸೂಸಿ ಮೋಡದಿ ಹನಿವ ಮಿಂಚು ಮುತ್ತಿನ ತೊಬಕು 

ಹಾಸಸಾಗರನಾದ ಚಂದಿರನ ಚಂದ್ರಿಕೆಯ 

ಮೊಲೆಹಾಲಿನೊಂದೆ ಗುಟುಕು 


ಈ ಸವಿಗಳನು ಸನಿದು ಸವೆದ ನಾಲಗೆಗೀಗ 
ಯಾ ಸವಿಯು ಹತ್ತಿ ಹುಜೋ 93% 


ಪಿ 


ಕನಿಯ ರಸನೆಗೆ ನೂರಾರು ಬಗೆಯ ಇಂದ್ರಿಯಸೌಂದರ್ಯದ ರುಚಿ ಹೆತ್ತಿದರೂ 
ಕವಿಕಲ್ಪನೆ ತನ್ನ ಮಿಂಚಿನ ಗರಿಗಳನ್ನು ಕೆದರಿ ನೆಲ ಮುಗಿಲನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಿಹರಿಸಿದರೂ 
ಅದು ಬೇರೊಂದು ನಿಲುನಿಗಾಗಿ ಕಾಶರಿಸುತ್ತದೆ. ಲೋಕದ ನೋವುಗಳು, ನೇದನೆಗಳು 
ತಾಕಲಾಟಗಳು ಕವಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪನೆಯ ಅರಮನೆಯಿಂದ ವಾಸ್ತವದ ಮುಳ್ಳಿನ 
ಹಾದಿಗೆ ಎಳೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಲೋಕದ ವಿವಿಧಾನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ನೊಂದು ಬೆಂದು ಈ ಎಲ್ಲ 
ದ್ವಂದ್ರಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಏಕಸೂತ್ರದ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ಕವಿಜೇತನ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. 
ಲೋಕದ ಈ ಎಲ್ಲ ಜೆಲುವಿನ ಆಜೆ ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಆಧಾರವಾದ ಆ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅರಿ 
ಯುವ ತನಕ ಈ ಸೌಂದರ್ಯದ ಚಂಚಲತೆಯೆ ಬಗೆಗೆ ತಳಮಳ. ಮಾನವನ ರೂಪ 
ಗುಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ತನ್ನ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಪವಿತ್ರಗೊಳಿಸುವ ಈ ಸೌಂದರ್ಯ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಹಾಗೆ 


1 Sri Aurobindo : The Future Poetry. p. 34-35. 
2 ಬೇಂದ್ರೆ. ಗರಿ. ಪು. 11, 
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ಪಳ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಮರೆಯಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರಿನ ಕಂದರದಂತಿರುನ ಈ ಲೋಕವನ್ನು ಹಾಳುಬೀಳಾಗಿಶುವು 

ದೇತಕ್ಕೆ--ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಚೆಲುವು-ನಲಿವೂ 

ತಟಕ್ಕನೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಶೋಕಪೂರ್ಣವಾದ ಅಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿದಾಗ್ಯ ಶೆಲ್ಲಿ ಕನಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧಿದೇನಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ 

Spirit of Beauty, that dost consecrate 

With thine own hues all thou dost shine upon 

Of human thought or form— where art thou gone 


Why dost thou pass away and leave our state 
This dim vast vale of tears, vacant and desolate ?1 


“ಇಂತಹೆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವುನೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು, ಅದರಾಜೆಯ ನಿಲುವಿಗೆ ಕಾತರಿಸು 
ವಾಗ 


ಕಂಡರೂಪಕ್ಕಿ ೦ತ ಕಾಣದೊಡವೆಯ ಸೊಬಗು 
ಉಂಡೆ ರುಚಿಗಳಿಗಿಂತ ಉಣ್ಣ ದಮೈ ತದ ಸನಿಯು 
ಮಿಂದ ನೀರಿಂದಲೂ ಮೀಸ ಸಲಿರುವಾಥ ನೀರಿಂದ ಬಂದಂಥ ತಂಪು. 
ಅಂದ ಹಾಡಿಂದಲೂ ಬಂದ ಹಾಡಿನ ಸೊಗಸು 
ಬಂದ ಗಂಧಕ್ಕಿಂತ ಬರೆಲಿರುವ ಹೂಗಂಪು 
ಅಂದನದು ಚೆಂದವದು ಆನಂದಕಂದವದು 
ಕಂದದದು ಕುಂದೆದೆಂದೂ8ಔ 


ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ರೂಪ ರುಚಿ ಸ್ಪರ್ಶಾದಿಗಳಾಚೆಯ ಬೇರೊಂದನ್ನು ಕಾಣಲು 
ps ದೆ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು. ಸ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲೇ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 
ಈಳೆ ನಿಂಬೆ ಮಾವು ಮಾದಲಕ್ಕೆ 
ಹುಳಿನೀರನೆರೆದನರಾರಯ್ಯ 


ಮರುಗ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಪಚ್ಚೆ ದನನಕ್ಕೆ 
ಪರಿಮಳದುದಕವನೆರೆದವರಾರಯ್ಯ 93 


ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಈಕೆ ನಿಂಬೆ ಮಾವು ಮಾದಲಗಳ ವಸ ಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಸ್ಟಿಗಿಂತ, ಅವುಗಳ "ರಸ ಸ'ವನ್ನು ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸೆ ಇದೆ. ಮಾವಿನ ಮರವನ್ನು ಕಂಡು 
ಬ ಮನದಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕುರಿತು "ತಳಿಕೊಳ್‌ ನೀನೆ 


1 Shelley : ‘“The Poems of Shelley’. Hymn to Intellectual 


Beauty. P. 348. 
೩ ಬೇಂದ್ರೆ ; ಗರಿ. ಪು. 910, 


3 ಎಂ.ಆರ್‌.ಶ್ರೀ; ವನಚನಧರ್ಮಸಾರ್ಕ, ಪು. 227. 


ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ ೩೫ 


ಬೆಡುಗನ್ನೈ, ಪುಸ್ಸಸಂಕುಳೆದೊಳ್‌ ನೀನೆ ವಿಳಾಸಿಯ್ಯೆ' ಎಂದು ಪ್ರಶಂಸೆಗಾರಂಭಿಸಿ, 
"ಭೃಂಗಕೋಕಿಲ ಕೀರಪ್ರಿಯ ಚೂತರಾಜ್ಕ ತರುಗಳ್‌ ನಿನ್ನಂತೆ, ಚೆನ್ನಂಗಳೆಳ- 
ಎಂದು ಮಾನಿನನುರಕ್ಕೆ ಸಚ್ಛಿಗಟ್ಟುವುದು ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಸರಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಮಾವಿನ ಮರವನ್ನು "ನಕ್ಷತ್ರಾರತಿಯನ್ನೈತ್ತುವ ಮಾನಿನಮರದ 
ಚಿತ್ರ ಬ5ದಂತಿದೆ' ಎಂದಾಗರಿರಿ ವಸುತ ಖುತುನಿನಲ್ಲಿ ಮಾನಿನಮರನೆಬ ಮತ್ತ ಗಜ 
ನಿಯೋಗಿಗಳನ್ನು ಬೆದರಿಸಿತೆಂದಾಗಲೀ ಬರೆದಾಗ ಕಲ್ಸನಾಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಿಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ-- 
4 ಈಳೆ ನಿಂಬೆ ಮಾನು ಮಾದಲಕ್ಕೆ ಹುಳಿನೀರನೆಕೆದನರಾರಯ್ಯ ?' 


ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿ ಆ ವಸ್ತುಗಳು ಇಂದ್ರಿಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ರುಚಿಯನ್ನು ವರ್ಜಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ 
ಹಿಂದಿನ "ರಸ'ವನ್ನು ಅರಿಯುವ ಒಂದು ರುಚಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಅನುಭನದ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯನ್ನು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ ಕನಿ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ 
"ದಾಳಿಂಬೆ' ಎಂಬ ಒಂದು ಸಾನೆಟ್‌-- 


“ಇದು ಮೀಸಲೇ ನನಗೆ, ಈ ಬೆಳ್ಳಿ ಬಟ್ಟಿ ಲೊಳು 

ರತ್ನ ಕಾಂತಿಯ ಚೆಲ್ಲಿ ಕಳಕಳಿಪ ದಾಳಿಂಬೆ 9 

ನೂತ್ಶ ಯದ್ಧಿಯ ಪಡೆದ ಮೋದದೊಳಗೀ ಜಿಹ್ಹೆ 
ಇದುವರೆಗು ಕಾರ್ಪಣ್ಯದೊಳಗಿದ್ದೆ ನೆನುತಿಹುದು. 

ಬಿತ್ತ ಬಿತ್ತ ದ ರಸನ ಸವಿದು ಸವಿದಾಸ್ಷಣದಿ 
ಆಯುಷ್ಯಸಾರವನು ಬಟ್ಟಿ ಯಿಳಿಸುವೆ ತೆರದಿ 
ದೇಯವಿದನಾ ರೂಕ್ಷವೈಕ್ಷನೀ ಪೃಥ್ವಿಯಿಂ 

ದೆತ್ತಿ ಮುದವನೆರೆನನೊಲಾನರ್ತಿ ಚೋದಿಸಿತು 9 
ಖುತು ಖತುಗಳಾದರವ, ಗಾಳಿಯಪ್ಪು ಗೆ. ಸೊಬಗ 
ಬೆಂಗದಿರ ರಕ್ತಿಯನು ತಂಗದಿರೆ ಸಕ್ತಿಯನು 
ತಂಗಿಸಿತೊ ಮಳೆ ಮಂಜಿನೊಲನ ಮಧುರಾಮ್ಲ ದೊಳು 
ಅತರೇಂದ್ರಿಯದ್ಯುತಿಯ ರೆಸನೆಗನುನದಿಸುವೊಲು 9 ' 
ರಸನಿದೇನ್‌ ಇದ ಸೆವಿವರಾರ್‌ ಏನಿದಚ್ಚರಿಯ ಭೋಗ 
ರಸನೆಹಸೆಯೊಳಗಿಂತು ಪ್ರಕೃತಿ ಪುರುಷರ ದಿವ್ಯಯೋಗ 133 


ಇದು ದಾಳಿಂಬೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ಚಿಂತನೆ. ಕವಿತೆ ಆರಂಭವಾಗುವುದು ಇಂದ್ರಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಿಂದ. ದಾಳಿಂಬೆಹಣ್ಣ ನ್ನು ತಿನ್ನುವ ಕವಿ ಅದನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತಾ 
ತೆಕ್ಕನೆಯೇ ಆ ಸನಿಯ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿರುವುದು ಇದರ ವಿಶೇಷತೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆ 


1 ಪು.ತಿ.ನ: ರೆಸಸರಸ್ವತಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕನನಗಳು. ಪು. 29 


ತಹ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ರೆ 


"ರತ್ನಕಾಂತಿಯ ಚಿಲ್ಲಿ ಕಳಕಳಿಷ ದಾಳಿಂಬೆ' ಎನ್ನು ವಸ್ಟರಲ್ಲೇ ಮುಗಿದಿದೆ. ಇನ್ನು 
ಜಾಸು ಆ ರಸದ. ಚಿಂತನೆ, ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಆ ಹಟ ಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ನೆಗೆದು, ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಿಂಚಿತ್‌ ಸ ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿ, ಚಿತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಆತ್ಮ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಣ್ಣು ಚಾಚಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೊದಲ ನಾಲ್ಬು ಸಾಲು ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
ಬೆಳ್ಳಿಯ ಬಟ್ಟಲಲ್ಲಿ ರತ್ನಕಾಂತಿಯಿಂದ ಕಳಕಳಿಪ ದಾಳಿಂಬೆಯ ರಮ್ಯಚಿತ್ರ, ಆ ಸನಿ 
ಯನ್ನು ಸವಿದ ನಾಲಗೆಯ ಸಂತೃಪ್ತಿ. ಮುಂದಿನ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲು ಈ ಸವಿಯನ್ನು, 
ಅದರ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿಂತನೆ. ಈ ರೂಕ್ಷನಾದ ವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಮುದವನ್ನು 
ರೀಡುವ ಈ ಹೆಣ 2ನ್ನು ಯಾವ ಪಿ ಪ್ರೀತಿ ಸೃಜಿಸುವಂತೆ ಜೋದಿಸಿತು--ಎಂದು ಈ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಂದಿರುವ ಪಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಸಂಚಭೂತಾತ್ಮಕ 
ವಾದ ಪ್ರಕ್ಷ : ತವ್ಯಾಪಾರದಿ ಸೈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಸೇರಿ ನಮ್ಮ ರಸನೆಗೆ ರಸವನ್ನು 
ಅನುಪಮ ಯಾವ ಸ ಇದನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದೆ ಎನ್ನು: ತ್ತಾರೆ ಕನಿ. ಎಂದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕೇವಲ ಪ್ರೀತಿಸುವುದಲ್ಲ, ಆ ಪ್ರೀತಿಯ ಮೂಲ ತತ ವನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಹವಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಡೆಗೆ 
ರಸನಿದೇನ್‌ ಇದ ಸನಿನರಾರ್‌ ಏನಿದಚ್ಚರಿಯೆ ಭೋಗ 
ರಸನೆಹಸೆಯೊಳೆಗಿಂತು ಪ್ರಕೃತಿ ಪುರುಸರ ದಿವ್ಯ ಯೋಗ ! 
ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಕವಿ ಆ ರಸದ ಸರಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಬೆರಗಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅದನ್ನು ಸವಿಯುವವರು 
ತಾವು ಎಂಬುದೂ ಅಲ್ಲವಾಗಿ, ಯಾನ ಚೈತನ್ಯ ಹೀಗೆ ರೂಕ್ಷನಾದ ವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿ ದಾಳಿಂಬೆ 
ಯನ್ನು ಸೃಜಿಸಿ ರಸವನ್ನೆರೆಯಲು ಜೋದಿಸುವ ಪ್ರೀತಿಯಾಗಿದೆಯೋ ಅದೇ ಚೈತನ್ಯ 
es ಆಗಿ ತನ್ನ ರಸವನ್ನು ತಾನೇ ಸವಿದು "ರಸನೆಹಸೆಯೊಳಗಿಂತು ಪ್ರಕೃತ 
ಪುರುಷರ ದಿನ್ಯಯೋಗ ವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿನೆ ಎಂದು ಆ ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಂಡನ್ನು 
ಮಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕನಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನನನ್ನು sk ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನಡೆಸಿರು 
ವುದೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ದಾಳಿಂಬೆಯಂಥ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ, ತಮ್ಮ 
ಉಪಭೋಗದ ಆ ವಸು ನವನ್ನು, ಅದು ಕೀಡುವ ಐಂದ್ರಿಯಸಂತೃಶ್ತಿಯನ್ನು, ಕೂಡಲೇ 
ತಮ್ಮ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಪರಿಭಾವನೆಗೇರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅವರು ಪಡೆದ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಹೇಳತೊಡಗಿದ್ದಾ ಡೆ. ಅನ್ನ ಮಯದ ರುಚಿಯಿಂದ ಮೊದಲಾದ 
ಈ ಅನುಭವ ಆನಂದಮಯದತ್ತ ಹೋಗಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ-ಪ -ಪುರುಷ ಇವೆರಡರ ದಿವ್ಯಯೋಗ 
(ಲಗ್ನ) ನನ್ನು ತಮ್ಮು ರಸನೆಯ "ಹಸೆ ಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಯೋಗವೇ 
ಸೌಂದರ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿರುವುದು ಚಿತ್ರದ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಅಥವಾ | ಎಲ್ಲ ಜೆಲುವಿನ 
ನುಣಿಗಣದ ಅಂತರಂಗದ ಸೂತ್ರಸೆ ಸೌಂದರ್ಯ. 


ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ ತೈ£ 


ಇದು ಚಿತ್ತದ ಸೌಂದರ್ಯ ಅಥವಾ ತಾತ್ಟಿಕಸೌಂದರೈ. “ಇದು ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳೂ ಬೆರೆತಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಆತ್ಮ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸೂಚನೆಯೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ರುಚಿ ಐಂದ್ರಿಯ ಮತ್ತು 
ಕಲ್ಪ ನಾಮಯ: ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮೀರಿ ಬೇರೊಂದು ನಿತೃಜೈತನ್ಯವನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಮೂಲಕ ದರ್ಶಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಲೋಕದ ಅರೆ-ಕೊರೆಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಒಂದು 
ತತ್ವವನ್ನು ಕಾಣಲು ಕನಿ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಪ್ಲೆ (ಟೋ ಹೇಳುವ "Archetypal Beauty’ 
ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಈ ಮಜಲಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಆವಿರ್ಭಾವಗಳೆಲ್ಲ ಅಪೂರ್ಣವಂತೆ ; ಅವುಗಳ ಪೂರ್ಣಮಾದರಿಗಳು ಸ್ಪರ್ಗಲೋಕ 
ದಲ್ಲಿನೆಯೆಂದು ಪ್ಲೇಟೋ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ತಾತ್ತಿಕ ಕನಿಯ ರಸಜೀವನವು ಇಂಥ ಮಾದರಿ 
ಗಳ ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವುದು.” ಈ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅವನು ಕೇವಲ ಅಧ್ಯಯನ 
ದಿಂದ, ಕೇವಲ ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆಂದಲ್ಲ; ಅವನು ಅವುಗಳನ್ನು 
ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಲಕ ಗ್ರಹಿಸಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. “ತಾತ್ವಿಕ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ತತ್ವವಲ್ಲ; ಅದೊಂದು ತತ್ವದೃಷ್ಟಿ.”*, ಹಾಗಬ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅವನ ಕಾವ್ಯ 
ಬರಿಯ ತತ್ವದ ಕಂತೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತೇ ಹೊರತು ಕಾವ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಕಾರನಾಗುತ್ತಿದ್ದನೇ ಹೊರತು ಕನಿಯಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಕನಿ ಪ್ರತಿಭಾನದ ಮೂಲಕ 
ಗ್ರಹಿಸುವ ಈ ತತ್ವ ಅವನ ಅನುಭವವಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿ ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ಬಂದಾಗಲೇ 
ಅವನ ಕಾನ್ಯ ಫಿತ್ಯಸತ್ಯವೊಂದರ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗುವುದು. ಇಂತಹ ಅನುಭವದ ಸ್ಪರ್ಶ 
ದಿಂದ ಕವಿ ಕಾಣುವ ಹೂವು ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ 


ಕಾಣುವ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಾಣದೆ ಸುತ್ತಿಹ 
ಅನಂದಾಬ್ದಿ ಯೆ ಅಮೃತದ ತುಂತುರು8 


ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಪ್ರಕೃತಿ 


ಜಡವಲ್ಲ ಸ್ಫೂಲನಸ್ತು ಗಳಲ್ಲ; 
ಮೃತನಿಸರ್ಗದ ಚೇತನನಿಹೀನ ಶವವಲ್ಲ ! 
ಈಶ್ವರಶರೀರದಲಿ ಚಿನ್ಮಯನು ಹಾಂಗಗಳು ; 
ಬ್ರಹ್ಮದ ಮಹಾ ಚಿತ್ತ ಶರಧಿಯ ತರಂಗಗಳು 


1 ವಿ.ಕೃ. ಗೋಕಾಕ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ. ಪು. 33. 

2 ಸ], Gokak: The Romantist’s Conception of Beauty. 
P. 155 (an Article) Pathamandir Sri Aurobindo Annual. 
August 1948, Calcutta. 

8 ಶ್ರೀನಿನಾಸ: ಚೆಲುವು. ಪು. 8 

4 ಕುವೆಂಪು : ಕಲಾಸುಂದರಿ. ಪು. 69.70, 


ಕ್ಲಿಲೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಷೆಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಬಾನಾಡಿ (810188) ಒಂದು ಹಕ್ಕಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; 
ಅದೊಂದು ಚೈತನ್ಯ. ಾಇವರಿಯದ ಆನಂದದ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು `ಅದು ಕಂಡು ಆ ಆನಂದದ 
ಲಹರಿಗಳನ್ನೇ ಹಾಡಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ “ಚಿಕುಹೊ' ಕವನದಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಕಾಣುವ ಕೋಗಿಲೆ ಬರಿಯ ಹಕ್ಕಿಯಲ್ಲ; ಚಿರಂತನವಾದ; ವಥಿಯೊಂದನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಬಿಡುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಇಂತಹ ಚೆಲುವಿನ ನೆಲೆಯ ಅನುಭವದ 
ಕಣಸನ್ನು (vision) ಸೆಲ್ಲಿಕವಿ "ಅಲ್ಯಾಸ್ಟರ್‌' (Alastor) ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ಅರಬ್‌ ಕನ್ಯೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಈ *ಜೈತನ್ಯದ ಚಿರ 
ನಿಧಿ' ಯನ್ನು "ಕಲಾಸುಂದರಿ'ಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಚಿನ್ನೂರ್ತಿ 
ಯಾದ ಕಲಾಸುಂದರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 


ನಿನ್ನ ಮುಡಿಯ ಮೇಲುಗಡೆ ಇನಶಶಿಗಳ ನಿಚ್ಚನಡೆ 
ಓ ಸುಮನಸಸಂಗಿನಿ 

ಕಡಲಲೆಗಳ ಗಡಿಬಿಡಿ ನೀನಿಡುತಿಹ ಮೆಲ್ಲಡಿ 
ದುಃಖ ಸುಖ ತರಂಗಿನಿ 


ಮೊದಲ ಬಯಕೆ ಸಿಡಿದ ಕಡಿ 
ಮೊದಲ ಗಾನವೊಗೆದ ನುಡಿ 
ನೀನೆ ಕಡಲು ನೀನೆ ತಡಿ 
ಹೇ ವಿಶ್ವದೇಹಿನಿ ! 

ನರ್ತಿಪ ತನ ಚರಣನ್ಯಾಸ 
ಜನನ ಮರಣ ಕಾಲ ದೇಶ 
ನೃತ್ಯದೊಳವು ಲಯೆನಿಶೇಷ 
ಹೇ ತ್ರಿಭುವನಮೋಹಿನಿ ! 
ಲಲಿತಚರಣ ಭಂಗಿಯಿಂದೆ 
ನಡೆಯೆ ನೀನು ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 
ಬಹವು ಖತುಗಳೆಲ್ಲ ಹಿಂದೆ 
ಸ್ಥಿರ ಅಸ್ಥಿರ ಗಾಮಿನಿ ! 


ಹೂವುಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದು 
ದುಂಬಿಗಳನು ಬಳಿಗೆ ಸೆಳೆದು 
ಅವನರನೊಲಿಸಿ ಒಲುಮೆಗಲಿಸೆ 

ಓ ನಣ್ಣಿನ ಚಿಲುಮೆಯೆ 

ಹಣತೆ ಸೊಡರು ಹಿಡಿದು ಮುಂದೆ 
ನಡೆಯೆ ನೀನು ಬಹೆನು ಹಿಂದೆ 
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ಕನಿಯೆ ಕಣ್ಣೆ ಬೆಳಕು ತಂದೆ 
ಹೇ ಅಸೀಮಸ್ಫೂರ್ತಿಯೇ !3 
ಎಂದು ಹಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕವಿಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮಸ್ತ ನ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೂ ಮೂಲವಾದ 
ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಡಿ ೯ಕರಿಸಿದ್ದಾ ಬ pe: ಒಂದು ದರ್ಶನ ದೊರೆಕೊಂಡ ಮೇಲೆ 
ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಇದು ಸುಂದರ ಇದು ಸುಂದರವಲ್ಲ ಇದು ಮೇಲು ಇದು ಕೇಳು 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಆ ದಿವ್ಯಜೇತನದ ಆವಿರ್ಭಾವಗಳೆಂಬ 
ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲವೂ ಅಂತರ್ಯಾಮಿಯ ಸೋಗಿನ ರೂಪದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರೀ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ "ಅಂತರ್ಯಾಮಿಯ ಸೋಗಿನ ದರ್ಶನ' ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಇದಕ್ಕೊಂದು 
ಅಪೂರ್ವ ನಿದರ್ಶನ. ಒಂದು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಜೇವನಹಳ್ಳಿಯ ಹಸುರು ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಕವಿ ವಿಹೆ 
ರಿಸುಪ್ರಿರುತ್ತಾರೆ. ತಂಗಾಳಿ ತೀಡುತ್ತಿದೆ. ವಾತಾವರಣ ಉಲ್ಲಾಸಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು ಪಟವಿಳಿಸಿದ ಓಡಿನಂತೆ (ಸೆ :0ದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮನಸ್ಥಿತಿಯ 
ಲಕ್ಷಣವೇ ಇದು) ಇರುವಾಗ ಅವರು ದೂರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ-- 
ಕೊಂಕಿದ ಕೋಡಿನ ಮುರುಟಿದ ಮುಸುಡಿನ 
ಹಳ್ಳೆದ ಮೂಗಿನ ಬಿರಿ ಹೊಳ್ಳೆಗಳ 


ಬಾಳೆಯ ಮೋತೆಯ ಗಾತ್ರದ ಕನಿಗಳ ! 
ಮೃ ಗವಿದಿಗೋ ಗುಡ್ಡೆ ೫ ಕಣ್ಣು ಗಳೆ! 


ಅಂತಹ ವಿಕೃತವಾದ ಪ್ರಾಣಿ ಹೊರಗಣ್ಣಿಗೆ; ಆದರೆ ಅವರ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಕೇಳುವ 
ದನಿ ಬೇರೆ: | 

ಬಲ್ಲೆ ಬಲ್ಲೆ ನಾ ನಿನ್ನ, ನೀನೋ ನನ್ನನು 

ಗುರುತಿಸಲಾಗದ ಭ್ರ ಮೆಯಿಂದಿರುವೆ. 

ಇದುವೇ ಬಿನದಂ ಅಹಹಾ |» ಎಂಬೊಲು 

ನಗಲಾರದೆ ನನಗುತಿತ್ತೆ (ನೊರೆನೆ 


ಆ ಒಂದು ಕ್ರಣದಲ್ಲಿ ಆ ವಿಕೃತಿ ನಗುವಂತೆ ತೋರಿತು, "ನಾನು ನಿನ್ನನ್ನು ಬಲ್ಲೆ, ನೀನು 
ಮಾತ್ರ ನನ್ನನ್ನು ತಿಳಿಯಲಾರೆಯಲ್ಲ, ಎಂದು. ಆಗ ಕನಿ ಅದರ ನಿಜವನ್ನ ಜಿ ರೆ 


ಇಂತಾ ಮೃ ಗನೇಷನು ಬಿನದಿಸುತಿರೆ 
ವೇಷ Ric TE 
ಸೂಟಿಯೊಳಾ ಸೋಗಿನ ಒಳಹೊಕ್ಕು 
ನಿಜನರಿತೋಹೋ ಎಂದೆನು ನಕ್ಕು. 
ಬಲ್ಲೆ ಬಲ್ಲೆ ಈ ನಗೆಯಾಟವ, ಬಾ 


1 ಕುವೆಂಪು: ಕಲಾಸುಂದರಿ. ಪ್ರು 1-8 
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ಮೊಗನಾಡವ ಕಳೆ--ಏನಿದು ಹುಚ್ಚು 
ಇನ್ನ್ಟೀ ವಂಚಿಸುವಾಟವು ಸಾಗದು 
ಬಿನದ ಸಾಕಣ್ಣ, ಯಾರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚು ? 


ಇಂತೀ ತೆರನಾ ಸರಸದಿ ನುಡಿಯಲು 

ದೌಡೋಡಿತು ಮೃಗ ಬಲು ನಾಚಿದನೊಲು_- 

ಮರುಚಣವೆಲ್ಲವೂ ನಿತ್ಯ ದೊಲಾಯ್ತು 

ದೂರ ಒಂದೆಮ್ಮೆ ಮೇಯುತಲಿತ್ತು | 
ಕಡೆಗೆ ಅವರು ಕಂಡುದು ಒಂದು ಎಮ್ಮೆ! ಎಮ್ಮೆ ಸುಂದರವಾದ ಪ್ರಾಣಿ ಎಂದು 
ಕನಿಯಲ್ಲದೆ ಇನ್ನಾರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಾರು? ಅದರಲ್ಲಿ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಾಣುವುದೊ 
ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕವಿಗೆ ಆ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ, ಆ ವಿಕೃತಪ್ರಾಣಿಯಲ್ಲಿ,. 
ವಿಕೃತಿಯ ಮೊಗವಾಡವನ್ನು ಧರಿಸಿದೆ ಜೈತನ್ಯದ ದರ್ಶನವಾಯಿತು. ಆ ಒಂದು 
ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಾದ ಅನುಭವ, "ದರ್ಶನ' ಪರಮಸತ್ಯ. ವಿಕೃತಿಯ ಮೊಗವಾಡವನ್ನು 
ತಾಳಿ ನಮ್ಮನ್ನು ವಂಚಿಸುವುದೂ ಪರಮ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಎಂಬ ತತ್ವವನ್ನು ಕನಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಕನಿ ಮಾನವನಾದಾಗ "ದೂರ ಒಂದೆಮ್ಮೆ ಮೇಯುತಲಿತ್ತು!' 
ಹೀಗೆ ಕ್ಷಣ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕಂಡ ಆ ದಿನ್ಯಸೌಂದರ್ಯ ಕವಿಯ ನಿರಂತರ ಹಂಬಲದ 
ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಆ ಅನುಭವದನಂತರ ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 

“ದೇವನಹಳ್ಳಿ ಯೊಳಾ ಒಂದರೆಚಣ 

ಮಾಯೆ ತೆರೆದು ದರ್ಶನನಿತ್ತ ವನಂ 


ಅಂದಿಂದೆಲ್ಲಾ ರೂಪದ ಮರೆಯೊಳು 
ಹುಡುಕುತ ಹಂಬಲಿಸಿದೆ ನನ್ನ ಮನಂ? 


ಎಂದು. ಹೀಗೆ ಕವಿ ತನಗೆ ಪ್ರತಿಭಾನ ಸಂನೇದ್ಯವಾದ ರಿತೃಬೈತನ್ಯದ ಕ್ಷಣದರ್ಶನ 
ಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತನಾಗಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಾನೆ. ಈ ತತ್ವ ಬರಿಯ 
ವೇದಾಂತವಲ್ಲ, ತತ್ಪದೃಷ್ಟಿ. ಇದನ್ನು ;"ದರ್ಶನ' ಎನ್ನಬಹುದು ಒಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ. 
ನಾಗಚಂದ್ರ “ಕವಿಗೆ ದರ್ಶನವಿಶುದ್ಧಿಯೇ ಮೌಲ್ಯ” ಎಂದುದೂ ಬಹುಶಃ ಈ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲೆ. ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು ದರ್ಶನವಿರುತ್ತದಜೆ. ಎಲ್ಲ 
ತತ್ವಗಳೆನ್ನೂ ಒಂದಾಗಿಸುವ ಮೂಲತತ್ವದ ದರ್ಶನ ಕವಿಗೆ ಆದರೂ ಅದು ಅವನಲ್ಲಿ 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವನಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಉಳಿದಾಗ ಅವನು 
ಅನುಭಾವಿಕವಿ, ಖಷಿಕನಿ, ಮಂತ್ರಕನಿ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ 
ಮಜಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. | 


1 ಪು.ತಿ.ನ. : ಶಾರದಯಾಮಿನಿ, ಪು. 3, 4, 5. 
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ಲ 


ಕಲೆ ಮೃಣ್ಮಯದಿಂದ ಮೊದಲಾದರೂ ಅದು ಸೇರಬೇಕಾದುದು ಚಿನ್ಮಯವನ್ನು. 
ನಾಲ್ಪನೆಯ ಮಜಲಾದ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಮೂರು 
ರೀತಿಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಪೂರ್ಣ ಮಾದರಿಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸಮರಸಗೊಳಿಸುವ ಆ ಪರಾತ್ಸರವೂ ಕವಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ಅನುಭಾವಿ 
ಯಾಗಿ ಪರಮಸತ್ಯದ ಒಂದು ನೋಟವನ್ನು, ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಅವನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಾಪೇಕ್ಷವಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಕನಿಗಾದರೋ ಬಾಹ್ಯವಸ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಆವಶ್ಯಕ; ಆದರೆ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಿ 
ಯಾದ ಕವಿಗೆ ಬಾಹ್ಯವಸ್ತು ಅನಿವಾರ್ಯವೇನಲ್ಲ. ಕನಿ ಅತೀತದ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಸಡೆದು ಆ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಬರಿಯ ಲೋಕಾನುಕೃತಿಯಾಗದೆ 
ನಿತ್ಯಸತ್ಯಗಳನ್ನು , ಪ್ರತಿಮಿಸುವ "ಸತ್ಯಸ್ಯಸತ್ಯಕಥನ?'ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ಖುಷಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಪಡೆದ ಸತ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಉಕ್ತಿ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ 
ಹೇಳುವುದರಿಂದ ಆವನ ಶೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮುಖಾಂತರ ಪರಮ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮಹಾಕವಿಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ 
ಮಹೋನ್ನತ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಕವಿದೃಷ್ಟಿಗೆ, ಸೃಷ್ಟಿಸಮಸ್ತವೂ ಆ ಪರಮ ಸತ್ಯದ ಛಾಯೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಆ ಪರಮ 
ಸತ್ಯವೇ ಎಂದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಕವಿ-- 


“ ಸುಂದರಮಹೇಶ್ವರನ ರಸಮಯಶರೀರವಪಿದು 
ವಿಶ್ವರೂಪದಿ ನಮಗೆ ತೋರುತಿದೆ. ಜೀವನಂ 
ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕೆ ಮುಟ್ಟು ತಿಹುದಾತನಂ, ಫ್ರಾ ಣದಲಿ 
ಸ್ಪರ್ಶದಲಿ ರುಚಿಯಲ್ಲಿ, ಶ್ರೋತ್ರ ದೃಷ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ?. 


ಎನ್ನುವ ಅನುಭವಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯ 
ದಾಸರು “ಅಂತರಂಗದ ಕದವು ತೆಕೆಯಿತಿಂದು” ಎಂದು. ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಜಗನ್ನಾಥ 
ದಾಸರು “ ಅತಿ ಸುಂದರಕೆ ಸುಂದರ ರಸಕೆ ರಸರೂಪ”--ಎಂದು ಭಗವಂತನ ಜೆಲು 
ವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಾರೆ. "ಮಧುರ ಚೆನ್ನ'ರು- | 


ತೆಂಜೆ ನೀ ಕಣ್ಣೆ ರೆದರಂದಿಗರುಣೋದಯವು 
ಮುಂದೆ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ. 


1 ಕುವೆಂಪು ; ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ. ಪು. 31, 
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ಹಿಂದೆ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಗೆಟ್ಟು ಕೊರಗಿದೆನು 

ಇಂದೊಳಗು ಹೊರಗು ಬೆಳಗಾಯಿತಲ್ಲ 11 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ತುಂಬಿದ ಆ ಬೆಳಕಿನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಸರ್ವವೂ 
ಪರಮ ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. “ದಿಟವಾಗಿ ಹೃದಯವು ಶಿವಮಯವಾದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಫುಟಿವಾಗಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಶಿವಮುಯವಾಗಿಯೇ ಬೆಳಗುತಕ್ತಿದೆ”- ಎಂದು ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕ 
ಲೋಚನದಲ್ಲಿ ಅಭಿನವಗುಪ್ತರು ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವ 
ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ “ಈಳೆ ನಿಂಬೆ ಮಾವು ಮಾದಲಕ್ಕೆ ಹುಳಿನೀರನೆರೆದವರಾರಯ್ಯ?” 
ಎಂದು ರಸ ಸಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಹೊರಟಳೋ ಅವಳು ಆತ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸೀಮೆಯನ್ನು 
ತಲುಪಿದಾಗ-- 

ವನವೆಲ್ಲ ನೀನೆ, ವನದೊಳಗಣ ದೇವ ತರುವೆಲ್ಲ ನೀವೆ 

ತೆರುನಿನೊಳೆಗಾಡುವೆ ಖಗಮೃಗವೆಲ್ಲ ನೀವೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಯ ಭರತೇಶನು ದರ್ಶಿಸಿದ ಆ ಸರಾತ್ಸರ ಸೌಂದರ್ಯವು 
ಬರಿಯ ಬೆಳಗು--- 

ಎಳೆಮಿಂಚಿನಂದದ ಬೊಂಬೆಯೊ ತಿಂಗಳ 

ತಿಳಿವೆಳಗಿನೊಳಾದ ರೂಪೋ 

ಪಳುಕಿನ ಪುತ್ವ ಳಿಯೋ ಎನೆ ಕ್ರಮದಿಂದ 

ಹೊಳಿವುದೊಳಗೆ ತನ್ನರೊಪ್ರ [3 
ನಮ್ಮ ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಖುಹಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಭಾಸವಾದ ಆತ್ಮಸೆ ಸೌಂದರ್ಯವೂ 
ಬರಿಯ ಬೆಳಗೇ. " ನೇದಾಹೆಮೇತಂ ಪುರುಷಂ ಮಹಾಂತಂ ಆದತ್ಯವರ್ಣಂ ತಮಸಸ್ತು 
ಪಾರೇ '--ಎಂದು ವೇದಖುಸಿ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಆ ಪರಮವಾದ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯದ 
ಜ್ಯೋತಿರ್ಮೂರ್ತಿಯನ್ನೇ. ಕೇವಲ ''ಜ್ಯೋತಿರೂಪವಾದ ತಮಸ್ಸಿರಿಂದಾಜೆಗಿರುವ, ಆ 
ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವೇದಖುಹಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಜೂ ಆನುಭಾವಿಗಳವರೆಗೆ 
ಅನುಭವಿಸಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಒಂದು ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿಯ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆದ ಕನಿ 
ಜೀವನದ ಯಾವ ಮುಖನನ್ನಾದರೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯಲಿ, ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆಯಲಿ-- ಅದೆಲ್ಲವೂ ಈ ಫರ್ಕನದಿಡ 
ದೀಪ್ತ ವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 

ಇದುವರೆಗೂ ವಿವರಿಸಿದ ಸೌಂದರ್ಯದ ನಾಲ್ಪು ಮುಖದ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ 

ನಾನು ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು : ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ 


1 ಮಧುರಚೆನ್ನ : ನನ್ನನಲ್ಲ. ಪು. 31 
2 ರತ್ನಾಕರ: ಭರತೇಶ ವೈಭವ, |, ಪು. 2.77. 


ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯ ೪ಫ್ಲಿ 


ಮಜಲಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ವಸ್ತುನಿಸ್ತನೆಂಬಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಣ 
ವಾಗಿಯೋ, ನಾದವಾಗಿಯೋ, ಗಂಧವಾಗಿಯೋ ತೋರುವ ಸೌಂದರ್ಯ ವಸ್ತು ಫಿಷ್ಕ 
ವಾದ ಒಂದು ಗುಣವೆಂಬಂತೆ ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ರಮಿಸಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸೌದರ್ಯಭಾವನೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದಾದ ಕಲ್ಪನಾಸೌಂದರ್ಯಾ 
ನುಭನದ ಮಜಲಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವೆನ್ನುವ ಬದಲು ಮನೋಧಿಷ್ಠ ವೆಂಬ 
ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು, ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ, ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ಯೆಂಬ ಮನೋನಿಷ್ಠಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹೊರ 
ಗಣ್ಣಿಗೆ ಚೆಲುವಲ್ಲನೆಂದು ತೋರುವ ವಸ್ತುವನ್ನು, ಕವಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಅದನ್ನು ಬೇರೊಂ 
ದೆಂಬಂತೆ, ಹೊಸ ಚೆಲುವನ್ನು ಮಾಡಿ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಮೂರನೆಯದಾದ ಚಿತ್ರದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಅಥವಾ ತಾತ್ರಿಕ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಕೇವಲ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವೋ ಮನೋ 
ನಿಷ್ಠವೋ ಮಾತ್ರ ಆಗದೆ ಅದು ಬೇರೊಂದು ಅತೀತಶಕ್ತಿಯ ಛಾಯೆಯಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಕನಿ ಈ ಸುರೂಪ-ಕುರೂಪಗಳಾಜೆಯ ಚೆಲುವಿನ ಸೂತ್ರದ ಸಕ್ಳದ್ದರ್ಶನ 
ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪಡೆದು ಅದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ್ಕ ಆ ಮೂಲ ಪರಾತ್ರರವನ್ನೇ 
ಕಾಣುವ ಹಂಬಲವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯದಾದ ಆತ್ಮ ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ಪರಾತ್ಸರದ ಕೇವಲ ಛಾಯೆಯಲ್ಲ; ಪರಾತ್ರರದ ಆವಿರ್ಭಾವವೇ 
ಎಂಬ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಅತೀತವೊ ಅದು ಅಂತರ್ಯಾಮಿಯೂ 
ಹೌದು, ಯಾವುದು ವಸ್ತುವಾಗಿದೆಯೋ ಅದೇ ಅನುಭವಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿದೆ; 
ಎಲ್ಲವೂ ಆ ಸರಾತ್ಸರವಾದ ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯವೇ-ಎನ್ನುವ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕವಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಚತುರ್ಥ ಫಟ್ಟಿವನ್ನೇ ಕನಿ ಹೀಗೆ ಹಾಡಿರುವುದು: 

ಹೆಸರಾಚಿಗಿರುನ ಚೆಲ್ವಿಕೆಯೆ ನಿನ್ನಯ ಹೆಸರ 

ಕುಸುರು ಕುಶಲತೆಯಿಂದಲೂ ಉಸಿರಲಳವುಂಟಿ 

ಎಸೆವ ದಶದಿಶೆಗಳಲಿ ಮಸಗಿ ಪೊಸಪೊಸತೆರೆದಿ 

ಜಡಜೀವ ಜ್ಯೋತಿಯಿಂದ 
ಒಸಗೆಯಾಯಿತು ಬಾಳು ಹೊಸತು ಕಂಡಿತು ಹಾಳು 
ಬೆಸಲಾಯಿತೀಗ ಬಯಲೆಲ್ಲ, ಅಹ ! ಬಗೆ ಸೊಲ್ಲ 


ಬಸಿರು ಹಿಡಿಸದು, ಬಾಯಿಗೇನೊ ಬಂದಿತು, ಎಂದೆ 
"ನಮೋ ಪರಾತ್ವರನೆ' ಎಂದು! 


ಹ್‌ ಜಾ 


1 ಬೇಂದ್ರೆ : ಗರಿ. ಪು. 10. 
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ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ “ಸೌಂದರ್ಯ” ಮತ್ತು BEAUTY’ 


ಪದಗಳು ಜನಮನದ ಟಿಂಕಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ತಳೆದು ಚಲಾ 
ವಣೆಗೆ ಬರುವ ನಾಣ್ಯಗಳಿದ್ದಂತೆ. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವೃವಹಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಹೆಲವು ಷದ 
ಗಳು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಸಂಚರಿಸುತ್ತಾ, ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ 
ನಾಣ್ಯಗಳಂತೆ ಸನಕಲಾಗಿ ತಮ್ಮ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸರಿಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮತ್ತೆ 
ಹೆಲವು ಪದಗಳು ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕ್ರಮೇಣ ಹಿಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಂಡು ವಿಶಾ 
ಲಾರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. ಈ ಸದನಾಣ್ಯಗಳ ಚಲಾನಣೆಯ ಸರಿಯನ್ನು ಭಾಷಾ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಗುರುತಿ ಸುತ್ತದೆ. 
ಇಂದು ನಾವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆಹ್ಲಾ AoE )ಿಂಟುಮಾಡತಕ್ಸು ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಲು “ಸುಂದರ' ಎಂಬ ಸದವನ್ನೂ, ಹಾಗೆ ಆಹ್ಲಾ ದನವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುನೆ 
ಗುಣವನ್ನು “ಸೌಂದರ್ಯ” ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಈ ಪದ ಔನಭಳಕೆಯ ವ್ಯವಹಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಡೆದಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯಮಿಾಸಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದು 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ "ಸುಂದರ' ಎಂದರೆ ಆಹ್ಲಾದಕರ 
ವಾದುದು ಎಂದು ಅರ್ಥವಾದರೆ, ಮತ್ತೊಂದು ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾ 
ದುದು ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಲೋಕಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಮತ್ತು ಕಲಾಸಂಬಂಧಿ 
ಯಾದ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಸುವ "ಸುಂದರ', ಸೌಂದರ್ಯ' ಎಂಬ 
ಪದಗಳು ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಿಂದ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದಿರಬಹುದೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅವುಗಳ 
| ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸತೊಡಗಿದರೆ, ಈ ಪದ ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುವು 
ದಿಲ್ಲ; ಇದೇನಿದ್ದರೂ ಆಧುನಿಕ!--ಎಂಬ ವಿಷಯ ತಿಳಿದು ಸೋಜಿಗವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದಲೇ ಏನೋ ಹಲವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಭಾವನೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೆ ನೇದೋಪನಿಸತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ "ಸುಂದರ' *ಸೌಂದರ್ಯ' ಎಂಬ ಪದಗಳಿರಲಿಲ್ಲವೇ 
ಹೊರತು, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಭಾವನೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಅಸಂಗತ. 
ಯಗ್ವೇದದಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ'ದ ಅರ್ಥವನ್ನು ವಿನಿಧವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿನಡಿಸುವ ಪದಗಳಿವೆ. 


1 A,C. Bose: The Call of the Vedas: ೫. 162, 


೪೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅವುಗಳು ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು ಎಂದು ಶ್ರೀ'ನಿ. ಎಸ್‌. ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯವರು ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿ ಅವುಗಳ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿನರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಸ ಇವು; 


ಪ್ಸರಸ್‌, ನೇಶಸ್‌, ಅಪ್ಪಸ್‌, ದೃಶ್‌, ಶ್ರೀ, ವಪುಸ್‌, 
ನಲ್ಲು, ಶ್ರೇಯಸ್‌, ಭದ, ಭೂಂಡ್‌, ಜಾರು, * 
ಪ್ರಿಯ, ರೂಪ, ಕಲ್ಯಾಣ್ಯ ಶುಭ್ಯ ಚಿತ್ರ, ದರ್ಶತಾ, 
ಸ್ವಾದು, ರಣ್ಣ, ವಾಮ, ಯಕ್ಷ, ಅದ್ಭುತ. 


ಈ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಂಬ ಷದ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿದೆ. ೪ ಎಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ ಅರ್ಥನಿರುವಂತೆ ಅಶ್ರೀ ಎಂದರೆ 


1 Annals of the Bhandarkar Oriental Research Institute : 
Vol. XXXII—1951. “The Rigvedic Philosophy of the ಗೂ 
by ೫. 5, Shastry : P. 88-89. 


ಸ್ಸರಸ್‌ ಎನ್ನುವುದು ಆಕೈತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು RA 
ಅಪ್ಸರಾ ಸ ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ್‌ ವಾದ "ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುವುದೆಂದಲ್ಲ ; ಅಪ್ಸರಾ ಎಂದರೆ 
ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂರ್ತಿ ಎಂದ್ಯೂ ಪ್ಸರಸ್‌ ಎಂದರೆ ಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ನಾಗುವ ನಿತ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯ ನೆಂದೂ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. "ಪೇಶಸ್‌' ಎಂದರೂ ವಸ್ತು ನಿಸ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯ, ಅದು ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರವಾದ ಅಲಂಕಾರವೆಂದೂ ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಅಪ್ಪಸ್‌? ಎಂದರೆ ಆಕಾರ, ರೂಪ ಎಂದು 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಯಣರೂ ಇದಕ್ಕೆ "ರೊಪ' ಎಂದು ಅರ್ಥ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಉಸೆಯ 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ “ಉಷಾಹಸ್ರೆ (ವ ಎರಿಜೇಶೇ ಅಪ್ಪಃ” (12 124_ -7) ನಿಂಗರೆಗೊಂಡ ಪ್ರಣಯಿನಿ 
ಯಂತೆ ಉಸೆ. ತನ್ನ ಚೆಲುವನ್ನು (ಅಪ್ಸ 8) 3ಕೆದಳು, ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ, "ಸಾ ಪ್ರತೀಚೀದುಓತಾ ದಿವೋನ್ಮನ್‌ | ಯೂಸೇವ. ಭದ್ರಾ ನಿರಿಣೀತೇ ಅಪ್ಪಃ? 
(5-80-6) ಈ ಅಮರ್ತ್ಯಕನ್ಯೆ ಮತ್ಯ ೯ರೆದುರಿಗೆ ಭದ್ರೆ ಯೆಂತೆ ತನ್ನ ಚೆಲುನಿವ ಅಪ್ಸಃ) 
ತೆರೆಯನ್ನು ಸರಿಸಿ ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಃ ಎನ್ನು ವುದು. ಮೈ ಗೊಂಡ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. "ದೈಶ್‌' ಎಂದರೆ 'ನಯನ ಮನೋಹರ. “ಶ್ರಿ "ಲ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. "ನಪುಸ್‌', "ಯಕ್ಷ, ಅದ್ಭು ತ” ಇನು ಭವ್ಯಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. "ನಲ್ಲು? ಎಂದರೆ ಚಟುಲ ಚಂಚಲ ತೆರಂಗಗೆತಿ. ಇದು ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, ಶ್ರೇಯಸ್‌, ಭದ್ರ, ಶುಭ, ಕಲ್ಯಾಣ_ ಇವು ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. "ಭಾಂಡ್‌? ಎಂದರೆ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವುದು. ಸೌಂದರ್ಯ 
ನಿತ್ಯ ಪ್ರ ಕಾಶನಶೀಲವಾದುದು. "ಚಾರು? ಮತ್ತು “ಪ್ರಿಯ? ಸುಂದರವಸ್ತು ನಿನಿಂದಾಗುನ ಮನೋ 
ಲಾ ಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹವಿಸ್ಸು ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಚಾರು ಮತ್ತು ಪ್ರಿಯತಮ (6. 8.1) 
ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿ. ಚಿತ್ರ MEG ರೂಪ- ಇವು ದೃಗ್ಗೊ (ಚರಿಸೌಂದರ್ಯ ವನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತವೆ. "ರೂಪ?ನೆಂದರೆ ನ ರೈ ವೆಂದೂ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. "ನಾನು? ಎಂದರೆ ಸುಂದರ ವಸ್ತು. 
"ರಣ್ಣ? ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ. ಆನಂದಸೂಚಕ. "ಸ್ವಾದು? ಸೌಂದರ್ಯದ ಗುಣವಾದ ಮಾಧುರ್ಯ ನನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸೌಂದರ್ಯ ಮಾನಾ:ಸೆಯೆಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ? ಮೆತ್ತು "884೮7೪? ೪೯ 


ವಿಕೃತನೆಂದೂ ಅರ್ಥವಿದೆ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಂದರೆ ಶುಭ 
ವಾದುದು, ಪೂಜ್ಯನಾದುದು ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿದೆ. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. “ಬಹುಕಾಲದಿಂದಲೂ ಶ್ರೀ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ದಿವ್ಯಾನುಭೂತಿ ಮತ್ತು 
ಆನಂದ ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ.” “ಶತನಥ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಮತ್ತು 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎಂಬ ಎರಡು ಪದಗಳೂ ಸೌಂದರೃವೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲೇ ಬಸಸಲ್ಸಟ್ಟಿವೆ. ತೈತ್ರ 
. ರೀಯ ಅರಣ್ಯಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಮ್ಮಿಯರು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ದೇವಕನೈಯರೆಂದು 
ಅರ್ಥವಿದೆ. ಶತಪಥ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಶ್ರೀಯನ್ನು ಸ್ರ್ರೀರೂಪದ ದೇವಿ ಎಂದು 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ವೃತ್ತಿರೂಪನನ್ನು ನೀಡಲಾಯಿತು. ಅವಳು ಕಮಲಾಸನೆ ಎಂಬ ನಿಶೇಷತೆ 
.. ಬಂದದ್ದು ಈಜೆಗೆ. ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಂದರೆ ಸಂಪತ್ತು, ವಿಜಯ, ಚಾಂಚಲ್ಯ 
. ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಒಂದು ಬುದ್ಧ ಜಾತಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಂಬ ದೇವತೆಯ ಹೆಸರು ಬರುವು 
ದಾದರೂ ಅವಳಿಗೂ. ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವಿರುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ.”* ಶ್ರೀ 
ಎಂದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಅವಳು ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧಿದೇವತೆ. “ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ 
. ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಎಂಬ ಎರಡು ಪದಗಳೂ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿವೆ.?* 
ಭಾರವಿಯ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಸರ್ಗಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಬರುವ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಶಬ್ದ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬೀಕಾಕಾರನಾದ ಮಲ್ಲಿನಾಥನು-“ಚಮತ್ಕಾರಕಾರಿತಯಾ ಮಂಗಲಾ 
ಚರಣರೂಪಸತಯಾ ಚ ಸರ್ಗಾಂತೃಶ್ಲೋಕೇಷು ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗಃ? 
. ಎಂದೂ “ಚಮತ್ಕಾರಕಾರಿತಯಾ ಮಂಗಲಾಚರಣ ರೂಸತಯಾ ಚ ಸರ್ಗಾಂತ್ಯಶ್ಲೋ 
 ಕೇಷು ಶ್ರೀ ಶಬ್ದಪ್ರಯೋಗಃ”* ಎಂದೂ ಕಿರಾತಾರ್ಜುನೀಯ ಮತ್ತು ಶಿಶುಪಾಲನಧ 
| ಕಾವ್ಯಗಳ ಟೀಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಎಂಬ ಪದಗಳು 
ಶುಭ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ. 
| ಈ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ, ಸುಂದರ, ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂಬ ಪದಗಳು ವೇದೋಪನಿಷತ್ತು 
. ಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ ಪದವಿಲ್ಲವೇ ಹೊರತು 
| ಸೌಂದರ್ಯ ಭಾವದ ಮಹತ್ತಿಗೆ ಅಭಾವವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೂಚಕವಾಗಿ 
ಅವರು ಬಳಸಿರುವ ಬಗೆಬಗೆಯಾದ ಪದಗಳೂ, ಆ ಒಂದೊಂದು ಪದವೂ ಸೂಚಿಸುವ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿಶಿಷ್ಟಭಂಗಿಗಳೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ವೇದೋಸನಿಸತ್ತು ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
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2 Rupam: October, 1927: Words for Beautiful and Beauty 
’ and Vedic Sense of Beautiful: by Oldenburg. 


8 A,C, Sastry : Studies in Sanskrit Aesthetics; P. 129, 
4 ಅಲ್ಲೆ ಪು. 130 | 
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೫೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನನುಗೆ ಆದಿಕಾನೃವಾದ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ "ಸುಂದರ' ಎಂಬ ಸದ “ಸುಂದರಕಾಂಡ?” 
ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಈ ಸದ ಅನೇಕ ಬೌದ್ಧ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ, ಎಂದರೆ ಸುತ್ತನಿಸಾತ್ತ ಅಂಗುತ್ತರಾ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
"ಸುಂದರೋ' ಎಂಬ ರೂಸದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಮಹಾಭಾರತ, ಕಥಾಸರಿತ್ಸಾಗರ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರ ಎಂಬ ಪದ ಇಂದು ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಅಮರಸಿಂಹನ ಅಮರಕೋಶದಲ್ಲಿ 


ಸುಂದರಂ ರುಚಿರ ಚಾರು ಸುಸುನುನ್‌ ಸಾಧು ಶೋಭನಂ 
ಕಾಂತಂ ಮನೋಹರಂ ರುಚ್ಕಂ ನುನೋಜ್ಚಂ ಮಂಜು ನಂಜುಳಂ 
ಎ...ಅಮರಕೋಶ ೩.೫೭ 


ಎಂದು ಸುಂದರ ಸದಕ್ಸಿರುವ ನಿನಿಧ ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳು ಸೂಚಿತವಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸುಂದರ 
ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಇರುವ ನಿಶಾಲಾರ್ಥವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಲಾಲಿತ್ಯ ರಮಣೀಯತೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪದಗಳೇ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂಬ 
ಪದ ಬಹು ಕ್ರಚಿತ್ರಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು 
ಬಳಸುವ ಪದಗಳು- ಅಲಂಕಾರ, ರಮಣೀಯತ್ಕಾ ವಕ್ರತ್ಕಾ ಕಾಂತಿ, ಲಾಲಿತ್ಯ 
ಚಾರುತ್ತ ಇತ್ಯಾದಿ. ಸ 

ಹಾಗಾದರೆ ಸುಂದರ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸದೆ ಅದರ ಬದಲು ಅನೇಕ ಪರ್ಯಾಯ 
ಪದಗಳನ್ನು ನಮ್ಮವರು ಬಳಸಿರುವುದರ ಕಾರಣ ಏನಿರಬಹುದು? ಸುಂದರ ಎಂಬ ಸದಕ್ಕೆ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಸಾಲದೆ ಅದನ್ನು ಕ್ಟ ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಎನ್ನುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸುಂದರ ಎಂಬ ಪದದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಏನಿರ 
ಬಹುದು? ' 15! ಕ್ಕಿ 

ಸುಂದರ ಎಂಬ ಪದ *ಸುಂದ್‌' ಎಂಬುದರಿಂದ ಬಂದಿದೆಯಂತೆ. ಸುಂದ್‌ ಎಂದಕೆ 
ಪ್ರಕಾಶಿಸುವುದು ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಸೌಂದರ್ಯದ ಲಕ್ಷಣನೇ ಅದು. ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ 
ವಸ್ತುಗಳ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮೈದೋರುವ ತೇಜಸ್ಸು. ಸುಂದರ ಎಂಬ ಪದ ಬಹುಶಃ 
ಸೂ--ನರ= ಸೂನರ ಎಂದೂ, ಇಲ್ಲಿಯೂ ಗ್ರೀಕ್‌ನಲ್ಲಿಯಂತೆ "ದ' ಬಂದು "ಸುಂದರ' 
ಆಗಿರಬಹುದೆಂದೂ ನೋನಿಯರ್‌ ವಿಲಿಯಮ್ಸ್‌ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ವೇದಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತ್ಯಯಗಳಾಗಿ ಬರುವ "ಸು' ಎಂಬುದೇ ಶೋಭನ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 

1 Robert Ceasar Childens: Dictionary of Pali Language : 


P, 489. 
2 Monier Williams : Sanskrit Dictionary : P. 1253. 


KON ಇ ೫ 


ಸೌಂದರೈ ಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ? ಮತ್ತು «88೩೮7೪' ೫೧ 


ಸುಕರ್ಮ, ಸುವರ್ಣ ಎಂಬ ಪದಗಳಲ್ಲಿ "ಸು' ಎಂದರೆ ಚೆನ್ನಾದ ಶುಭವಾದ ಎಂದು 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. "ಸು' ಎಂದರೆ ಐಶ್ವರ್ಯ ಎಂದೂ ಅರ್ಥವಿದೆ." 

ಭಟ್ಟೋಜಿ ದೀಕ್ಷಿತತ ಮಗನಾದ ಭಾನು ದೀಕ್ಷಿತನ ಅಮರಕೋಶದ ಸುಧಾ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ನಿಶೇಷ್ಯನಿಫ್ಸ ವರ್ಗದ ಶ್ಲೋಕ ೫.೨ ರಲ್ಲಿ, "ಸುಂದರ? ಪದವನ್ನು ಕುರಿತ 
ವಿನರಣೆಯಿಂದ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಕೊಂಚ ಬೆಳಕು ಬೀಳುತ್ತದೆ: 'ಸು' ಎಂಬುದು ಪದ. 
ಇದು "ಶೋಭನಾ? ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿಜೆ. ದರ ("ದೃ' ಧಾತು) 
ಎಂಬುದು ಸೇರಿ "ಸುದರ' ಆಗಿರಬೇಕು. ದರ ಎಂದರೆ ಆದರ, ಹೈತ್ಪೂರ್ವಕ ಎಂದು 
ಅರ್ಥ. "ಸುದರ' ಹೃತೂರ್ವಕವಾಗಿ ಆದರಿಸಲ್ಪಡತಕ್ಕದ್ದು ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
"ಫ್‌? ಎಂಬ ನಿಪಾತ ಸೇರಿ "ಸುಂದರ್‌ ಎಂದು ಆಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಸುಂದರ ಎಂದರೆ 
ಯಾವುದು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಆದರವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದೋ ಅದು. 
ಈ ಪದವನ್ನು ಕುರಿತು ಅಲ್ಲೇ ದೊರೆಯುವ ಮತ್ತೊಂದು ವಿವರಣೆ ಸು--ಉನ್ಹ್‌-- 
ಅರ ಎನ್ನುವುದು. "ಉನ್ಹ್‌' ಎಂಬುದು ಧಾತು. ಉನತ್ರಿ€ ಎಂಬುದು ರೂಪ. "ಉಂದಿಲೆ 
ಎಂದರೆ ಕ್ಲೇದನೆ ; ಎಂದರೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕರಗಿಸತಕ್ಕದ್ದು. ಎಂದರೆ ಯಾವುದು ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸ ನ್ನ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕರಗಿಸುತ್ತ ಸಹೋ ಅದು ಸುಂದರ ಎಂದಾಯಿತು. 

ಸುಂದರ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಧ್ಯವಾದ ಈ ವಿವರಣೆಗಳಿಂದ "ಸುಂದರ' 
ಎಂಬ ಪದ ಎಷ್ಟೊಂದು ತು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ "ಸುಂದ" ಎನ್ನುವುದರಿಂದ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವಿನ 
ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣವಾದ ತೇಜಸ್ಸು, ಕಾಂತಿ ಇವು ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತನೆ. ಯಾವ ವಸ್ತು 
ವಾದರೂ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದು ತನ್ನ ಕಾಂತಿಯಿಂದಲೇ. ನಿಸ್ತೇಜವಾದ 
ಯಾವ ವಸ್ತುವೂ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಲಾರದು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಯಾವುದು 
ಮೊದಲು ತನ್ನ ಈ ಜಾ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಆ ವಸ್ತು ನಿನ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಆದರನನ್ನು ಟುಮಾಡಿ ಶು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸ ಸ್ಸನ್ನು ದ್ರವೀಕರಿಸುತ್ತ ದೆಯೋ 
ಮತ್ತು ತನ್ಮೂಲಕ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಆನೆಂದಸಡಿಸುತ್ತ ದೆಯೋ ಅದು "ಸುಂದೆರ',* ಒಂದು 


೩ Rajawade: Words in Rigveda: P. 257, 

2 ಸುಂದರ ಎಂಬ ಪದವು “ಉನ್ಹ? ಎಂಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಬಂದದ್ದು. (ಸು... ಉನ್ಹಿ (೨ 
ಫೆ ಸ್ಲದನೆ [_ ಅರಃ) “ಉನ್ನ” ಎಂದರೆ ಆದ್ರ ಮಾಡುವುದು ; ಒದ್ದೆ ಮಾಡುವುದು : ತೋಯಿಸು 
ವುದು. “ಯಾ ಪೃಥಿನೀಂ' ಪಡಿಸ ಯಾವುದು ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತೋಯಿಸ 
ಬಲ್ಲದೋ, “ಸರಸ ಮಾಡಬಲ್ಲದೋ ಅದು ಸುಂದರ. “ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ? 
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* *ಸೈಷ್ಟ್ರಂ ನಂದಯತಿ ಇತಿ ಸುಂಡರಂ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ನೈರುಕ್ತ ಕಾರರು, 


೫೨ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಸ್ತು ಸುಂದರವಾಗಿರುವ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಅದರ ಬಗೆಗೆ ನನ್ಮು ಹೃದಯದಲ್ಲಿ 
ಆದರ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದು ಅನಾದಕನನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಬಹುದು. 
ಹೀಗೆ ಅಂತರಂಗದ ಆದರಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾದ ವಸ್ತು ನನ್ಮು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ವಸ್ತು 
ವಾಗಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆರ್ದ್ರೀೀಕರಿಸುತ್ತಡೆ. ಈ ಮನೋಹಾರಿತ್ರದಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ 
ಮನೋರನುತ್ವದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತವನ್ನು ದ್ರವೀಕರಿಸಿದಾಗ ಅದು ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ವಿಶೇಷನಾದ ಆನಂದವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಶೇಷವಾದ ಆನಂದವೇ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಲಕ್ಷಣ. ಹೀಗೆ ಸುಂದರ ಎಂಬ ಸದ್ಯ ವಸ್ತುಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡುವ ಆದರ, ಆರ್ದ್ರತೆ, ಆನಂದ--ಎಂಬ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾದ ಪದ. 

ಸುಂದರ ಪದದ ಪರ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಅಮರಸಿಂಹನ ಶ್ಲೋಕವೇ, 
ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವಿಧ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ "ಸುಂದರ? 
"ಸೌಂದರ್ಯ' ಎಂಬ ಪದಗಳ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಅರಿವು ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಸುಂದರಂ ರುಚಿರಂ ಚಾರು ಸುಶುನುನ್‌ ಸಾಧು ಶೋಭನಮ 
ಕಾಂತಂ ಮನೋರಮಂ ರುಚ್ಕಂ ಮನೋಜ್ಞಂ ಮಂಜು ಮಂಜುಳಂ 


ಎಂಬ ಈ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ : ಯಾವ ವಸ್ತು ಸುಂದರವಾಗಿಜೆಯೋ 
ಅದರ ಮೊದಲ ಗುಣ ರುಚಿರತೆ. "ರುಚಿರಂ' ಎಂದರೆ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವುದು ; (ರೋಚತೇ 
ಪ್ರಕಾಶಿಸುವುದು) ಎಂದರೆ ಅದು ತನ್ನ ವರ್ಣಗಾತ್ರಾದಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಿಸಿ ನಮ್ಮ 
ಕಣ್ಣನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಅದು ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಚರಿಸುತ್ತದೆ. (ಚಾರು 
ಚರತಿ ಮಾನಸಃ) ಹೀಗೆ ಅದು ನಮ್ಮ ಸರಿಭಾನನೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿ, ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸಮಾನವಾಗಿ (ಸುಸಮನ್‌, ಸುಸುನುಮ್‌) ಬೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ 
ಅದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರೂಪಸಿದ್ಧಿಯನ್ನೋ, ಭಾವಸಿದ್ಧಿಯನ್ನೋ ಪಡೆದು ನಮ್ಮ ಚೆಲುವಿನ 
ಬಯಕೆಯನ್ನು ತಣಿಸುತ್ತದೆ. (ಸಾಧು ಸಾಧನೋತಿ). ಎಂದರೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಅದು "ಶೋಭನ' (ಕಾಂತಿಯುಕ್ತ)ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹೆ ವಸ್ತು 
ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯ (ಕಾಂತಂ) ವಾಗುತ್ತದೆ; ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅದು ಕಾಂತಂ. ಪ್ರಿಯ 
ವಾಗುವುದರ ಮೂಲಕ ಮನ್ಸಸನ್ನು ರಮಿಸುತ್ತದೆ. (ಮುನೋರನುಮ್‌). ಅಂತೆಯೇ 
ಅದು ನಮ್ಮ ರುಚಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ (ರುಚ್ಛಂ)ವಾದುದಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಅನು 
ಭನವೂ "ಮನೋಜ್ಞ 'ವಾದುದು; ಎಂದರೆ ಮನೋವೇದ್ಯವಾದುದು. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಮನೋನೇದ್ಯವಾದುದು ಎಂದರೆ, ಆ ಬಗೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಡೆದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಇದೇ 
ಸಮಾನ ಧರ್ಮ. ಇದು ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ ತಿಳಿಯಲ್ಪಡತಕ್ಕದ್ದು. (ಮಂಜು-ಮಂಜು 


ಸೌಂದರ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ? ಮತ್ತು "BEAUTY" ೫4 


ಳಮ್‌): ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸರಿಯನ್ನೇ ಇದು ಎಷ್ಟೋ ಸೊಗಸಾಗಿ “ಮನಸ್‌ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ” ನಿರೂಪಿಸಿದೆ ! 

ಈ ವಿವರಣೆಯೂ, "ಸುಂದರ' "ಸೌಂದರ್ಯ' ಎಂಬ ಪದಗಳು ನಮ್ಮ ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭವನನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವೂ, ವಿಶಾಲವೂ ಆಗಿವೆ--ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ನಿಶದಸಡಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪದ. ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೇ ಇರುವುದನ್ನೂ 
ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ವಚಿತ್‌ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿರುವುದನ್ನೂ ನೋಡಿದರೆ ಸೋಜಿಗ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಅನುಮಾನಿಸಬಹುದು : ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂಬ 
ಸದದ ಅರ್ಥ, ಅದರ ಪರ್ಯಾಯಪದಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗುವ, ಚಾರುತ್ತ, ಲಾವಣ್ಯ, 
ಲಾಲಿತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಪದಗಳಿಗಿರುವ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಮಿನಾರಿದುದು. ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೂಲಭೂತವಾದ, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವ ಒಂದು 
ಶಕ್ತಿ.* ಆದು -ಲಾವಣ್ಯವಾಗಿ ಮಂಜುಳೆವಾಗಿ, ಲಲಿತವಾಗಿ. ಜಾರುವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಹಲವಾರು ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳು ಆ ಒಂದೊಂದು ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದ ಸರಿಗಳನ್ನು, ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಕಾಶನದ ವಿಧಾನ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ನಾವು ಎಷ್ಟೋ ಪರ್ಯಾಯಸದಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಹೇಳಿದರೂ, ಅದೆಲ್ಲವೂ "ಸೌಂದರ್ಯ'ದ ಒಂದೊಂದು ಮುಖವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಣೆ 
ಯಾದುದರಿಂದ್ಕ ನಮಗೆ ಆಗ ಗೋಚರಿಸಿದ ಚೆಲುವಿನ ಅಂಶವನ್ನು "ಸುಂದರ' ಎಂಬ 
ವಿಶಾಲಾರ್ಥದ ಪದದಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು 
ಸೂತ್ರಾತೀತವಾದ, ಅಮಿತಾರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. ಅದು ಅನೇಕ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವ ಪರಿಗಳನ್ನು ಗು ತತಿಸಬಹುದು ; ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಹಾಗೆ 
ವಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ, ಆಗ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದೊಂದು ಮು ವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಲು "ನುನೋಹೆರ್ರ' “ರುಚಿರ” ಲಲಿತ್ರ' "ರುದ್ರ' ಇತ್ಯಾದಿ ಪದಗಳನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. | 

ಆದರೆ ನಾವು ಇಂದು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆಹ್ಲಾದಕಾರಿಯಾದ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ 
 *ಸುಂದರ' ಎಂಬ ಪದದಿಂದ ಕಕೆದುಬಿಡುತ್ತೀನೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನೋ, ಲೋಕದ ವಸ್ತು 
ವನ್ನೊ ಸುಮ್ಮನೆ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಮನೆ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ; ಹೂವು 
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ಸುಂದರವಾಗಿದೆ, ದೇವಸ್ಥಾನ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ; ಕವಿತೆ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದು 


1 Amarakosha 111, 52 and the commentary on it by Bhanu 
Dixita—-ಅನುರಸಿಂಹನ ಅಮರಕೋಶ : ಟೀಕೆ. ಪ್ಚು 173 
* ಇದು ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಮಾತು; ಕಲಾವಿದನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ರಸಾನು 
ಭನಕಾರಿಯಾದುದೆಲ್ಲ ಸುಂದರ, ಸುಂದರ ಎಂದರೆ ರಸಾನುಭನದ ವಸ್ತು. 


೫೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹೇಳುವಲ್ಲೆಲ್ಲಾ "ಸುಂದರ' ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿದರೂ, ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯಲ್ಲೂ - ಪದ 
ಒಂದೇ ಆದರೂ ಅನುಭವ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ ಹ; ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಹೀಗೆ 
ಆವರಣ ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸನಿರುವಾಗ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ "ಸುಂದರ' 
ಎಂಬ ಒಂದೇ ಪದವನ್ನು ಬಳಸುವುದು ಸ ಸಾಧುವೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಏಳುವುದು ಸೌಂದರ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸೆಗೆ ತೊಡಗಿದಾಗ. | 

ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ 
ಸೂತ್ರಗಳು ಏರ್ಪಡುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಪದದ ಬಳಕೆಯ ರೀತಿಯೂ ಒಂದು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಒಬ್ಬನು ಒಂದು ಮನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆಂದು ಭಾವಿ 
ಸೋಣ. ಅನನು ಆ ಮನೆಯ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟನ್ನೋ, ಕಟ್ಟಿಡದ ಹದವರಿತ ಪ್ರಮಾಣ 
ವನ್ನೋ, ಆ ಕಟ್ಟಡ ವಾಸಮಾಡಲು ತುಂಬ ಅನುಕೂಲ ಎನ್ಲಿಸಿದ್ದರಿಂದಲೊಿ ಅಲ್ಲಿ 
ಆ ಮನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ತನಗೆ ಆದ ಅನುಭವವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು "ಸುಂದರ' ಎಂಬ 
ಪದವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಯಾವುದು ಮನೋಹರ 
ವಾಗಿದೆಯೋ ಆದು; ಯಾವುದು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ರಚನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆಯೋ 
ಅದು; ಯಾವುದು ಉಪಯೋಗದ ವಸ್ತುವೋ ಅದು-ಎಂದು ಮೂರು ಸೂತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ಇದೇ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಕಲಾಕ ಸತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು RENE 
ಸ ಸೌಂಧಣ್ಯನನ್ನು ಹ ಅನೇಕ ಗು) ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಒಬ್ಬನು ಒಂದು ವಸ ಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಅದು 
ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಆದು. ನಿಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವೋ 
ಅಥವಾ ಸಾಧಾರಣ ಅನುಭವವೋ.--ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದು? 
ಆದರೆ ಕಲಾನುಭವಕ್ಕೂ ಉಳಿದ ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಒಂದೇ ಪದವಾದ Beauty ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಬಳಸುವ ಪಾಶ್ಚಾತ ತ್ಯರಲ್ಲಿ, ಈ ಬಗ್ಗೆ ಉಂಬಾದಂತಹ ಸ ಸಮಸಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಗಲಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಕಲಾನುಭನನನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ನಮ್ಮವರು “ರಸ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸು 
ತ್ತಾರೆ.* ನಾವು ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ "ರಸವತ್ಥ ತೆ ಎನ್ನು 
ತ್ಕೇವೆ. ಕಲಾಕೃ ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು, ಆದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕುರಿತು ರಾಸುಭವಕಾರ 
ಯಾಗಿದೆ ಸ ರಸವತ್ತಾಗಿದೆ ಎಂದೋ ಹೇಳುತ್ತೆ ವೆ. 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವಿತಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದಲೂ 
368) ಮತ್ತು ಔ680/1101 ಎಂಬ ಸದಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಶೀ ಎಂದರೆ 


* ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯ ನಿನಾಮಾಂಸೆಯ ಪರಿಭಾಷೆ "ಅಲಂಕಾರ? 
ಎನ್ನುವುದು. , ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು "ಆಲಂಕಾರಿಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ? ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದೆ. 


ಸೌಂದರ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ? ಮತ್ತು "88೩೮1೪' ೪೫ 


ಅದೆಕ್ಸಿರುವ ಅರ್ಥದ ಪ್ರಕಾರ “ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನಕ್ಕೆ ಆದರಲ್ಲೂ ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಗೋಚ 
ರಿಸಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮೋಹೆಗೊಳಿಸುವ ಒಂದು ಗುಣ್ಯ ಅಥವಾ ಗುಣ ಸಮೂಹ.” 
“ನಾವು ದಿನಬಳಕೆಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವುದು ಚೆನ್ನಾಗಿದೆಯೋ, 
ವಿಶಿಸ್ಟವಾಗಿದೆಯೋ, ಅಂಥ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ ಬಟಟ] ಎಂಬ ಪದದಿಂದ 
ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತೀವೆ. ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಸೌಂದರ್ಯವಿಸಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ನಿಶೇಷವಾದ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ Bೀ೩ಬty ಎಂಬ ಸದ, ದೈನಂದಿನ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿರುವ Beauty ಎಂಬ 
ಪದಕ್ಕಿರುವ ಅರ್ಥದಿಂದ ಬೇರೆ ಎಂಬುದಾಗಿ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ.** 
ಏಕೆಂದರೆ “ಜನರು ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ 
ಅನಿಸಿದ್ದು "ರಮ್ಯ]'ವೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಒಸ್ರದೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವಾಯಿತೆಂದೇ ಭಾವಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಅವರು ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಅವರು ಹಾಗೆ ಭಾವಿಸಿದರೆ ಅದು 
ತಪ್ಪು” ಎಂದು ರೂಪರ್ಟಿ ಬ್ರೂಕ್‌ ಅವರೂ, “ಹಲವು ಸಲ ಎಲ್ಲರೂ 86೩ ಎಂಬ 
ಪದನನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಿಂದ ಹೊರತಾದ ಅನುಭನಗಳಿಗೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ; 
ಬಹುಜನ ಹಾಗೆ ಆ ಮಾತನ್ನು ಎಲ್ಲೆಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಸುವುದು ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವರು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವನನ್ನು. ಕುರಿತು Beauty ಎಂಬುದನ್ನ ಬಳಸಿದರೂ 
ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಆ ಸದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ದೂರವಾದುದ್ಕು?* 
ಎಂದು ಕ್ಲೈನ್‌ ಬೆಲ್‌ ಅನರೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. "ಈ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಲಿಂಗ್‌ಉಡ್‌ 
ಎಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಗಣನೀಯವಾಗಿದೆ. ಅವರ "ಅಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು : ಯಾವ ಒಂದು ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕವಾದ ಗುಣ ನಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ 
ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆನಂದವನ್ನು ನೀಡುವುದೋ ಯಾವ 
ಅನುಭವವನ್ನು "೮೮110 pleasure’ ಎಂದು ಕರೆಯತ್ತೇನೆಯೋ, ಆ ಆನುಭನ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಆಧುನಿಕ ಸೌಂದರ್ಯಮಿಾಮಾಂಸಕರು Beauty ಎಂಬ ಪದವನ್ನು 


ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ಪದದಿಂದ ಅಂಥ ಯಾವ ಗುಣವೂ ಸೂಚಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ 


Fu ಮತ್ತು Beautiful ಎಂಬ ಪದಗಳಿಗೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿ 


1 The Short Oxford English ವ, on Historical 
Principles, Vol. 11 : P. 160. 

2 Osborne: The Theory of Beauty: P. 15, 

3 Rupert Brook: John Webster and the Elizabethan Drama: 
BERT 

4 Clive Bell: Art: P. 14, 


೫೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸಿದ ಯಾವ ಅರ್ಥವೂ ಇಲ್ಲ. ಸುಂದರವಾದ (ಔಟ) ಪ್ರತಿಮೆ ಎಂದಾಗ 
ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ, ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಅರ್ಹವಾದುದು, ಅದ್ಭುತವಾದುದು ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ.... ನಾನು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
Beautiful ಎಂದಾಗ ಅನೇಕವೇಳೆ. ಆ ವಸ್ತು ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವಕ್ಕೆ 
ಸಂದ ಪರಿಯನ್ನೋ, ಅದರ ರಚನಾನೈ ಪ್ರಣ್ಯವನ್ನೊ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ 
ನೆರವಾಗುವ ಗುಣವನ್ನೋ ಕುರಿತು ಆ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸಿರುತ್ತೇವೆ. .. . ಆದರೆ 
ಆಧುನಿಕ ಸೌಂದರ್ಯಮಿಸಾಮಾಂಸಕರು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಲು Beauty 
ಎಂಬ ಸದವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಈ ಸದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾನು 
ಭವವಲ್ಲದ ಎರಡು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹಲವು ವೇಳೆ ತಪ್ಪಾಗಿಯೂ, ಹಲವು ವೇಳೆ 
ಖಚಿತವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತೆ ಹಲವುವೇಳೆ ಅಥಿಶ್ಚಯಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೂ ಬಳಸಲ್ಪಡುತ್ತದೆ" 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದಾವುದನ್ನೂ "ಅಸ್ತು' ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. Beauty ಎಂಬ 
ಪದ ಯಾವಾಗ ಎಲ್ಲೇ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟದ್ದರೂ, ನಾವು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುವ, ಪ್ರೀತಿಸುವ, 
ಬಯಸುವ ಒಂದು ಗುಣವಿಶೇಷವೆಂದೇ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. | 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಸೌದರ್ಯನಿನಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ Bೀ೩ಬ!y ಎಂಬ ಪದದ ಪ್ರಯೋಗದ 
ಬಚಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಜೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಇದು! ಆದರೆ ಔೀ೩uty ಎಂಬ ಸದವನ್ನು 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಸೂಚಕವಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟಾ ಗಲೇ ಅದರ ಅರ್ಥ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಜನಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಈ ಪದವನ್ನು ಇಂಥಲ್ಲಿಯೇ ನೀವು 
ಬಳಸಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಒಬ್ಬ ಒಂದು ಮರವನ್ನು "ಸುಂದರ 
ವಾಗಿದೆ' (Bೀautiu]) ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ, ಅದು ರಮ್ಯುವಾಗಿದೆ, ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಹೇಳುವುದರ ಬದಲು "ಸುಂದರವಾಗಿದೆ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನೇ ಬಳಸಿದರೂ, ಸುಂದರ 
ಎಂಬ ವಿಶಾಲಾರ್ಥದ ಪದವನ್ನೇ ಆಗ ವಿಶಿಷ್ಟಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದವನು "ರಮ್ಯವಾಗಿದೆ', “ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ” ಎಂಬ 
ಪರ್ಯಾಯಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದರೂ ಅದು ಅವನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವ 
ರೀತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. “ಆದುದರಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಸೂಚಕವಾದ "Bauty’' ಎಂಬ 
ಪದವನ್ನು Grace (ಲಾನಣ್ಯ), Loveliness (ಮನೋಹರತ್ವ), Prettiness 
(ಲಾಲಿತ್ಯ), Sublmity (ಭವ್ಯತೆ) ಇತ್ಯಾದಿ ನದಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಬಳಸಿದರೂ, ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿವರಣಾತ್ಮಕವಾದ ಈ ಪದಗಳಿಗಿರುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ನಾವು ತಿಳಿಯದಿದ್ದರೂ, ನಾವು ಹಾಗೆ. ಬಳಸುವ ಆ ಪದದಿಂದ ನಾವು 
ಕಂಡು ಮೆಚ್ಚಿದ ವಸ್ತುನನ ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದಂತಾಯಿತೆಂಬದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹ 


1 Colling Wcod: Principles of Art: P. 38 to 41, 


ಸೌಂದರ್ಯ ವಿರಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ? ಮತ್ತು BEAUTY’ ೫೬ 


ವಾದ ವಿಚಾರ. "Beauty’ ಎನ್ನುವುದರ ಬದಲು ಬೇರೆಯ ವಿನರಣಾತ್ಮಕವಾದ ಷದ 
ಗಳನ್ನು ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದರೂ, ಅಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಗಾ yನುಭನವಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನೆ € ಅವು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ 
sc ವಾದುದು. 

"ಈ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆ ಉದ್ಭವವಾಗುವುದು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು 
ನಾವು ಬಳಸುವ ೩ಬ!) ಎಂಬ ಪದ ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿರ್ವಚನೀಯವಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿಯದಿದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ; ಔಂ೩೬೭' ಎಂಬ ಪದದ ಬದಲ್ಕು ಆ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಲು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಥವಾದ ಬೇರೆಯದೊಂದು ಪದವಿಲ್ಲ ಎನ್ನು 
| ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸದಿದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ »2 ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಿದ್ದಾ ಸಂಸರು 
ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ 

ಈ ಎಲ್ಲ ಚರ್ಜೆ ಏಳುವುದು, ಸುಶಿಕ್ರಿತನಾದ ರಸಿಕನ, ಉತ್ತಮ ಕಲಾವಿದನ 
ಅನುಭವನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ನಿದೆ ಯಾವ ಎಲ್ಲರ ಆನುಭವದ 
ಸಾಮಾನ್ಯದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ. ಏಕೆಂದರೆ ನಿಜವಾದ 
ಕಲೆಗಾರ ತನಗಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಲೋಕಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಾಗಲೀ, ಕಲಾ ಭೂಮಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಾಗಲೀ ಯಾವ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿ ಹೇಳಿದರೂ ಅದು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವನನ್ನೆೇ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯನಾದವನು ಲೋಕವಸ್ತುನನ್ನು ಕುರಿತು ತನಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಾ 
ನುಭನವಾಗದಿದ್ದರೂ “ಸುಂದರವಾಗಿದೆ” ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಅದು ಅವನಿಗೆ ತತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಹೊಳೆದ ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಒಂದು JAS 
ಅಥವಾ ಯಾವ ಆಹ್ಲಾದಕಾರಿಯಾದ ವಸ್ತುವನ್ನೂ "ಸುಂದರ' ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು 
ಅವನಿಗೆ ಅಭ್ಯಾಸವಾಗಿದೆ ಎಂದೂ ide ಹೊರತು ಅವನಿಗೆ "ಸೌಂದರ್ಯಾನು 
ಭವ'ವಾಯಿತೆಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅವನು ಬಳಸಿದ "ಸುಂದರ' ಎಂಬ ಪದ ಸೂಚಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿ "ಸುಂದರ' ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಕುರಿತು ಆ ಸದ ಹೇಗೆ ವಿವರಣೆಗೆ ದೂರ 
ವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿರುವೆರೋ, ಅಂತೆಯೇ ಪ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿಯೂ Beauty 
ಎನ್ನು ವ ಪದವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಆನುಭವಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಸುವುದರಿಂದ ಉಂಟಾದ ಗೊಂದಲ 
ನನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಕಡೆಗೆ ಅದು ಸೂತ್ರಾ ತೀತ ಎಂಬ , ಕೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 


1 H, Osborne: The Theory of Beauty : P. 13. 


2 1, A, Richards and C. K. Ogden: The Meaning of 
Meaning : Chapter VII—P. 147, | 


೫೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು Beauty ಎಂಬ ಪದದ ಬದಲು 
ಸಮರ್ಥವಾದ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಬೇರೊಂದು ಸದನಿಲ್ಲದಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಚರ್ಜೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಯಿತು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಲಾ ಅನುಭನನನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ 
ಹೇಳಲು "ರಸ'ವೆಂಬ ಪದವಿರುವುದರಿಂದ, "ಸೌಂದರ್ಯ' ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಬೇಕೇ 
ಬೇಡನೇ ಎನ್ನುವ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಚರ್ಚೆಯೂ ನಡೆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಚಾರ ಸರಣಿ 


“ಕಲೆ: ಮತ್ತು ಕಲಾತತ್ತಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಪುಲವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಸಾಮಗ್ರಿ 
ಯೇನೋ ಇದೆ. ಆದರೆ ಈ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಆಧಾರಭೂತವಾಗಿರುವ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೇ, 
ಇಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಮತ್ತಾವ ವಿಷಯದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇಷ್ಟೊಂದು ಗೊಂದಲ ಮತ್ತು ವಿರುದ್ಧ ಮತಗಳ್ಳು ಬಹುಶಃ ಉಂಟಾಗಿಲ್ಲ.” 

“ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರವೇ. ಅದ 
ರಲ್ಲಿ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಶೇಷ ವಿವೇಚನೆ ಅದರ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ ಉಂಟು.?* 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಉದ್ದ ರಿಸಿರುವ ಈ-ಎರಡು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ಸಾಕು 
ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ವಿಚಾರದ ನಿಲುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ. 
| ಸೌಂದರ್ಯವು ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ೫ | ತೆಸೀರುವುದಿಸ. ಅದರ ವಿಚಾರ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಅಷ್ಟಷ್ಟು ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯನೆಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಖಚಿತ 
ವಾದ ಉತ ತ್ರರವನ್ನು ಕೂಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ; ಬಹುಶಃ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದೂ ಇಲ್ಲ. 
ಅದರ ನಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು, ಅನುಭವಿಸಬಹುದು. 
| ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
' ಓಂದು ತಾತ್ತಿಕ ವಿಧಾನ, ಮತ್ತೊಂದು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ನಿಧಾನ. ` ಮೊದಲನೆಯದು 
ಈ ವಿಶ್ವದ ಸ್ವರೂಪವೇನು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದಿಂದ ಹೊರಟ್ರು ಈ ಲೋಕದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಜಟೆ ಸಹಾಯದಿಂದ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಈ ನಾಮರೂಹ 

ಲೋಕದ ವಸ್ತುಸತ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಸೌಂದರ್ಯಸ್ಪರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. 
ತಾತ್ಟಿಕನಿಧಾನದನರು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚಿ 
' ಸುತ್ತಾ ಅದು ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ ಒಂದು ಗುಣವೇ ಅಥವಾ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಅನಿ 
ವಾಠ್ಯವಾದ Me ee ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯೇ ಎಂಬ ವಿಚಾರದಿಂದ ಹೊರಟು ವಸ್ತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ತೋರುವ ಸೌಂದರ್ಯವೇನಿದ್ದ ರೂ ಬೇರೊಂದು ದೈ ನೀತೇಜಸ್ಸಿನ ಪ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಧಾನದವರು ಲೋಕಾತೀತ 
ie ದೈ ನೀಶಕ್ತಿಯ ನಿಚಾರದ ಗೊಡನೆಗೆ ಹೋಗದೆ, ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದು ದೃಗ್ಗೋಚರ 


1 11, Wildon Carr : Philosophy of Benedetto Croce: P. 43, 
2 Encyclopaedia Britanica, Ed. by J. H. Garvin : P. 226, 


೬೦ | ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಾಗುವ ವಸ್ತುಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಮಿಮಾಂಸೆ 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಮನಸ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿನೆ. ಇಲ್ಲ ಏಳುವ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಗಳೆಂದರೆ, ವಸ್ತು ವಿನಲ್ಲಿ ಚಸಹಳೂಹಾಗಿಸುವ ಯಾವ ದ್ರವ್ಯಗಳಿಂದ, ಅಥವಾ 
ಅವುಗಳ ನಿರಂತರ ಸಂಘಟಿನೆಯ ಚಲನೆಯಿಂದ ಅವು ಸುಂದರವಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತವೆ? ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಮೇಲೆ ವಸ್ತು ಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಂದ, ನಾವು ಪಡೆ 
ಯುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸುಖಾನುಭನದಿಂದ ವಸ್ತು ಸುಂದರ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿ 
ಸುತ್ಕೇವೆಯೇ? ಹೀಗೆ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರುವ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸದ್ಯದ ನೋಟದ 
ಪರಿಣಾಮದೊಡನೆ ಜಟಾ ಚಹನ, ಹೇಗೆ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಸುಂದರ 
ವೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ?--ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸ 
ಬಹುದು. 

ಈ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ--ಸೌಂದರ್ಯ. ವಸ್ತು 
ನಿಷ್ಕವೋ, ಮನೋನಿಷ್ಠವೋ ಸ ಈ ಎರಡನ್ನೂ ಮೀರಿದ ಮತ್ತು ಶಿವುಗಳಿಗೆ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ಒಂದು ಡೈ ನೀರಹಸ್ಯ ಳು ಎನ್ನುವ ಮೂರು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಅಡಕಮಾಡಬಹುದು. | | 

ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಗೆ ಅರ್ಹವಾದ ಮತ್ತೊಂದು ವಿಚಾರ 
ವೆಂದರೆ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಅಸೌಂದರ್ಯಗಳೆ, (ವಿಶಾಲವಾದ ಮತ್ತು ಪರಿಮಿತವಾದ 
ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ) ಭವ್ಯ ಮತ್ತು ಕ್ಷುದ್ರ ಗಳ rediculous ) ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳ ವಿವರಣೆ. 

ಕಡೆಯದಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ನಿಯಾದ ಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳ 
ವಿವೇಚನೆ. ಕಲೆ ಎನ್ನು ವುದು ಪ್ರ ಕೃತಿಯ ಅನುಕರಣೆಯೇ ಅಥವಾ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಪ್ರತಿಭಾ ಚಿತ್‌ಕ್ರಿ ಯೆಯೇ? AER ಪ್ರಕಟಿಸುವುದು ಯಾವ ಸತ್ಯವನ್ನು? ಅದಕ್ಕೂ 
ಜೀವನದ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವೇನು? ಕಲೆ ಮಾನವನ ಮನೋ 
ಭಾವನೆಗಳ ಚಿತ್ರಣದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎಂದು ನೋಡುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯೂ. ಲೋಕಾ 
ತೀತವಾದ ಸ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮಾನವನ ಪ್ರತಿಭೆ ನ ಸ ಕ್ರಗೊಳಿಸಿರುವ. ನಿಧಾನವೇ ಕಲೆ ಎಂಬ 
ತಾಪ್ತಿಕದೃಷ್ಟಿಯೂ ಒಂದಕ್ಕೂಂದು ಪೂರಕ. 

ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸಿರುವ ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸೌಂದಧ್ಯನೆಂದರೇನು- ಎನ್ನುವುದು. 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಅನೇಕರು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಉತ್ತರಗಳಿಗೆ ಕಡೆಯಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಯಾವ ಉತ್ತ 
ರವೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ತೃಪ್ತಿಕರವಾಗಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಇಷ್ಟೆ: “ಸೌಂದರ್ಯ ವಿವರಣಾ 
ತಿೀ(ತವಾದುದು, ಅದು ಸೂತ್ರದ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಗದೆ, ಸಂಚರಿಸುವ, ತೇಲುವ, ಮಿರು 
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ಗುವ ಒಂದು ಛಾಯೆ.” * “ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸವಿಯಬಹುದು ಅನುಭವಿಸಬಹುದು. 

. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಸೂತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ.”” 

ಆದರೂ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ನಾನಾಬಗೆಯಾ ದ ಸೂತ್ರಗಳಿವೆ. ಆ ಸೂತ್ರ 

. ವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು ಆಯಾ ಲೇಖಕರು ಕೈಕೊಂಡ ಬೌದ್ಧಿ ಕಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ನಿಪು 

| ಯೂ ನನು ವನ್ನು ಬೆರೆಗಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಯಾರು ಯಾರು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 

' ಕುರಿತು ಯಾವ ಯಾವ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವಿವರಕ್ಕೆ 
ಕ್ಸ ಹಾಕದೆ, ಆ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಾಮಾನ್ಯ. ರೂಪುರೇಷೆಗಳನ್ನು ಬಗೆ ಕೊಡಬಹುದು : 


Rises ls 


Eq 


ಸ್ಟಾ 


11111. .10, 
| 
J 


13. 


19, 


ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ ಸರಳವಾದ ಗುಣವುಳ್ಳ ಯಾನ ವಸ್ತುವೇ ಆಗಲಿ ಅದು 


ಸುಂದರ. 

ಮ ವಾದ ಆಕೃತಿಯನ್ನುಳ್ಳ ವಸ್ತುನೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುವೂ ಸುಂದರ. 

ಧ್ನ ಯಾದ ವಸ್ತು ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮುವುದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 


ಕ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ pra ಸುಂದರ. 


br ಕಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರಸಡಿಸುತ್ತ ದೆಯೋ 
ಅದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 

ಯಾವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಭ್ರಮೆ (ವಾಸ್ತ ವವೆಂಬ) ಯನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವುದೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 


, ಯಾವುದು ಹಿತವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಣಾಮಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನು 


ಒಯ್ಯುವುದೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 


, ಯಾವುದು ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿರೂಪವಾದುದೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 


ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾದುದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರವೇ. 
ಭಾನಸ್ರಚೋದಕವಾದುದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 
po ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ಭಾವವನ್ನು ಉ ದ್ಹೀಪಿ ಜಾ 
ಅದು ಸುಂದರ. 
ಯಾವುದು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 'ತಾದಾತ್ಮ್ಯೈಹೊಂದಿ ನಮ್ಮ ಆನೆಂದನನ್ನೇ 
ಅಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸುವ “ ಅನುಭೂತಿಶಕ್ತಿ? ( Empathy ) ಗೆ ಬ 
ಇಗುವುದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 


1 1//, Knight: Philosophy of the Beautiful, Vol. I P. 60. 
2 Bosanquet : History of the Aesthetics, ೫. 179. 
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14. ಯಾವುದು ಪ್ರಾಣಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವೃದ್ಧಿ ಗೊಳಿಸುವುದೋ ಅದು ಸುಂದರೆ. 
15. ಯಾವುದು ನಮಗೆ ಅಪೂರ್ವನ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡು 
ವುದೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 3 

ಮೇಲಿನ ಈ ಮೂರು ರೀತಿಯ ವಿಭಜನೆಯಲ್ಲಿ, ಮೊದಲನೆಯದು ದೃಗ್ಗೋ 
ಚರವಾದ ವಸ್ತುಗಳೆ ಬಾಹ್ಯರಚನೆ ಮತ್ತು ವರ್ಣಾದಿ ಗುಣಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಂತೆ ತೋರಿದಕ್ಕೆ ಮೂರನೆಯದು ವಸ್ತುಗಳು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಮೇಲೆ ಮಾಡುವ 
ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಎರಡನೆಯದು ಕಲಾಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಿದ್ದು. ಅಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಸೃಷ್ಟಿ, ಸಹೃದಯನ ಆಸ್ಚಾದ ಮತ್ತು ಕಲೆಗೂ ಜೀವನದ 

ಹಲವು ಮುಖಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಗೋಚರಿಸುವುದು ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ವರ್ಣವೈನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವಿಗೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಆಕಾರ್ಕ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ವರ್ಣವಿಲಾಸ ಉಂಟು. ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಗೋಚರಿಸುವುದು 
ಉದ್ದ, ಅಗಲ್ಲ ಗಾತ್ರ, ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸ. ಗಾತ್ರ ವರ್ಣಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೂ ರೇಖಾಗಣಿತಕ್ಕೆ ಒಳಪಡುವ, ಒಂದು ರೇಖಾ 
ಸಂಯೋಜನೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಜೆರಗಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಒಂದು ಅದ್ಭು ತವಾದ ರೇಖಾ 
ಗಣಿತ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನುಳ್ಳ ವರ್ಣಶಿಲ್ಫಿಯೋ `ಏನೋ . ಎನ್ನಿಸುವಂತೆ, ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎನ್ನುವುದು ವಸ್ತುಗಳ ವರ್ಣ ಗಾತ್ರಾದಿಗಳಂತೆ ಒಂದು ಗುಣವೋ ಏನೋ ಎನ್ಸ್ಟಿ 
ಸುತ್ತದೆ. 


ಸ್ಲೇಟೋಗಿಂತ ಹಿಂದೆ 


ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಗೋಚರಿಸುವ ಈ ರೇಖಾನಿನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ವರ್ಣಸಂಯೋ 
ಜನೆಯಿಂದ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಆಕಾರವೇ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಯೂ ಸೌಂದರ್ಯ ಜಿಜ್ಞಾ ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ 
ದೀಕರಲ್ಲಿ ಪೈಥಾಗೊರಸ್‌ ಎಂಬ ಗಣಿತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನ ಮತವು ಗ್ರೀಕ್‌ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸಕರ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದೆ. ಯಾವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಅಳತೆಯನ್ನು, ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟನ್ನು ಹೊಂದಿಜಿಯೋ ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯ 


೩3 ೮, 1೩, ಲಿಂ600೧ ೩೧6 1, ಡಿ, Richards: Foundations of the 
Aesthetics ; P. 20-21, | ಕಿ 
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ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಗ್ರೀಕರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಮಾತ 
ನಾಡಿದ ಪ್ಲೇಟೋ ತನ್ನ ವಾದದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ರೇಖಾ ಗಣಿತದ ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
ರೂಪಗಳಾದ ಸರಳರೇಖೆಗಳನ್ನೂ ತ್ರಿಕೋಣ ರಚನೆಗಳನ್ನೂ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸುಂದರ! 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕ್ರಿ. ಪೂ. ಎರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕ್ರಿಸಿಫಸ್‌ 
ಎನ್ನುವವನು. ಮಾನನಶರೀರದ ಅಂಗಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಯು 
ಸಮಪ್ರಮಾಣ ಸಂಬಂಧ ದೇವಗಣಿತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಲಿಯೋ 
ನಾರ್ಡೊ ಡಾವಿನ್ಸಿಯು ರೇಖಾಗಣಿತ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲ 
ಭಿತ್ತಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದನು. ಜೆಸ್ಸಿಂಗ್‌ ಎನ್ನುವವನು ಒಂದು ಸರಳ ರೇಖೆ 
ಯನ್ನು ನಡುವಣ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಛೇದಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ 
ದರೆ ಆಗುವ ತ್ರಿಕೋಣನೇ ಸೌಂದರ್ಯನಮಾಸಕನೆಂದು ಹೇಳಿ ಅನೇಕವಸ್ತುಗಳ ರಚ 
ನೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಗಣಿತಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
Golden Section ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹೆದಿಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ರೋಜರ್‌ ಬೇಕನ್‌, ಸಂಗೀತ ಎನ್ನು ವುದು ಗಣಿತದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾದುದು 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಹದಿನೇಳನೆಯ ತದ ಲಿಬ್ಬಿಟ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ “ಸಂಗೀತ 
ಎನು ವುದು ಅಜ್ಜಾ ತವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಮಾನಸಿಕ ಎಣಿಕೆಯಿಂದ ಮೂಡಿ 
ದುದು” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.” ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇದು, ಪಂಕ್ತಿ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ, ಲಯದಲ್ಲಿ, 
ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸಿದರೂ, ಸಾಹಿತ್ಯನನ್ನುಳಿದ ಬೇರೆಯ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆಕಾರ Re 
ವರ್ಣವೈಖರಿ, ಎಣಿಕೆ, ಪ್ರಮಾಣಗಳುಂಟು, ಆದರೆ ಕಲಾಕ್ಫ ತಿಯನ್ನಾ ಗಲೀ, ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಒಂದು ವಸು ವನ್ನ € ಆಗಲಿ ಕೇವಲ ವರ್ಣ ವಿಲಾಸದ, ರೇಖಾವಿನ್ಯಾಸದ ಹಕ. ರೀತಿ 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ? ಅದು ಆ ವಸ್ತು ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದಂತಾ 
ಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ, ಕೇವಲ ಈ ರೇಖಾನಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ವರ್ಣವಿಲಾಸಗಳನ್ನೂ 
ಸಾಮರಸ್ಯಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ರಚಿಸಿದವನ--ವೃಕ್ತಿಯ ಅಥವಾ 
ಶಕ್ತಿಯ--ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು, ಅಥನಾ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕಾಣುವುದರಿಂದ 
ಅದು ಸುಂದರ ಎಂದು ಕರೆಯುಕ್ತೆ ಪೆ 
ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳು ನಿತ್ಯವೂ ನಿನಿಧರೂಸಗಳನ್ನು ತಾಳುತ್ತನೆ. ಗು 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಇಂದು ತೋರಿ ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲೇ ಮಾಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ನೋಡ ನೋಡುತ್ತಲೇ ಹೂವಿನ ಬಣ್ಣ ಮಾಸುತ್ತದೆ ; ಪಕಳೆಗಳು ನಲುಗಿ 


1 Bosanquet: History of Aesthetics. P. 35. 
೩ H.R, Marshall: The Beautiful: P. 20, 


೬೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕೆ 


ಸಡಿಲವಾಗಿ ಉದುರಿ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಮೋಡದ ಆಕೃತಿ ನೋಡನೋಡುತ್ತಲೇ ಬದಲಾ 
ಯಿಸಿ ಕ್ಷಣಕ್ಕೊಂದು ರೂಪ ತಾಳಿಕೊಂಡು ಚಂಚಲ ಚಟುಲಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ "ಆಹಾ' ಎನ್ನಿಸಿ ಮತ್ತೊಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ "ಅಯ್ಯೋ? ಎನ್ನಿಸಿ ಮಾಯ 
ವಾಗುವ ಈ ವರ್ಣಗಾತ್ರಾದಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದು ಕರೆಯಬೇಕೆ? ಹಾಗಾ 
ದರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಕೇನಲ ಚಂಚಲನೆ? ಕ್ಷಣಿಕವೆ? ಈ ಜಾಂಚಲ್ಯತೆಗೆ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆಗೆ ಮೂಲವಾದ ಶಾಶ್ಚತವಾದ, ಅಚಂಚಲವಾದ ಶಕ್ತಿಯೊಂದು ಇದ್ದು, 
ಅದು ಹೇಗೆ ಚಿರ ಚಾಂಚಲ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ನಾನೀನ್ಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿ ಶಾಶ್ವತಲೀಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದೆಯೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ನಮ್ಮ ಎದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತದಿಂದ ಅವ್ಯಕ್ತದ 
ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಚಿಂತನೆ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. 

ಲೋಕಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ವಿನರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದವರಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ 
ಭಾರತೀಯ ಖುಹಿಗಳೇ ಮೊದಲಿಗರೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ 
ಆತ್ಮಾನುಭಾವದಿಂದ ಸರ್ನವೂ ಭಗವದ್‌ ವಿಭೂತಿಯ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಎಂದು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡುದರಿಂದಲೂ, ಮತ್ತು ಆ ತತ್ತ ದರ್ಶನಗಳು ಕಾಲದಿಂದಕಾಲಕ್ಕೆ ಪುನಃ 
ಪ್ರಕಾಶನಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದುದರಿಂದಲೂ, ಬೌದ್ಧಿ ಕಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ವಿಚಾರಗಳ 
ವಿವೇಚನೆ ಮಾಡುವಲ್ಲೂ ಸಹೈ ಪಾಶ್ಚತ್ಯರಲ್ಲಾ ಗಿರುವಷ್ಟು ಅನಿಶ್ಚಯತೆ, ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಲೋಕದ ಎಲ್ಲಾ ವಸ್ತುಗಳೂ ದಿವೈಸತ್ಯದ ಪ್ರಕಾಶನಗಳೆಂದೂ, 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯವೇಸಿದ್ದರೂ, ಭಗವದ್‌ ವಿಭೂತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳೆಂದೂ ಸಾರಿದರು. 


ಪ್ಲೇಟೋ 

ಇದೇ ಮತವನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಸಾರಿದವನು ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರವಾದಿ 
ಪ್ಲೇಟೊ. ಪ್ಲೇಟೋನ ಗುರುವಾದ ಸಾಕ್ರಟೀಸನೂ “ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತು 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತರತಮವಾಗಿ ಪ್ರಕಾಶನಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ವಿಶ್ಚಶಕ್ತಿ?* ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಪ್ಲೆ ಟೋ ಸೌಂದರ್ಯಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನಕೊಡದಿದ್ದರೂ ಅವನು ಲೋಕ 
ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಅತೀತ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ಅನುಕರಣೆ ಮಾತ್ರ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆ ಮೂಲಸೌಂದರ್ಯವೇನಿದ್ದರೂ “ರೂಪವರ್ಣಾತೀತವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಲ್ಲದ ಗುಣನೆಂಬಂತೆ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ”? “ರಸನರವಶತೆಗೆ 


1E, F. Carritt: The Philosophy of Beauty: ೫.4 
2 Edward Zeller: Plato and the Older Academy: P. 507, 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಚಾರ ಸರಣಿ ಹ೫ 


ಸಂದ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ನೇದ್ಯವಾಗುವ ಒಂದು ಅತೀಂದ್ರಿಯನಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸತ್ಯ” 
ಈ ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಅದರ ಛಾಯೆಗಳು. “ಮರ್ತ್ಯಸೌಂದರ್ಯವೇಫಿದ್ದರೂ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕಥಿಸ್ಠದರ್ಜಿೆಯದು”* ಹೀಗೆ ಸ್ಲೇಟೋ ವಸ್ತುಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಕೀಳ್ಗಳೆದರೂ ಅವುಗಳು ದಿವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದ ಸೋಪಾನ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಾರಿದ್ದಾನೆ. 
ಅವನೇ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 

“ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಿಯನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ಲೋಕದ ಆಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಮೊದಲು 
ಚೆಲುವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಆಕೃತಿಗೂ ಮತ್ತೊಂದು ಆಕೃತಿಗೂ ಇರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲೇ ಅವನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಿಯತೆ ನಿಲ್ಲಬಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ರೂಪ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲೇ ನಿಂತರೆ ಎಲ್ಲ ಆಕೃತಿ 
ಗಳಿಗೂ ಮೂಲವಾದ ಜೆಲುವಿನ ಜೈತನ್ಯವನ್ನು ಆತ ಕಾಣದೆ ಹೋಗಬಹುದು. 
ಯಾವಾಗ ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳಿಗೂ ಮೂಲವಾದ ಜೆಲುನೊಂದಿದೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಆತ 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆಯೋ, ಆಗ ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಗ್ರಹಿಸುವ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ 
ಚೆಲುವು ಉಳಿದೆಲ್ಲಕ್ಸಿಂತ ಹಿರಿಯದು ಎಂಬ ಅರಿವು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಎಲ್ಲವೂ 
ಅವನಿಗೆ ಚೆಲುವಾಗಿಯೇ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಗ್ಗದ, ಕುಗ್ಗದ, ನಿರಂತರವಾದ, 
ಪರಮವಾಡ್ಕೆ ನಿತ್ಯನೂತನವಾದ, ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲವಾದ ಚೆಲುವಿನ ಲೀಲೆಯನ್ನು ಅವನು 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಅವನು ಈ ಮರ್ತ್ಯಸೌಂದರೃವೇನಿದ್ದರೂ ಅನುರ್ತ್ಯಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸೋಪಾನನೆಂದರಿತು ದಿವ್ಯಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಬಹುದು. 
ಮಾನವನಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನದೃಷ್ಟಿ ಲಭಿಸಿದಾಗ ಅವನು ದೇವತೆಗಳ ಹೆಗಲೆಣೆಯಾಗಿ 
ನಿಂತು ಅಮರನಾಗುತ್ತಾನೆ.?* | 

ಇಂದ್ರಿಯಸೌಂದರ್ಯ, ಅದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯ, ಇವೆಲ್ಲದರ ಮೂಲ 
' ವಾದ ದೈವೀ ಅಥವಾ ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯ-ಇವುಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನು ಪ್ಲೇಟೋ ಹೇಳಿರುವ 
| ರೀತಿಯನ್ನು ಮೇಲಿನ: ಹೇಳಿಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಮತನನ್ನು ನಾವು 
' *ಸೌಂದರ್ಯವೆನ್ನುವುದು ದಿವ್ಯಾನಂದದ ವಸ್ತು. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಸುಂದರವಾಗಿ 
 ಹೆಯೋ ಅದೆಲ್ಲ ಆ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ತುಂಬಿಜಿ ಅದರ ಸ್ವಭಾವದಿಂದ ರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 
ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಿಸಿ ತವಾಗಿರುವ ಕೇವಲ ಗುಣವೇ ಸೌಂದರ್ಯ”, ಎನ್ನುವ ಮಾರ್ಕಸ್‌ 
 ಅರಿಲಿಯಸ್‌ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೂ, “ಕೇವಲಸೌಂದರ್ಯ ಈ ಲೋಕದ ಅನಂತ ವಸ್ತುಗಳ 


1 Phaedrus: Plato: P. 165. 

2 Edward Zeller: Plato and the Older Academy: P. 507. 
3 Plato: Symposium: P. 14. 

4 E.F, Carritt: Philosophy of Beauty: P. 40, 
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ಮೂಲಕ ಮಿರುಗುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ವಸ್ತುಗಳ ಕೇವಲ ರಚನಾವಿನ್ಯಾಸೆ 
ವಲ್ಲ ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವ ಒಂದು ಬೆಳಕು” “ಮನಸ್ಸು ಪ್ರಥಮತಃ 
ಸುಂದರನಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅದು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯನಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ದಿವ್ಯಚೇತನದಿಂದ ರೂಸಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವುದರಿಂದಲೆೇ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಪರ್ಕ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲವು?* ಎಂದ ಪ್ಲ ಟನಸ್ಸಿನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು ಮುಂದೆ ಬಂದ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತತ್ವಜ್ಞರಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಲೇಟೋನಿಂದ ಹೊರಟಿ ಆದಿಕಾರಣವಾದ”ದ 
ನಿಚಾರಧಾರೆಯೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸಿ, ಪ್ರಕಾಶಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 

ಇಂದ್ರಿಯ ಗೋಚರವಾಗುವ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು ರೀತಿಯ 
ವಿವರಣೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಈ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುವಿನ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೂ ಮೂಲವಾದ ಬ್ವೈನೀ 
ವ್ಯಾಪಾರವೊಂದಿದೆ ಎಂದು ಅದರ ಕಡೆ ಕೈ ತೋರಿಸುವೆದೊಂದ್ಕು ಈ ಲೋಕದಲ್ಲೇ 
ನಾವು ಕಾಣುವ ವಸ್ತುಗಳು ಮನೋರಮವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರು 
ತ್ತವೆ ಎನ್ನುವುದು ಮತ್ತೊಂದು. 


ಸೆಂಶೋಷ ತತ್ವ 

ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಗಳು ಮನೋಹರವಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನ 
ಗಮನಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ವಸ್ತುಗಳು ಅವುಗಳ ಬಣ್ಣ, ಆಕಾರ, ಚಲನೆ, ನಾದಗಳಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನಕ್ಕೆ ಸಂದು ತನ್ಮೂಲಕ ಮನಸ್ಸನ್ನು ರಮಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ವಸ್ತು 
ಗಳು ಏಕೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ರಮಿಸುತ್ತವೆ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಹಲವಾರು ಮತಗಳಿನೆ. 

ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಮನಸ್‌ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ರು ಹೇಳುವಂತೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಸ್ತು 
ಸುಂದರ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗಲು ಕಾರಣ್ಯ ಆ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿಸರಮಾಣು 
ಗಳಿಂದ ಹೊರಟಿ ತೇಜಸ್ಸು, ಧ್ವನಿ ರಸ ಇವೇ ಮೊದಲಾದ ಗುಣ ಪರಂಪರೆಗಳು 
ಬಹಿರ” ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ, ಆಯಾ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ ಭಿತ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ. ಒಂದು 
' ವಿಧವಾದ ವಿಚಿತ್ರ ಸಂಸ್ಥಾರಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುವು. ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಬಗೆ 
ಯಾದ ಸಮಾನಾನುಭವಗಳು ಜಾಗ್ರತಗೊಂಡು ಸದ್ಯಾನುಭನದ ಸಂಪರ್ಕಸಾಮರಸ್ಯ 
ದಿಂದ ಈ ವಸ್ತು ಸುಂದರವೋ ಅಸುಂದರವೋ ಎಂಬುದು ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. 


1 ಅಲ್ಲೆ. ಪು. 43.44. 


2 Plotinus: Enneades 1, P. 6-9 
3 H. Macdougal; Outlines of Psychology : P. 222, 
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ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ನನ್ಮು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಸ್ತು ಸುಂದರ ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಉಂಟಾಗಲು ಆ ವಸ್ತುಗಳೂ ಮತ್ತು ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಅವು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡಿರುವ ಪರಿಣಾಮೆಗಳೂ ಕಾರಣ, ವಸ್ತುವೊಂದು ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡುವ ಈ ಅನುಭನ ಸಂತೋಷರೂಸವಾದುಡು. ಹೀಗೆ ಸಂಶೋಷನಾಗಲು ಕಾರಣ, 
ಹಾಗೆ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿದ ವಸ್ತು ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯವೂ, ಹಿತವೂ ಆಗಿರು 
ವುಜೇ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಆ ವಸ್ತುವು ನಮಗೆ ಸ್ರಿಯನಲ್ಲದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದು ಬೇರೆಯ 
ರೀತಿಯ ಸರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ, ಆ ವಸ್ತುವು ಸುಂದರವಲ್ಲ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನ 
ವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. “ನಾವು ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಎಷ್ಟೇ 
ಆಳವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೂ, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಏನು ವಿವರಣೆ ನೀಡಿದರೂ ಕಟ್ಟಕಡೆಗೆ 
ನಮ್ಮ ಸರಳ ಸಾಧಾರಣವಾದ ಬೇಕುಬೇಡಗಳೇ, ಇಷ್ಟ ಅನಿಸ್ಟಗಳೇ ಮೂಲ ಎಂಬ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆ ತಲುಪುತ್ತೇನೆ.” “ನೋವು ನಲಿವುಗಳು ಸೌಂದರ್ಯದ ಮತ್ತು ಅಸೌಂದ 
ರ್ಯದ ಅತ್ಯಂತ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಸಹೆಚರಿಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅನೇ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸಾರ. ... ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಂವೇದನೆ. ಅದು ಬೇರಿ ಇನ್ನೇನಾದರೂ ಆಗಿರಲಿ, ಅದು 
ಯಾವಾಗಲೂ ಸಂತೋಷರೂಸನಾದುದು.”* 

ವಸ್ತು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಸರಿಣಾಮ ಮಾಡುವುದರಿಂದ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅದು ಸುಂದರ 
ನೆಂಬ ಅರಿನನ್ನುಂಟಿನಾಡಲು ಆ ವಸ್ತುನೇ ಕಾರಣ ಎಂಬ ಮೇಲಿನ ಈ ವಾದ 
ದೋಷಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಅದರ ವರ್ಣ ಗಾತ್ರಾದಿಗಳಂತೆ 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಒಬ್ಬ 
ನಿಗೆ ಇಂದು ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಂಡ ವಸ್ತು ಮತ್ತೊಂದು ಸಲ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಾಣದಿರ 
ಬಹುದು. ಅದು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬನಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದ 
ರಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ಅನುಭವವೂ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಬೇಕೆ ಜೀರೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಏಕೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿಸಿರುವ ಮತದಲ್ಲೇ ಉತ್ತರ 
ನಿದೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ಇಷ್ಟಾನಿಷ್ಟದ, ಪ್ರಿಯ ಅಪ್ರಿಯದ ಮತ್ತು ಅವನ ಮೇಲಾಗಿರುವ 
ಪರಿಣಾಮದ ತೀವ್ರತೆಯಮೇಲೆ ಆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ನಿಂತಿದೆ--ಎನ್ನುವುದು. ಎರಡನೆಯ 
ದಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಸಂತೋಷಾನುಭವ ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ : ಸುಂದರನಾದ ವಸ್ತುಗಳೇನೋ ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾಡದುವುಗಳೇ. 
ಆದರೆ ಸಂತೋಷವನ್ನು ನೀಡುವ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತವೆ ಎನ್ನಲು 
ಸಾಧ್ಯವೇ? ಶಿಂಡಿ ತಿನಸುಗಳನ್ನು ಸನಿಯುವಾಗಲೂ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ; ಕನನ 


1 Felix Clay: Origin of the Sense of Beauty : P. 131. 
೩ H,R. Marshall: The Beautiful: P. 52. 
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ವನ್ನು ಓದುವಾಗಲೂ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ ; ಒಂದು ಗಣಿತ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸು 
ವಾಗಲೂ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಸಂತೋಷನೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇಯೇ? ತಿಂಡಿ 
ತಿನ್ನವಾಗ ಸಂಶೋಷವಾದರೆ ಆ ತಿಂಡಿಯನ್ನು ಸುಂದರ ಎಂದು ಕಠೆಯಬಹುದೆ? ಒಂದು 
ಪ್ರಹಸನವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಸಂತೋಸನಾಗಬಹುದು. ಅದನ್ನು ನಾವು ಸುಂದರವಾದ 
ಪ್ರಹಸನ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ರುದ್ರನಾಟಿಕವೊಂದನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ತಳಮಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ವೇದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಸಂಶೋಷವಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ಆ ರುದ್ರನಾಟಕವನ್ನು ಸುಂದರನಲ್ಲ ಎಂದು ಕರೆಯ 
ಬಹುದೆ? ಹೀಗೆ ಸಂತೋಷವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಒಂದು ವಸ್ತು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾದವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳು ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾಗಲು ಇನ್ನೂ ಹಲವು ದೃಷ್ಟಿಗಳು 
ಕಾರಣ. ಯಾವ ವಸ್ತು ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಉಪಯೋಗದ ವಸ್ತುವೋ ಅದನ್ನು 
ಸುಂದರ ಎಂದು ಬಹುಮಂದಿ ಭಾವಿಸಿರುವುದುಂಟು, ಸಾಕ್ರೆಟೀಸನು ಸಹ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವಿಚಾರನನ್ನು “ಹೇಳುತ್ತಾ, ಕಣ್ಣು ಗಳು ಸುಂದರವಾಗಿರಲು ಕಾರಣ, ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ 
ನಾವು ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದರಿಂದ; ಯಾವ ಕಣ್ಣು ಗಳು ನೋಟದ ಪ್ರಯೋಜನ 
ವನ್ನು ಹೊಂದಿನೆಯೋ ಅವು ಸುಂದರ, ಅವು ಕುರುಡಾಗಿದ್ದರೆ ಸುಂದರ ಎನ್ನಲು ಬರುವು 
ದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಯಾವ ಮನೆಗಳು ಅನುಕೂಲನಾಗಿವೆಯೋ ಅವೇ ಸುಂದರವಾದ 
ಮನೆಗಳು ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಗಳು ಪ್ರಿಯವಾಗಲು ತನ್ಮೂಲಕ 
ಸಂತೋಷನನ್ನು ನೀಡಲು ಅವು ಉಸಯೋಗದ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿರುವುದೂ. ಕಾರಣ ಎಂಬ 
ವಾದವಿದೆ. : ಹಾಗಾದರೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸುಂದರ ಎನ್ನುವಾಗಲೂ, ಅವುಗಳಿಂದ 
ಯಾವ ಬಗೆಯ ಉಸಯೋಗನಿಡೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ, ಕಲಾಕೃತಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸುಧಾರಣೆ 
ಯನ್ನೋ, ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನೋ ಸಾಧಿಸುವಂತಿದ್ದಕ್ಕೆ ಮತ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಪ್ರಚಾರಮಾಡುವ 
ಸಾಧನವಾದರೆ ಅದೇ ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದಾಗಬೇಕಾದ ಪ್ರಯೋಜನ; ಈ ಉದಾತ್ತ 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳನ್ನು ಅದು ಸಾಧಿಸುವುದರಿಂದ ಅದು ಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತದೆ, ಸುಂದರವಾಗು 
ತ್ರಜೆ--ಎನ್ನುವ ವಾದವನ್ನು ರಸ್ಕಿನ್‌, ಬಾಲ್‌ ಸ್ಟಾಯ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಆದುದರಿಂದ, ಸಂಶೋಷದಾಯೆಕವಾದುದು ಸುಂದರ ಎಂಬ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ 
೧. ವಸ್ತು ತನ್ನ ವರ್ಣ ಗಾತ್ರಾದಿಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ 
ಪರಿಣಾಮರೂಪವಾದ ಸಂತೋಷವೇ ಸೌಂದರ್ಯ. ೨. ಈ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾದುದು ಪ್ರಿಯ-ಅಪ್ರಿಯ್ಯ ಇಷ್ಟ-ಅಸಿಷ್ಟಗಳು. ೩. ವಸ್ತು ಪ್ರಿಯವಾಗುವುದು 
(೩) ದೈನಂದಿನ ಉಪಯೋಗದ ವಸ್ತುವಾಗುವುದರಿಂದ (%) ದೈನಂದಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ 
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ಉಪಯೋಗವನ್ನು ಮಾರಿದ ಸಮಸ್ಟಿ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕೆ, ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ, ನೈತಿಕವಾಗಿ 
ನೆರವಾಗುವುದರಿಂದ--ಎನ್ನುವ ಅಂಶಗಳು ಅಡಕವಾಗಿವೆ. 

“ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾದುಜಿಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ”--ಎನ್ನುವ ಸೂತ್ರ ಅಸಮರ್ಪಕ 
ವಾದುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಒಂದು ಮತದವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯನಾದುದು, ಇಷ್ಟವಾದುದು 
ಬೇರೊಂದು ಮತದವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗದೆ, ಇಷ್ಟವಾಗದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಯಾವುದು 
ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟವಾಗಿ, ಸುಖವಾಗಿ, ಪ್ರಿಯವಾಗಿ, ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರಿತೋ 
ಅದೇ, ಬೇರೊಂದು ಸಾಲದಲ್ಲಿ ಅನಿಷ್ಟವಾಗಿ, ಅಸುಖವಾಗಿ, ಅಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಆದುದರಿಂದ 
ಅಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಇಷ್ಟಾಸನಿಸ್ಟಗಳ್ಕು ಸುಖ ಅಸುಖಗಳು 
ಅವನವನ ಅಭಿರುಚಿಗೆ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದ 
ರಿಂದ ಅವುಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ನಾವು ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೂತ್ರವನ್ನು: ಕಟ್ಟಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದ ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳು ನಮ್ಮಮೇಲೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪರಿಣಾಮ 
ಮಾಡುವುವಾದರೂ, ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳು ಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮವೆ ಬೇಕೆ ರೀತಿ 
ಯಾದುದು-- ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಂಶೀಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹ್ಯಾಂಟಿನ ಸೊತ್ರೆ 
ಈ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಾದ ಪರಿಣಾಮ ಎಂಥದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕ್ಯಾಂಟ್‌ ವಿವರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಪದಾರ್ಥದಿಂದ ಉಪಯೋಗವಾದಕರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಮಗೆ 
ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳು ಉಪಯೋಗವಾಗಲಿ ಆಗದೇ 
ಇರಲಿ ಅವು ನಮಗೆ, ಸಂತೋಷವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಆನಂದ 


| ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಲಕ್ಷಣ ಸೌಂದರ್ಯದ್ದು. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 


ನಾವು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅನಾಸಕ್ತ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಅವು ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಸಂತೋಷವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ನೋಡು 
ವುದನ್ನು ಆಸ್ಪಾದದ ಲಕ್ಷಣನೆನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ ವಸ್ತು ನಮಗೆ ಸಂತೋಷನನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಎಂದರೆ, ಆ ವಸ್ತು ತನ್ನದಾಗಬೇಕ್ಕು ತನ್ನ ಯಾವುದೋ ಹಲ 
ವಾರು ದೃಷ್ಟಿ ಗಳಿಗೆ ಸಾಧಕವಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಹಂಬಲಗಳಿಂದ ದೂರವಾದ ಒಂದು 
ಸಮಸ್ಥಿತಿ. ಆಗ ಆ ವಸ್ತು ನಮ್ಮ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸರಿಭಾವನೆಯ ಫಲವಾಗಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಸಂತೋಷವನ್ನು ನೀಡುವುದರಿಂದ ಸುಂದರವಾಗುತ್ತದೆ. "ಸಂತೋಷಕರವಾದುದೆಲ್ಲವೂ 


ಸುಂದರ ಎಂಬ ಹಿಂದಿನವರ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಕ್ಯಾಂಟಿನ ಹೊಸ ತತ್ವ ತಿದ್ದಿ, ಯಾವುದು , 


ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಒದಗುವ ಸಂತೋಷವನ್ನು ನೀಡುವುಜೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ 


ಟಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಸುಂದರ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ "ಸಂತೋಷ' ಎಂದರೆ 
ಹಿಂದಿನವರು ದತ ಇಂದ್ರಿಯ ಸುಖದಿಂದ ಒದಗುವ ಸಂತೋಷನಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಇಂದ್ರಿಯ ಸುಖನೆಲ್ಲವೂ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ತೋರುವ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರು 
ತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇದು ಬೇಕಿ ಯಾವ ಲೌಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜನದ ಅರಿವನ್ನೂ ಹೊಂದದ 
ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಅನುಭವ. ಈ ಬಗೆಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಪರಿಭಾವನೆಯನ್ನೆೇ ಸೌಂದರ್ಯಾ 
ಸ್ವಾದದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ಒದಗುವ ಈ ಸಂತೋಷ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದುದು; 
ನಿಶ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾದು ದು. ಇದು ವಿಶ್ವಸಾಮಾನ್ಯ ಎಂದರೆ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ಸಮ 
ಎಂದಲ್ಲ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಆದರೆ ಅದರ ಲಕ್ಷಣ ಮಾತ್ರ ಇಂದ್ರಿ 
ಯಾನುಭವದಿಂದ ಒದಗುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಕ್ಯಾಂಟನ 
ಈ ನಿಚಾರ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಮಿಸಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿಮುಖ್ಯವಾದ ಒಂದು 
ಘಟ್ಟ. 
ಕ್ಯಾಂಟನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಆಸ್ಟಾದ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ತೋರಿಸಿರುವ 
ಹಲವು ದೋಷಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಮುಂದುವರಿಯ: ವಿಧಿ. ಅನುಭವಪಾ ್ರಿವಕಾಣ್ಯವ ವನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದವರು ಸಷ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅರಿವಿಗೆ ಅಂದಿ ್ರಿಯಾನುಭವಗನನ್ನು ಮಾತ್ರ. 
ಆಧಾರವಾಗಿರಿಸಿಕೊಳು ಿವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ತಪ್ಪನ್ನು ಮಾಡಿದರೋ ಅದೇ ತಪ ನ್ನು 
ಇ್ಯಾಂಟ್‌ ಇಂದ್ರಿಯಾನ: ಭವವನ್ನೂ ಮತ್ತು ವಸ್ತು ಮಾಡಬಹುದಾದ ಸಾಜ 
ಸಷ ಗಮನಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ" ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಒಂದು ನಿಯತವಾದ ಉದ್ದೇಶ; ಅದನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಅರಿವು 
(understanding) ಮತ್ತು ಕಲ )ನಾಶಕ್ಷಿ (imagination) ಯ ಮೂಲಕ ತಿಳಿಯ 
ಬಹುದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. Wri ಯಾ ಈ ಅರಿಯುವ ಶಕ್ತಿ ವಸ್ತುವಿಗೂ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೂ 
ಇರುವ ನೇರವಾದ ಸಂಬಂಧ; ಆ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲೇ ವಸ್ತು ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಸ್ತಿತ್ವ; ಅದರ 
ಹೊರತಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಇದ್ದರೂ "ಇರದಿದ್ದ ರೂ ಅದು ಅಪ್ರಕೃತ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ? ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಈ ತೀರ್ಪು ಅವನ ಮ ತದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿಷ್ನನಾದರೂ ಅದು 
ವಿಶ್ಚಸಾಮಾನ್ಯ. . ಒಂದು ವಸ್ತು ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಕಂಡ ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಸುಂದರ 
ವಾಗಿ ತೋರಿದರೆ ಅದು ಅದೇ ರೀತಿಯ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದವರಿಗೂ ಅಷ್ಟೇ 
. ಸುಂದರವೆಂದೇ ತೋರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಬಾರದು. ಹೀಗೆ ಇವನ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಹು 


1 Israel Knox: Aesthetic Theories of Hegel and Shopenhaur 
P26, 


2 Bosanquet: History of Aeshetics: 266. 
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ದೋಷಗಳಿದ್ದರೂ ಅವನು :ಸೌಂದರ್ಯಮಿತಾಮಾಂಸೆಗೆ ನೀಡಿದ "ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಹರಿ 
ಭಾವನೆ'ಯ ಸೂತ್ರ ಮಾತ್ರ ನಿರ್ವಿವಾದವಾಗಿಯೂ ಅಮೋಘವಾದುದು. 


ಸೋಪೆನ್‌ ಹೌರ್‌ 


ಕ್ಯಾಂಟನ ಈ ತತ್ವದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸೋಪೆನ್‌ ಹೌರನು ತನ್ನ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ನಿರ್ಲಿ ಪ್ರಸರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದು 
ಹೇಗೆ--ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ : “ವಸ್ತುವೊಂದು 
ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದು ನಮಗೆ ತಿಳಿಯುವುದು ಕೇವಲ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವದಿಂದ ಅಲ್ಲ; 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ನಿಧಾನದಿಂದಲೂ ಅಲ್ಲ; ತರ್ಕದಿಂದಲೂ ಅಲ್ಲ; ಪ್ರತಿಭಾನ (intution) 
ದಿಂದ.” ಎಂದರೆ ವಸ್ತುವನ್ನು ಪದಾರ್ಥದ ಹೊರಗಡೆ ನಿಂತು ನೋಡುವುದಲ್ಲ; ಅದರ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕು ತಲ್ಲೀನವಾಗಿ ನೋಡುವುದು. ಹೀಗೆ ತಲ್ಲೀನವಾಗಿ ನೋಡು 
ವಾಗ ಆ ವಸ್ತು ನಮ್ಮ ಪರಿಶುದ್ಧ ಧ್ಯಾನದ ವಸ್ತುವಾಗಬೇಕು. ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಪ್ರಯೋಜನಗಳಿಂದ, ಬಯಕೆಗಳಿಂದ ದೂರ ನಿಲ್ಲುವ ಮನಸ್‌ಶಕ್ತಿ ಬೇಕು ಇಂತಹ 
ಪ್ರತಿಭಾನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪರಿಭಾನಿಸಿದಾಗ “ನಮ್ಮ ಬಯಕೆ 
ಗಳು ಹೆಡೆ ಮುಚ್ಚುತ್ತವೆ, ಮನಸ್ಸು ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ ವಸ್ತುವಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಸವಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತನಾದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನಾವು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಪರವಶತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿನಸ್ಟಿ 
ಯೊದಗುತ್ತದೆ. ಉಪಾಧಿಕವಾದ ಅವನ ಸಂಕುಚಿತತ್ವ ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಫಲವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ.”3 | 
ಇದುವರೆಗಿನ ಸಮಾಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಂತೋಷವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ ಆ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನಾವು 
| ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾನದ ಮೂಲಕ ವಸ್ತು ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ; ಈ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದರಿಂದ 
ನಮಗೆ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸಂತೋಷ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ--ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು 


1W, Knight: The Philosophy of the Beautiful; P.79 
(Vol. 1) 
3 uo P79 
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ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ "ಸಂತೋಷ' ಎನ್ನುವುದು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ 
ಹರಿದುಬಂದಿದೆ. | 


ಲಿಸ್ಕ್‌ -ಸಂತಾಯನ | 

ಕ್ಯಾಂಟ್‌ ಮತ್ತು ಸೋಸೆನ್‌ಹೌರ್‌ ಇವರ ಮತಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪರಿಭಾವನೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭಾನಕ್ರಿಯೆ ಅಥನಾ ವಸ್ತು ತಾದಾತ್ಮ್ಯೃತೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು 
ಲಿಪ್ಸ್‌ ಎಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸನು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯವೇನಿದ್ದರೂ ನಮ್ಮ 
ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬನವೇ, ವಸ್ತುನಿಗೆ ನಾವು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಆರೋ 
ನಿಸ್ಕಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ನಾವು ಅನುಭವಿಸಿದಾಗ ಅದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಂತೋಷ 
ವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ; ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಹೀಗೆ ಅನುಭವಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ 
ಭಾವವನ್ನೇ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಕ್ಕೈ ‘Einfulung’ ಎಂದು ಹೆಸರು* ಇದೇ 
ರೀತಿಯಾದ ವಾದವನ್ನು ಎತ್ತಿ ' ಹಿಡಿದು ಸಂತಾಯನನೂ, ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ನಮ್ಮ 
ಸಂತೋಷದ ಒಂದು ಮೂರ್ತರೂಸ-ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ನೋಡು 
ವವನು ಪಡೆಯುವ ತಾದಾತ್ಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಆರೋಸಣೆ ಎಂದು ತಿಳಿದಿರುವುದೇ 
ಲಿಫ್ಸನ ವಾದದ ದೋಷ. ಥಿಜ್ಕ ಹಲವು ವೇಳೆ ಆರೋಪಣೆಯಿಂದಲೂ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು, ಮತ್ತೆ ಹಲವುವೇಳೆ ಆರೋಪಣೆ ಸೌಂದರ್ಯಾಸ್ಟಾದಕ್ಕೆ 
ಸಹಕಾರಿಯಾಗುವುದರ ಬದಲು ತಡೆಯೂ ಆಗಬಹುದು. ಸಂತಾಯನ ಹೇಳುವಂತೆ 
ವಸ್ತು ಏನಿದ್ದರೂ ನಮ್ಮ ಸಂತೋಷದ ಮೂರ್ತರೂಸಷ ಎನ್ನುವುದು ಕವಿ ಅಥವಾ 
ಕಲಾವಿದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ "ಸಂತೋಷವನ್ನು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ? ಎನ್ನುವ 


* ಫೊ ವಿಚಾರದ ಬಗ್ಗೆ "ಸೌಂದರ್ಯಾ ನುಭನ?' ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನು ನೋಡಿ. 

ಇದುವರೆಗೂ ಬಳಸಿರುವ "ಸಂತೋಷ? ಎಂಬ ಪದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ pleasure ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾದುದು. pleasure ಎಂಬ 
ಪದಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇಂದ್ರಿ ಯಾನುಭವಜನ್ಯ ಸಂತೋಷ ಎಂಬ ಅರ್ಥನೇ ಪ್ರಧಾನ. ಆದರೆ 
ಅದನ್ನೇ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಎಂಬ ಭಾವದಲ್ಲೂ ಅವರು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದೇ 
ಪದವನ್ನು ಅವರು ಕಲಾನುಭವ ಮತ್ತು ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭವ ಎರಡಕ್ಕೂ ಬಳಸಿರುವುದರಲ್ಲಿ 
ಈ ಎರಡು ಸಂತೋಷ? ಗಳಿಗೂ ಅಷ್ಟೇನೂ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ವಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾನಿಸಿರುವಂತಿದೆ, ಸಂತಾಯ 
ನನೂ ೧1೮೩೯೫೮ ಎಂಬ ಪದವನ್ನೆ ಬಳಸುತ್ತಾ, ಈ ಸಂತೋಷ ಎಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ಆದರೂ 
ಕಲಾವಿದನಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ತೀವ್ರತೆ ಮತ್ತು ನಯ ಒದಗುವುದಷ್ಟೆೇ ವಿಶೇಷ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹಲವರು ಪ್ರ ತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ಮನಸ್‌ಶಾಸ್ತ್ರ ಒಪ್ಪದಿದ್ದರೂ, ಯೂಂಗ್‌ ನಂತಹ ಆಧುನಿಕ ಮನಸರ್ಸಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು 


ವ ಮಮ 
- 
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ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸರಿಯಾದೀತೇ ಹೊರತು ಉಳಿದ ಲೋಕವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಈ ಮಾತು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಮನ್ವಯೆ ವೃಷ್ಟಿ 
ಆಧುನಿಕರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಮತ ಇದು: ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ 
ಚೆಲುವು, ವಸ್ತುವಿನ ಬಣ್ಣ ಆಕಾರಗಳಂತೆ ಒಂದು ಗುಣವಲ್ಲ; ಆದು ಒಂದು ಮೌಲ್ಯ. 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬ ಮೌಲ್ಯನನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು, ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು 
ಒಂದು ಮಾನಸಿಕಕ್ರಿಯೆ. ಎಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಸ್ತುವಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಒಂದು 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನೀಡಿ ಅದನ್ನು ಸುಂದರ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 
ಅಥವಾ ವಸ್ತುವನ್ನು ಸುಂದರವೋ ಅಸುಂದರವೋ ಎಂದು ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವಾಗ, 


' ಮೊದಲು ಅದನ್ನು ಸುಂದರವೆಂದು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ಅನಂತರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು 


ಸಡೆಯುತ್ತೇವೆಂದೂ ಅಲ್ಲ. ವಸ್ತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಗುಣ 
ವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅನಂತರ ಅದನ್ನು ಸುಂದರ ಎಂದು ರಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ಈ 
ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಗೌಣವ್ಯಾ ಸಾರ. ವಸ್ತು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ತಣಿಸುವುದೇ ಮೊದಲಕ್ರಿಯೆ. ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸಂತೋಷಸಡಿ 
ಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ; ಆದೇ ಅದರ ಮೌಲ್ಯ. ಎಂದರೆ "ಆನಂದ'ವೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೌಲ್ಯ. 
ಆದರೆ ಇದು ಕೇವಲ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿದೆ ಎಂದಾಗಲೀ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿದೆ ಎಂದಾಗಲೀ 
ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ವಸ್ತು ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಉದ್ಭ ನಿಸುವ ಮೂರನೆಯದಾದ 
ಒಂದು ಗುಣ ಈ ಸೌಂದರ್ಯ. ಈ ಮತವನ್ನು ಎಸ್‌. ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌" ಇ. ಎಫ್‌. 


ಲೌಕಿಕ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಕಲಾಸಂತೋಷ ಬೇರೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಕ್ಯಾಂಟನು 
ಸಹ ಇದನ್ನು "ನಿರ್ಲಿಪ ಪರಿಭಾವನೆಯೆ ಸಂತೋಷ? ಎಂದು ಕರೆದು ಇದರ ವಶಿಷ್ಟ 
ತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತೆ ಹಲವರು ಇದನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿ ತೋರಿಸಲು pleasure 
ಎನ್ನುವುದರ ಬದಲು Aesthetic Pleasure ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ, ಕೊಲೆರಿಡಳ್ಳಿ 
ಕನಿ ಕಲಾನುಭವವನ್ನು, ಕವಿಗೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ನನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಆಗುವ ಅನುಭವವನ್ನು 
pleasure ಎಂದು ಕರೆಯುವುದರ ಬದಲು "1101 ನಂದು ಕರಿಯುವುದು ಸೂಕ್ತ ಎಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾನೆ. 726111 ಎನ್ನುವುದೇ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಪಕವೆಂಬಂತೆ ::`ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ನಮ್ಮನರು ಹೇಳುವ ಸೌಂದರ್ಯಗುಣವಾಡ "ದೀಪ್ತಿ? "ಕಾಂತಿ? ಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವು 
ದರ ಜೊತೆಗೆ "ಅನಂದ? ಎಂಬ ಮಾತಿಗೂ ಇದು ಸಮೀಪನಾಗಿದೆ. 


1 8, Alexander: Beauty and other Forms of Value: 
P, 7 and 183. 


೬೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕ್ಯಾರೆಟ್‌, ಬಸಾಂಕ್ಟೆ ಮೊದಲಾದ ಆಧುನಿಕ ಸ hgh ಸಕರು ಪ್ರತಿಪಾದಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ಎನ್ನುವ 
ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಹೊರಡುವ ಮುನ್ನ ಲೋಕವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ನಮಗಾಗುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 
ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠವೇ-ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವೇ ಎನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ ಆಗಿರುವ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹೆ 
ವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 

ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ವಸ್ತುನಿಸ್ಠವೊೋ ಮನೋನಿಷ್ಠವೋ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇಳುತ್ತವೆ. 

೧. ಅನುಭವವನ್ನೇ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಾದಿ 
ಗಳು. ವಸ್ತುನಿನ ಬಣ್ಣ ಲಾಲಿತ್ಯಾದಿಗಳು, ಎಂದರೆ ವಸ್ತು ವಿನಿಂದ ಹೊರಟ ಶಕ್ತಿ ಕಿರಣ 
ಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದೈಹಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ ತನ್ಮೂಲಕ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ವಸು 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಅರಿನನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತನೆ. ಆದುದರಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಅದರ 
ವರ್ಣಾದಿಗಳಂತೆ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ ಒಂದು ಗುಣ. 

೨. ಎರಡನೆಯದು ವಸು ನವನ್ನು ನಾವು ರಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ನೋಡಿ 
ದಾಗ ಅದು ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ವಸ್ತುತಃ ಸೌಂದರ್ಯನಿರಲಿ ಬಿಡಲಿ 
ಅದು ಅಪ್ರಕೃತ; ವಸ್ತುನಿಗೂ ನಮಗೂ ಇರುವ ಸ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅದರ ಅಸ್ತಿತ್ವ, 
ಅದೇನಿದ್ದರೂ ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ತೀರ್ಪು ಎನ್ನುವ ಕ್ಯಾಂಟನ ಮತವೂ, ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವಿಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಅದೇನಿದ್ದರೂ ನಮ್ಮ ಆರೋಪಣೆ, ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ದತ್ತವಾದದ್ದು, ನಮ್ಮ ಸಂತೋಷದ ಮೂರ್ತರೂಪ 
ಎಂದ ಲಿಪ್ಸ್‌, ಸಂತಾಯನ ಇವರ ಸುತ; ವಸ್ತು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೇ ಕಡೆಗಣಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ನಿಷ್ಠಾನುಭವವನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಸ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠ 
ವೆನ್ನುವ ವಾದವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. 

೩. ಮೂರನೆಯ. ದಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠ ವೂ ಅಲ್ಲ, ವಸ್ತು 
ನಿಷ್ಕವೂ ಅಲ್ಲ. ಇವೆರಡರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸುವ ಮೂರನೆಯದಾದ ಒಂದು 
ಗುಣ ಎನ್ನು: ವ ಸಮ ನ್ವ ಯವಾದಿಗಳ ಮತವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 

ಲ್ಲ, ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ ತಾತ್ರಿಕ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ ಪ್ಲೇಟೊ, ಹೆಗೆಲ್‌, 
ಷೋಪೆನ್‌ ಹೌ, ಪ್ಲಾಟನಸ್‌ ಇ ಮತದಂತೆ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವಿರುವಂತೆ 
ತೋರಿದರೂ ಅದೇನಿದ್ದರೂ ಆದರ್ಶದ, ದೈವೇಜ್ಛೆಯ, ದಿವ್ಯಧ್ಯೇಯದ ಒಂದು ಪ್ರ ಕಾಶನ. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಅದು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಆಗಿದೆ; ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅರಿಯುವ 
ಶಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿದೆ. ಈ ವಾದವೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯದೃಸ್ಟಿಯಜೇ. 
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ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ ಎಂದು ನಮಗೆ ವಸ್ತುವಿನ ಆಕಾರ ವರ್ಣಾದಿ 


. ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಗೋಚರಿಸುವುದೇನೋ ನಿಜ ಆದರೆ ನಾವು ವಸ್ತುವನ್ನು 


ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದೊಡನೆಯೇ ಅದು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವೆಂಬ ನಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ 


ಅನುಭವದ ವಸ್ತುವಾದಂತಾಯಿತು. ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು ಎನ್ನುವುದು ವಾಸ್ತವ 
' ವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ವಸ್ತುವೇ; ಆದರೆ ಆದು ಸುಂದರ ಎಂದು ತೋರುವುದು ಅದು 


ನಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವುದರಿಂದಲೇ, ಅದು ನಮ್ಮ ಮಾನಸಿಕ 


| ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವಾಗ ನಮ್ಮ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಥಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆಗ 


ಅದರ ಬಾಹ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ವಿಶೇಷ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಗೋಚರಿಸಿ 


| ತನ್ಮೂಲಕ ವಸ್ತು ಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತದೆ. “ಈ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಸುಂದರ, 


ಹಾಗಾಗದಿದ್ದರೆ ವಸ್ತು ವಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ವಸ್ತು 


' ವಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವಿದ್ದೂ ಅದನ್ನು ಹಲವು ಸಲ ಅನುಭವಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ನಮಗೆ 
' ಇಲ್ಲದೆಯೂ ಇರಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿಡೆ ಎಂದು ನಾವು ಭಾವಿಸುವ 
' ಸೌಂದರ್ಯ ವಾಸ್ತವವಾಗಿಯೂ ನಮ್ಮ ಅನುಭವವೇ.” ಎಂದರೆ ನಾವು ಅದಕ್ಕೆ 


ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತವೆ ಎಂದಲ್ಲ “ಈ ಅನುಭವವನ್ನು ಉದ್ದೀಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಆ 


 ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.”” “ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಕೇವಲ ಬಾಕ್ಯ 
ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಪ್ರ ಚೋದಿತವಾದುದಲ್ಲ; ನಮ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ ಪ್ರಯೋದಕವಾದ 
ಯಾವ ವಸ್ತು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಸಾಧ್ಯವಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು 
| ಭಾವಿಸಿರುವೆವೋ ಅಂಥ ಬಾಹ್ಯವಸ್ತುನಿನ ಸ್ವಭಾವದ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯಾನು 

ಭವ ನಿಂತಿದೆ ಎನ್ನು ವುದಸ್ತಿಂತ, ಆ ಪ್ರಜೋದನೆಗೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ತೋರುವ ಪ್ರತಿ 


ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಸೂಕ್ತ. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ನಮಗೆ ಇಂದ್ರಿಯಗೋಚರ 


| ವಾಗುವ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವಾಗುವುದಾದರೂ ಅಂತಹ ಬಾಹ್ಯಪ್ರಜೋ 
ಪನೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ ಧ್ಯಾನದರ್ಶಿತಾನುಭವಗಳಿಂದಲೂ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 
ಸಾಧ್ಯ”? ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಗಮನೀಯವಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ “ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿಯೂ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಒಂದು ವಸ್ತು. ವಸ್ತುವಿನ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆನಂದಾನುಭವನನ್ನು ಪಡೆಯುವುದರಿಂದ, ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಅದು 


, ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಮತ್ತು ಮನೋಧಿಷ್ಠ?,* ಎಂದು ಸೆಲ್ಲಿಂಗನು ಹೇಳಿದರೆ, ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಟವೂ 


೩2 ೫, ೫, Carritt: Whatis Beauty? P. 66-67, 
"ಟಿಜೆ PNT 

8 H.R. Marshall: The Beautiful : 8. 46-47. 
£ Bosanquet: History of Aesthetics : ೫, 231, 


೭೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಸೆ . 


ಅಲ್ಲ ವಸ್ತು ಥಿಸ್ಮವೂ ಅಲ್ಲ, ಅದು ವಸ್ತು-ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸುವ 
ಸೌಂದರ್ಯನೆಂಬ ತೃತೀಯಗುಣ ಎಂಬ ಸಮನಸ್ವಯಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ ಈ ಚರ್ಚೆ ತನ್ನ 
ನಿಲುಗಡೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


11 
ಇದುವರೆಗೂ ಸೌಂದರ್ಯನೆಂದರೇನು ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ದೃಗ್ಗೋಚರವಾಗುವ ' 
ಲೋಕವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಿದ್ಧವಾದ ಹಲವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈಗ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಗಮನದಲ್ಲಿ 
ಸಿರಿಕೊಂಡು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಬಹುದು. 
ಕಲಾಕೃತಿ ಎಂದರೆ ರಮಣೀಯತಾ ರೂಪಸ್ಫಸ್ಚಿ. ಈ ರಮಣೀಯತಾ ರೂಪ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಕಕ್ಕೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಕೇವಲ ಒಂದು ಅನುಕರಣವೇ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ, 
ಸೃಷ್ಟಿಯೇ, ಎನ್ನುವ ಹಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಚರ್ಚಿತವಾಗಿವೆ. 
ಸೌಂದರ್ಯಮಿನಾಮಾಂಸೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ, ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತ ನಿನಿಧ ದೃಷ್ಟಿಗಳೂ ಹೇಗೆ ವಿಜಾರ ಮಥನದಿಂದ ನಿಕಾಸಗೊಂಡಿನೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ಅನುಕರಣೆ 

ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ, “ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸು 
ವುದೆಲ್ಲಾ ಸುಂದರ”--ಎಂಬ ಒಂದು ಸೂತ್ರ ಉಂಟು, ಇದರ ಉಗಮ ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ವಜ್ಞ 
ರಿಂದ. ಪ್ಲೇಟೋಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಗಣಿತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞನಾದ ಸೈಥಾಗೊರರ್ಸನ ಪಂಥದವರು 
ಗಣಿತ ಸಂಖ್ಯೆಗಳೂ ದಿವ್ಯ ಸತ್ವದ ಅನುಕರಣೆ ಎಂಬ ವಾದವನ್ನು ಎಪಿ ಹಿಡಿದರು. ಈ 
ವಿಶ್ವದ ಆಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವ ಒಂದು ಲಯಬದ್ಧ ತೆಯನ್ನೂ ಕ್ರಮವನ್ನೂ ಅನು 
ಕರಿಸುವುದರಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ಅವರು ವಾದಿಸಿದರು. ಈ ಪ್ರಭಾವ 
ಕ್ಳೊಳಗಾದ ಪ್ಲೇಟೋ, ಕಲೆಗಾರನಾದನನು ಲೋಕವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಅವು ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ, ಅನನು ಎಸ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸುನನೋ ಅವು ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸುಂದರ ಎಂಬ ವಾದದ ಜೊತೆಗೆ ಅವನ 
ಈ ಅನುಕರಣೆಗಳು ಆದರ್ಶ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಾಧಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಗ್ರಾಹ್ಯ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಅವು ಆಗ್ರಾಕ್ಯ ಎನ್ನುವ ಮತವನ್ನೂ ಸಾರಿದನು. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಅವನು ಲೋಕದ 


' ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಿಚಾರೆಸೆರಣಿ ಜು 


ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳು ದಿವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಾದರಿಯೊಂದರ ಅನುಕರಣೆ, ಕಲಾವಿದೆ 
' ನಾದನನೇನಿದ್ದರೂೂ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ದರ್ಜೆಯವಾದ ಈ ಲೋಕವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಅನುಕರಿಸಬಹುದೆ ಹೊರತು, ದಿವ್ಯ ಸೌಂದರೃವ ನ್ನು ಅನುಕರಿಸಲಾರ, ಸುತಿ 
' ಅನುಕರಣೆಯ ಅನುಕರಣಿಗಳಾದ ಈ ಕಲೆಗಳು ಅಷ್ಟೇನೂ ಆದರಣೀಯನಲ್ಲ ಎಂದು 
' ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾನೆ. | 
ಪ್ಲೇಟೋನ ತಿಷ್ಯನಾದ ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನೂ, "ಅನುಕರಣೆ' ಯನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯ 
ವೆಂದು ಒಪ್ಪಿದರೂ ಅನುಕರಣೆ ಎಂದರೆ ವಾಸ್ತವದ ,ಯಥಾವತ್ತಾದ ಪ್ರತಿ ಅಲ್ಲ 
ಕಲಾ ಪ್ರತಿಭಾನದಿಂದ ನಾವು ವಸ್ತುವಿನ ಸತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಲುಗೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತೇವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇವನು ಪ್ಲೇಟೋನಂತೆ ಕಾವ್ಯಕಲೆಗಳನ್ನು 
. ತಿರಸ್ಸುರಿಸ ದೆ ಅವುಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಆದರ್ಶದ' ಪ ಕ್ರತಿಮಾನ--ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು 
'ಸಾರಿ ಪ್ಲೇಟೋಗಿಂತ ಬೇರಿಯದಾದ ಹಾದಿಯನ್ನು ತುಳಿದಿದ್ದಾನೆ. 
ಅರಿಸ್ಟಾ ಟಲನ ಅನಂತರ ಆರು ಶತಮಾನಗಳಾದ.ಮೇಲೆ ಸಿಸಿಕೋ ಎನ್ನು ವನನು 
| ಪ್ಲೇಟೋನ" SEs ವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಆ ಸರಮತತ್ವವನ್ನು ನಾವು ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ 
| ' ಕಾಣಲಾಗದಿದ್ದ ರೂ ಅದನ್ನು ತಾಲೂ ಗ್ರಹಿಸಿ ಅನುಕರಿಸಲೂ ಸಾಧ್ಯ 
ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಈ ವಿಶ್ವವೊಂದೇ ಪರಿಪೂರ್ಣ; ಮಾನವ ಪರಿಪೂರ್ಣನಲ್ಲ. 
ಅನನಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಲ ಪೌಪೂರತಿರು ಒಂದು ಅಂಶವಿರುವುದರಿಂದಲೆ ಅವನ 
ಜೀವನೋದ್ಹೇಶ ಆ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪರಿಭಾವನೆಯ ಮೂಲಕ ಅನುಕರಿಸುವುದು”: 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಪ್ಲೆ ಪ್ಲೇಟೋ ಪ್ರಕಾರ ಪರಮಸತ್ಯ ರಸವಶತೆಗೆ ಸಂದ ಮತಿಗೆ ಗೋಚರ 
(ವಾದರೂ ಅದನ್ನು ಕಲಾವಿದ ಅನುಕರಿಸಲಾರ, ಅವನಣೇನಿದ್ದರೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
i pe ಎನ್ನು ಪುದು, ಆದರೆ ಸಿಸಿರೋವಿನ ವಾದದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ, ಕೇವಲ 
ಕೃತಿಯ ಅನುಕರಣೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಲನಾದ ಸತ್ಯದ ಅನುಕರಣೆಯೂ 
ತಃ ಎನ್ನುವ ಮತ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
| ತ ಬಂದ ಫಿಲೋಸ್ಟ್ರೇಟಿಸ್‌ ಮತ್ತು ಪ್ಲಾಟನಸ್‌ ಇವರು ಸೋಂ 
ವಾದವನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ, ಕಲಾವಿದನ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ “ಕಲ ನೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ಜಡ ಸಸಿ ply 
| ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ಲೇಟೋನ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯನನ್ನು ಖಂಡಿಸುತ್ತಾ ಪ್ಲಾ ಟಿನಸ್‌, “ಯಾರಾದರೂ 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ಅವು ಕೇವಲ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಅನುತರಣೆಗಳೆಂದೋ ಪತಿಗಳೆಂದೋ ಕೇಳ್ಗ ಳೆದರೆ 
| ಅವರಿಗೆ ಜೀಗೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ: ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಗ ಸ್ರ ಗಳೂ ಅನು 


1 Ennead: Plotinus (V. VIIL...1) 


೭೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೃತಿಗಳೇ. ಎಗಡನೆಯೆದಾಗಿ ಕಲೆ ಲೋಕವಸ್ತುವಿನ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಸೆ 
ಅಂತರಂಗಕ್ಕೂ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ; ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಕಲೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಕೋರುವ ಒಂದು ಸೃಷ್ಟಿ”! ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನನರಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮುಂದುವರಿದಿದ್ದಾನೆ. 

"ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯೂ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ.” ಎನ್ನುವ ಒಂದು 
ಮಾತು ಉಂಟು. ಎಂದರೆ ಅನುಕರಣೆ ಎನ್ನುವುದು ಕಲಾವಿದನ ಕಲ್ಫೆಯ ಆರಂಭ 
ಕಾಲದ ಒಂದು ವಿಧಾನ. ಆದರೆ ಕೇವಲ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದಲೇ ಅದು ಘನವಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ; ಅದೊಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ದಾರಿಯಾಗಬೇಕು. ಅನುಕರಣೆಯ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಕಿರಸ್ಫರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲೂ ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ, ಅಧಮ 
ರೀತಿಗಳುಂಟು. ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕಾನುಕೃತಿಯನ್ನು ಬಯಸುವ ಸಹೃದಯ 
ವೃಂದವೂ ಉಂಟು. ಅನುಕರಣೆಯೂ ಮಾನವನಿಗಿರುವ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ*. ಅತ್ತ್ಯುತ್ತಮ 
ಅನುಕರಣೆಯೂ ಒಂದು ಮಟ್ಟದ ಕಲೆಯಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅನುಕರಣೆ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಪೂರ್ವದ ಒಂದು ಸಾಧನಾಸ್ಥಿತಿ. ಹಾಗಾದರೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂದು ನಾವು 
ಕರೆಯುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಕರಣೆಯ ಅಂಶ ಇಲ್ಲವೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಕಲೆ ಎಂಬುದು ಅನುಕರಣ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಪೂರ್ವಕವಾದ ಅನುಕರಣೆ ಎನ್ನುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಸಕನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರತಿಭಾನಂತೆನ ಸೃಷ್ಟಿ . 
ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಸುಂದರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು 
ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದರಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿ ಸುಂದರವಾಯಿತು 
ಎನ್ನು ವುದರ ಬದಲು ಸುಂದರನಾದ ಅನುಕರಣೆಯಾಯಿತು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಕಲಾವಿದನೂ ಒಬ್ಬ ವಿಶಿಸ್ಟ್ರವ್ಯಕ್ತಿ. ಅವನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆ ಎಂಬ ನಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. 
ಪ್ರತಿಭಾದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅಥವಾ ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ ವಸ್ತು ಹೇಗೆ ಗೋಚರಿಸಿತೋ ಹಾಗೆ ಅದನ್ನು 
ಅವನು ಒಂದು ಸಂಕೇತವಾಗಿಯೋ, ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿಯೋ ರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ.. ಆದುದ 


3 ]], 5, Ramasway Sastry : Indian Aesthetics : P. 32. 

*ಒಂದು ದೈಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ನಿಜವಾದ ಅನುಕರಣೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೇನೋ ಎನ್ನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅನುಕರಿಸಲು ಕುಳಿತ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಯಾವುದೋ ಸ್ವಭಾವ ಅವನಿಗರಿನಿಲ್ಲದೆಯೇ 
ನುಸುಳಿ ಬರಬಹುದು. ಹೆತ್ತು ಜನ ಒಂದೇ ವಸ್ತು ನನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿದಾಗ್ಯ ಅವರ ಅನುಕರಣೆ 
ಒಂದೇ ತರಹ ಇರುವುದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಅದು ಹತ್ತು ಮುಖಗಳಿಂದ ಕಂಡ ಅನುಕರಣೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಪಾಶಾ ತ್ಯ ನಿಚಾರೆಸರೆಣಿ ೭೯ 


ರಿಂದ ಕಲಾವಿದನ ಈ ಪ್ರತಿಭಾಕ್ರಿಯೆ ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಅನುಕರಣೆಯೆಲ್ಲ. 
ಅದೊಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮಥಣ್ಯ. “ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಸೆರೆಗ್ಳೆಯ್ಯುವ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಕ್ರಿಯೆ. ಎಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
' ವಿಧಾನಗಳಿದ್ದರೂ, ಕಲೆ ಮಾತ್ರ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯ ವಿಧಾನ, ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ 
. ಪೃತಿಭೆಯಿಂದ ಹೊರ ಜಗತ್ತನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಲಾಜಗತ್ತನ್ನು 
' ಸೃಜಿಸುತ್ತಾನೆ.?*. ವಿಗ್ರಹದ ಕಲ್ಲಿಗೆ ಶಿಲ್ಪಿ ಜೀವ ತುಂಬುವಂತೆ ಲೋಕವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಕಲಾವಿದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಾನೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ, ಕಲಾಕೃತಿ 
ಪ್ರಕೃತಿಗಿಂತ ಬೇರೆ ಎಂಬಂತೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರತಿಮಾ, ಸಂಕೇತ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ವಸ್ತು ಹೊರಗೆ ಹೇಗೆ ತೋರುವುಜೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅಲ್ಲ; 
ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರತಿಭಾದೃಸ್ಟಿಗೆ ಹೇಗೆ ಗೋಚರಿಸಿಕೋ ಹಾಗೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
' ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಸ್ರತಿಭಾಸೃಸ್ಟಿ. ನಿಜನಾದ ಪ್ರತಿಭಾನಂತನ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಎಲ್ಲವೂ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಯೆಶಸ್ಪಿಯಾದೆ ಮಾಧ್ಯಮ 
| ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು, ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತ 
' ಗೊಂಡದ್ದು ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಮತನಿಜೆ. ನಿಜ್ಕ ಕಲಾಕೃತಿ ಎಂದರೆ ಒಂದು 
| ಮಾಧ್ಯಮವೇ ಎಂದು ನಮಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾಧ್ಯಮ ಏನಿದ್ದರೂ ಕಲಾ 
. ವಿದನ ಅನುಭವ ಪ್ರವಹಣಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಒಂದು ಪಾತ್ರ. ಈ ಪಾತ್ರ ಎಷ್ಟರ 
| ಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ--ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ- 
| ಎನ್ನು ವುದರ ಮೇಲೆ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿಂತಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಕ್ರೋಚಿ ಈ ಕಲಾ 
' ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಅಷ್ಟೇನೂ ಪ್ರಧಾನವೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಕವಿಗೆ ಪ್ರಧಾನ 
 ನಲ್ಲನಾದರೂ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಈ ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮವೇ ಮುಖ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾಧ್ಯಮ 
| ಮುಖ್ಯವೋ ಅದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಭಾವ ಮುಖ್ಯವೋ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದರೆ--ಭಾವ 
ಒಂದು ಬೇರ್ಕೆ ಮಾಧ್ಯಮ ಏನಿದ್ದರೂ ಭಾವಪ್ರವಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರಗಿನಿಂದ ತಂದು 
ಜೋಡಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದು ಉಪಕರಣ ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುವುದುಂಟಿ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮ ಎನ್ನುವುದೊಂದು ಭೌತವಸ್ತು; ಅದು ಹಲವು ವೇಳೆ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಲೂಬಹುದು- ಎನ್ನುವ ಸಂಶಯ ಹೆಲವರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. 
ಕ್ಯಾಥರಿನ್‌ ಗಿಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಅವರು “ಒಂದು ಫಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮಾಧ್ಯಮ ಬೇರೊಂದು 


1E, ೫, Carritt. The Philosophy of Beauty. P, 292-93, 


೮೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದೆ ಭಾವ ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಯಾನ ಮಾಧ್ರಮದಲ್ಲಾ ದರೂ ಪ್ರಕಾಶಗೊಳ್ಳುವುದು”* ಎಂದು ಹೇಳುವ 
ಮಾತಿನಲ್ಲೂ ಇಸೇ ಸುಶಯ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬಸಾಂಕ್ರೆ, ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾ ಎರಡು ಅಶಂಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ: “ಒಂದು--ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಭೌತಿಕನಾದುದರಿಂದ ಕಲಾವಿದನ ಚಿದ್ರೂಪದ ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಅದು ಅಡ್ಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಎರಡು--ಕಲಾವಿದನ ಕ್ರಿಯೆ ಚಿತ್‌ಕ್ರಿಯೆಯಾದುದರಿಂದ ಭೌತಮಾಧ್ಯಮ ಯಾವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಅನನ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ.” ಈ ಎರಡರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆ 
ಯದು ಆಕ್ಷೇಪ, ಎರಡನೆಯದು ಸಮಾಧಾನ. ಶಿಲ್ಪಿಗೆ ಕಲ್ಲು ವರ್ಣಶಿಲ್ಪಿಗೆ ಬಣ್ಣ, 
ಕಾಗದ, ಕನಿಗೆ ಭಾಷೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅವನ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮಾಧ್ಯಮ ನ ಆದರೆ 
ಕಲ್ಲು, ಭಾಷೆ ಬಣ್ಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮವಾಗುವುದು ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ 
ಅಥನಾ ಚಿತ್‌ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಒಳಗಾದಾಗ. ಅಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಇವು ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು. ಈ 
ಸಾಮಗಿ ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಕಲಾವಿದನ ಭಾವದ ತೀವ್ರತೆ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. “ಈ ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಭೌತಿಕ್ಕ ರಾಸಾಯನಿಕವೆಂಬ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭಾವಿಸುವುದು ತುಂಬಾ ಅನ್ಯಾಯ. ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮ ಕಲಾ 
ನಿದನ ಅನುಭವದ ಅಖಂಡತೆಯ ಒಂದು ಅಂಶ... ಯಾವ ಒಂದು ಭೌತಿಕ ವಸ್ತುವೇ 
ಆಗಲಿ ಸೌಂದರ್ಯುದ ವಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಒಡನೆಯೇ ಅದೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು 
ಅಂಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಈ ಮಾಧ್ಯಮ ಕೇವಲ ಭೌತವಸ್ತು ಎನ್ನುವುದಾಗಲಿ, 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತಾಗಲೀ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಭೌತಗಿವ್ರ 
ವೆನ್ನು ಪ್ರದೇನಿದ್ದರೂ, ಹಾಗೆಂದು ಭಾವಿಸುವವನ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಆ ವಸ್ತು 
ಪ್ರಾಣಸಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದರ್ಕೆ ಮಾನಸಿಕ ಅನುಭವದ ವಸ್ತುವಾದರೆ, ಅದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ 
ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿ ಆಗಲೀ, ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿಯಾಗಲೀ ನಿಬ್ಲುವುದೆಲ್ಲಿ ಬಂತು? ಹ ಆತ್ಮ 
ಪ ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗಿ ನಿಂತೀತೆ 1 ಕ್ಕ 

ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು "ಯಶಸ್ಹಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮೈಗೊಂಡದ್ದು' 
ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವಲ್ಲಿ, ಅಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮೈಗೊಂಡದ್ದು 
ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲಾರದು ಎನ್ನುವ ಭಾವ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಭಾವನೆಯೂ 
ಸಹಜವಾದುದೇ. ಏಕೆಂದರೆ ಹಲವು ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ 
ಅಡ್ಡಿ ಯಾಗುವುದೂ ಉಂಟು. ಹಲವು ಕ್ಷ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಇದು. ಹೀಗಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಯ 


3 Katharine Gilbert : A , in Rea Aesthetics : P. 46, 
ಡೆ ಅಲ್ಲೆ 


3 ಅಲ್ಲೆ; P. 46-53, 57 and 61, 


| ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ನಿಚಾರಸರಣಿ | ೮೧ 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನುಗಿರುತ್ತಿತ್ತೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಮಾಧ್ರಮದೆ 
' ದೋಸ ಎನ್ನು ವುನಕ್ಕಿಂತ್ರ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯೆ ಅಸಮರ್ಥತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. ಮಾಧ್ಯಮ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವುದು ಅಯಶಸ್ವಿಯಾಗುವುದು ಅದರ ನಿರ್ವ 
| ಹೆಣಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ ಕಲಾವಿದನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಉತ್ತಮವಾದ ಕಲಾ 
' ವಿದ ಉತ್ತಮವಾದ ರೀತಿಯಶ್ಲೇ, ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾ ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮ ತಕ್ಕ 


| 


ಶರೀರ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ, ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ದೃಸ್ಟಿ ಮಾಧ್ಯಮ ಯಾವುದು ಎಂಬ ಗೋಜಿಗೇ 
ಹೋಗದೆ, ರಸಾಸ್ಟಾದದಲ್ಲಿ ತಪ್ಲೀನವಾಗುವಂತಹ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾನೆ.* 


ಸಮ್ಮೋಹಕೆಶಕ್ತಿ 


ಈ ತಲ್ಲೀನತೆಗೆ ಕಲಾಕೃತಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಮರುಳಾಗಿಸುವುಸೇ ಕಾರಣ ; ನಾವು 
' ಓಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ, ಬೆರಗಾಗಿ ಮರುಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇವೆ; ಹೀಗೆ ಮರುಳುಗೊಳಿ 
ಸುನ ಮಾಯಿಕತೆಯೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದು ಹೆಲನರ ಮತ. ಹೀಗೆ ಮರುಳಾಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಕಲಾಕೃತಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಮಗೆ ಅದೂ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವೇ ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿ 
. ಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಭ್ರಮೆ ಅಥವಾ ಭ್ರಾಂತಿ ಎಂದರೆ ಮಿಥ್ಯೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಅದೂ 
ಸತ್ಯವೇ; ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಕಲಾಸತ್ಯವೇ, . “ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಮರುಳುಗೊಳಿಸುವ 
. (561/-66060/008) ಒಂದು ಸ್ವಭಾವ ಮಾನನನಲ್ಲಿಡೆ, ಅದನ್ನು ಸಲಾವಿದ ತೃಪ್ತ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ” ಎಂಬ ವಾದವನ್ನು ,ಕೊನ್ರೂಡ್‌ ಲಾಂಜೆ (Konrad Longe) ಎನ್ನು 
ವವರು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿಯೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರಿ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ನಮ್ಮನು 
'ಮರುಳುಗೊಳಿಸುನ, ತನ್ಮೂಲಕ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾನೇ ಮ್ಹೈಮರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುನ ಶಕ್ತಿ 
"ಯಿದೆ ಎನ್ನುವಸ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಕಲಾಕೃತಿ 
'ಮರುಳುಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲೆ € ಮುಕ್ತಾಯವಾದರೆ ಅದರ ಉದ್ದೇಶ ಘನವಾಗದು. ಅದು 
| ಮರುಳುಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ತಿರುಳನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕು. ಕಲೆಯ ಗುರಿ ಕೇವಲ 
ಚಮತ್ಕಾರನಲ್ಲ; ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ. | 


* ಸೌಂದರ್ಯೆನಾನಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬರುನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಲಾಮಾಧ್ಯ ಮದ 
ಚರ್ಜೆಯೂ, ಕಾವ್ಯಮಿಾನಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ರೀತಿ ರೆಸ (content and Form) ಗಳ ಚರ್ಜೆಯೂ 
' ಒಂದೇ. 


1¢C,K. Ogden and I. A. Richards: Foundations of 
Aesthetics ; P.39, 
0 


೮೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ವ ಪ್ರಚೋದಕ 


ಹಿಂಜಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಕಲೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಮೋಹಕತೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು 
ಅದೂ ಲೋಕವಾಸ್ತವದಂತೆ ತೋರುವುದೇ ಕಾರಣ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿ 
ರಿಸಿಕೊಂಡ್ಕು ಲೋಕ ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ, ಅದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆ ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ, ಎನ್ನುವ ಒಂದು ವಾದವನ್ನು ಹಲವರು ಹೂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ 
ಕಲೆ ಭಾವಪ್ರಜೋದಕವಾದುದು. ಆದುದರಿಂದ ಯಾವುದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಭಾವಪ್ರಚಜೋ 
ದನೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದೋ ಅದು ಸುಂದರ ಎನ್ನುವುದು ಇವರ ಸೂತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ 
"ಭಾವ' ಎಂದರೆ ಲೌಕಿಕಭಾವ ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಯಾವೆಲ್ಲ ಕ್ಷುದ್ರ 
ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಚೋದಿಸತೊಡಗಿದರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದಂತಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಅದುದರಿಂದ ಅದು ಉದಾತ್ತ ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸಬೇಕೆಂದು ನೀತಿ 
ವಾದಿಗಳು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು ಯುದ್ಧೋನ್ಮುಖವಾಗಿ ಮಾಡುವಾಗ 
ಹಾಡುವ ರಣಗೀತೆಗಳು ವೀರಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸಿ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತುಂಬಿರು 
ವುದೂ ಉಂಟು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ "ಭಾವ' ವಾಸ್ತವವಾಗಿಯೂ ಲೋಕಭಾವದ ಅತಿಶಯದ 
ರೂಪನಲ್ಲದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹೈದಯಸ್ಥ ಭಾವೋದ್ದೀಪನಶಕ್ತಿಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಭಾವ 
ವನ್ನು. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದಿಂದ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಗುವುದು ಕೇವಲ ಲೌಕಿಕಭಾನ ಪ್ರ ಜೋ 
ದನೆಯಲ್ಲ, ಅದೊಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಭಾವ ಪ್ರಜೋದನೆ. ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ನ್ರಜೋ 
ದಿಸುವ ಭಾವಗಳು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ : ಸೌದರ್ಯಾನುಭನೆ. ಇಂತಹ 
ಫಾ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರಜೋದಿಸುನ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳನ್ನು Significant 
Form ಎಂದು ಶೆ ಕ್ಲೈವ್‌ ಬೆಲ್‌ ಎನ್ನು ವವನು ನೀರೂ! ನೆ. ಇದೇ ವಾದವನ್ನು 
ರೋಜರ್‌ ಫೆ ಫ್ರೈ ಎನ್ನುನವನೂ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 

ಕ್ಲೈವ್‌ಬೆಲ್‌ ವ್ರ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾ “ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ 
ನಾವು ಒಂದು ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಭಾವನನ್ನು ಅನುಭನಿಸುತ್ತೇವೆಎನ್ನುವುದೇ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಫಟ್ಟಿ. ಅಂತಹ ಭಾವವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರಚೋದಿಸುವ 
ವಸು ಗಳನ್ನು ನಾವು ಕಲಾಕೃ ತ್ರ ಆ ಸುತೆ ವೆ, "ಎಕಡನೆಯದಾಗಿ ಈ ಭಾವ 
"ಸೌಂದರ್ಯಭಾವ' ಅಥವಾ ಯಾಂ ಹ ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಕಲಾ 
ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲಕ್ಟು ಇರಬಹುದಾದ ಪತ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ನಾವು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಕೇಂದ್ರಸ ಸಮಸ್ಯೆಯ ನ್ನು ಬಿಡಿಸಿದಂತಾಗು 
ತದೆ; ಅಂತೆಯೇ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸಾರಭೂತ ಸುಖವನ್ನ ರಿತಂತಾಗುತ್ತದೆ”! ಎಂದು 


iClive Bell: ART. 


ಸಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಿಚಾರೆಸರೆಣಿ | ಲ್ಲಿ 


ಹೇಳುತ್ತಾ, ದೃಶ್ಯಕಲಾಕೃತಿ (Visual Art) ಗಳಲ್ಲಿ ಇರುನ ಈ ಗುಣವನ್ನು "ಸಿಗ್ನಿ 
ಫಿಕೆಂಟ್‌ ಫಾರು' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಎಂದರೆ ಒಂದು ಕೃತಿ ಕಲಾಕೃತಿ ಎನಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಒಂದು ವಿಶೇಸಕಿಯಿರಬೇಕು. . ಯಾವ 
ಅಂತಹ ಒಂದು ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯವಿರದಿದ್ದರೆ ಅದು ಕಲಾಕೃತಿ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದೋ ಅಂತಹ 
ವಿಶೇಷ ಗುಣವೇ “ಸಿಗ್ನಿ ಕೆಂಟ್‌ ಫಾರಂ'* (Significant 108088) ಎಂದು ಅವನ 
ನಿನರಣೆ. 

ಹೆ ವ್‌ ಬೆಲ್‌ನ ವಿಚಾರ ಸರಣಿಯ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ‘Significant 
Form’ "ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ "ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣಾಕೃತಿ' ಎಂಬ ಸನವನನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಮ್ಮ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು : 

ಇನನ ಈ ರ ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಶೆಗಳು ಗೋಚರಿಸು ' 
ತ್ತವೆ. ಒಂದು ಆಕ್ಕ ತಿ, ಮತ್ತೊಂದು ಅದಕ್ಕಿರುವ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆ. 

ಎಲ್ಲ ವಸ್ತು ಹೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆಕ್ಫ ತಿ ಇದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಮನಸ್ಸ ನ್ನು 
ಸೆರೆಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ, ಕರಗಿಸುತ್ತವೆ, ಬ್‌ ಸುತ್ತವೆ. ಮತ್ತೆ ಹಲವು ನನು ನ್ನ 
ಕೇವಲ ಕರಗಿಸಸ್ರೆ ಸಂತೋಷನಡಿಸಸ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ :ರಸವಶತೆಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತವೆ. 
ಸುಮ್ಮನೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಗ್ಗೆ ದಕ್ಕೆ ಕರಗಿಸಿದರೆ ಜ| ಅವು ನನ್ಮುನ್ನು ರಸವಶತೆಗೆ 
ಒಯ್ಯಬೇಕು. ಹಾಗೆ ರಸನಶತೆಗೆ ಒಮ್ಯುಲು ಕಾರಣ ಅವುಗಳಲ್ಲಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುವ 
ಒಂದು “ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಕೆ.' 

ಆದರೆ ಈ ಅರ್ಥಸೂರ್ಣಕೆ ಕೆಲವು: ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಎಕೆ ಗೋಚರನಾಗ 
ಬೇಕು. ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಏಕೆ ಗೋಚರಿಸಬಾರದು ಎನು ವುದಕ್ಕೆ. ಈ ಲೇಖಕ ಯಾವೆ 
ಉತ್ತರವನ್ನೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. 

| ದಸ ಕಲಾವಿದನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಲೋಕನಸ್ತುಗಳ. ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಈ “ಅರ್ಥ 

' ಪೂರ್ಣಕೆ' ಹೇಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ? ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ್ಯ ಅವು "ಷರಿಶುದ್ದಾಕೃತಿ' (Pure 
forms) ಗಳಾಗುವುದರಿಂದ ಎನ್ನುವುದು. ನಾವೆಲ್ಲರೂ ದಿನ ದಿನವೂ ನೂರಾರು ನೋಟ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇವೆ; ಅವು ಆಕ ಸೃತಿಗಳಾಗೇನೋ ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ; ಪರಿಶುದ್ಧಾ ಕೃ ತಿ 
ಗಳಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಒಂದು ಟಕ ನವನ್ನು ನಾವು ನೋಡುವಾಗ ಆ ವಸ್ತು ಏನನ್ನು 
ಅನೇಕ ಲೋಕಭಾವಸಂಬಂಧಿಯಾಗಿ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಎಂದರೆ ಒಂದು ಹೊಲನನ್ನು 
ನೋಡುವಾಗ ಅದು " ಸರಿಶುದ್ಧಾಶಕೃತಿ' ಯಾಗಿ ತೋರದೆ ಅದರಿಂದ ಎಷ್ಟು ದನಸ 
ಬೆಳೆಯಬಹದು, ಇದು ಯಾನ ರೀತಿಯಾಗಿದೆ, ಎಷ್ಟು. ಎಕರೆಯಿದೆ--ಎನ್ನುವ 


1 ಅಲ್ಲೆ, ?, 7-8 


೮೪ ಸೌಂದೆರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹೆಲನಾರು ಪ್ರಾಯೋಜನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಬದ್ಧರಾಗಿರುತ್ತೇನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು "ಸುಂದಶ' ಎಂದೂ ಕರೆದೇವು. ಆದರೆ ಅದು "ಅರ್ಥಪೊರ್ಣ'ಎನ್ನ ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಲಾವಿದನಿಗಾದರೋ ಆತನ ನಿರ್ಲಿಸ್ಮಸರಿಭಾನನೆಯ ಫಲವಾಗಿ, ಅದು. ಅವನಲ್ಲಿ 
ರಸವಕತೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುನ, “ಪೆರಿಶುದ್ದಾಕೃತಿ'ಯಾಗಿ, ವರ್ಣಗಾತ್ರ ರೇಖಾವಿನ್ಯಾಸ 
ಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟರಚನೆಯಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ವಸ್ತು ಬೇರೆ ಯಾವ ಉದ್ದೇಶ 
ಗಳಿಗೂ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗದೆ, "ರಸಾನುಭವ ವೆಂಬ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಭಾನೋದ್ದಿಸನೆಗೆ 
ನೆರವಾದರೆ ಅದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಕೃತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ದೃಗ್ಗೋಚರ ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲದ 
ರಲ್ಲಿರುವ ಈ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಗುಣವನ್ನು ನಾವು "ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾಕೃತಿ' ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದು. “ಬೇಕಾದರೆ ಈ ಮಾತಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಬೇರಾವ ಮಾತನ್ನಾದರೂ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಿ ; ನಾನು ಮಾತ್ರ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥಸೂರ್ಣಾಕೃತಿ ಎಂದೇ ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ” 
ಎಂದು ಈ ಲೇಖಕ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ವಸ್ತುಗಳ "ಪರಿಶುದ್ದಾಕೃತಿ'ಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವುದು 
ಯಾವುದರ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆ? ಸಸ್ಫದಯನಿಗೆ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವುದು 
ಯಾವುದರ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಶೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಹೀಗಿದೆ : ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಲೋಕ 
ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕಭಾವದೂರವಾದ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವ 
"ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆ' ಅತೀತಶಕ್ತಿಯದು. ಅಂತಹ ರಸವಶತೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು,ವಿನ ಹಿಂಜಿ ಇರುವ 
ಮೂಲ ಜೈತನೃದ ಛಂಜೋಗತಿಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಅದನ್ನು "ಕಲಾಕೃತಿ' ಎಂಬ ಶುದ್ಧ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಸ್ತು ಹೇಗೆ ಅವನಿಗೆ ಪರಿಶುದ್ಧ ರೂಪದಲ್ಲಿ, 
ಎಂದರೆ ಯಾನ ಲೌಕಿಕಛಾವದ ಸೋಂಕೂ ಇಲ್ಲದೆ ಗೋಚರಿಸಿಕೋ ಅಂತೆಯೇ 
ಅವನ ಕಲಾಕೃತಿಯೂ ಸಹೆ ಯಾನ ಲೌಕಿಕಭಾವದ ಸೋಂಕೂ ಇಲ್ಲದ ಶುದ್ಧರೂಪ, 
ಆದುದರಿಂದ ನಾವು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಆಸ್ಚಾದಕ್ಕೆ ಲೋಕ ಜಿನನನಿಂದ ಏನನ್ನೂ ತರ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ”... ಕಲಾಕೃತಿಯ *ತ್ರಿಗಾತ್ರದ' ಅರಿವು ಮತ್ತು ವರ್ಣ ರೇಖಾದಿಗಳ ಪರಿ 
ಜ್ಞಾನ, ಇಷ್ಟಿದ್ದರೆ ಸಾಕು. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಲೋಕಭಾವಗಳೆ ಒಂದು ಲೀಲೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸುತ್ತೇನೆಂದು ಹೊರಡುವುದು, ಕಲಾವಿದನ ಮಿಡುಕಾಡುವ ಸೂರ್ತಿಯ (810011೧ 
inspiration) ಕುರುಹಾದರೈ, ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಲೋಕ ಭಾವಗಳನ್ನೆ ಅರಸುವ ಸಹೈ 
ದಯರ ಅಭಿರುಚಿಯೂ ದೋಷಸೂರ್ಣನೆನ್ನುವುದರ ಕುರುಹು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅವನ 


ಓಆಲ್ಫೆ, ೫, 17 

*'1'0 appreciate a work of art we need bring with us nothing 
from life, no knowledge of its ideas and affairs, no familiarities 
with its emotions, Art : Clive Bell, P, 25. | 


ನಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಚಾರಸರಣಿ ೮೫ 


ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಶಕ್ತಿ ದುರ್ಬಲ, ಅಪರಿಪೂರ್ಣ.** " ಲೋಕಭಾವ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ. ಬಳಸುವುದು, ವೃತ್ತ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನೋದಲು ಟೆಲಿಸ್ಟೋ 
ಪನ್ನು ಬಳಸಿದಂತೆ.” ಏಕೆಂದರೈ“ಕಲಾಕೃತಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಒಂದು "ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾ 
ಕೃತಿ' ಉಂಟು. ಈ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆ ಜೀವನದ ಯಾವ."ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಕೆ'ಗೂ ಸಂಬಂಧಿ 
 ಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಈ ಕಲಾ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ರೋಕಭಾವಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನವೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ತನ್ನದೇ ಆದ 
| ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಭಾವಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಲೋಕ.» 

ಕ್ಲೈವ್‌ಬೆಲ್ಲನ ವಾದಸರಣಿ ಮೊದಲು ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ "ರಸಾನು 
ಭವ' ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ, ಕಡೆಗೆ ಈ ಬಗೆಯ "ರಸಾನುಭವ' 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಎಲ್ಲವೂ "ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾಕೃತಿ'ಗಳು ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ; ಮೊದಲು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವವೇ ಆಧಾರ ಎಂಬ ಮಟ್ಟದಿಂದ 
.. ಅವರ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಹಾರುತ್ತದೆ--ಎಂದು ಹಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು 
| ಇವನ ವಾದವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆದಿದ್ದರೂ, ಕಲಾಕೃತಿಗೆ ಒಂದು "ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾಕೃತಿ' 
. ಉಂಟು; ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಅದು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಸರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ವಸ್ತುವಿನ 
"ಶುದ್ಧ ರೂಪ'ದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ ನೂತನನಾದುದ್ದು 
' ಮತ್ತು ಪ್ರಶಂಸನೀಯವಾದುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯೂ ಆದರ 
"ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾಕೃತಿ'ಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿಡೆ. ಆದರೆ ಇಂತಹ ರಸಾನುಭನಗಳನ್ನು 
\ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲಕ್ಕೂ "ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾಕೃತಿ'ಯೊಂದೇ 
' ಗುಣ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕಲಾಕೃತಿ ಎನ್ನು ವುಜೊಂದು ತನಗೆ 
| ತಾನೇ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಲೋಕ, ವಾಸ್ತವ ಲೋಕಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ 
ಇಲ್ಲ, ಎನ್ನುವುದಾಗಲೀ; ಕಲಾಕೃತಿಯ ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಸಪ ದಯ ಹೊರಲೋಕದಿಂದ 
ಯಾವ ಭಾವನನ್ನೂ ತರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ, ಕೇವಲ ವರ್ಣರೇಖಾ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಪರಿಜ್ಞಾನ 
ಮಾತ್ರವಿದ್ದರೆ ಸಾಕು ಎನ್ನುವುದಾಗಲೀ ಸತ್ಯದೂರವಾದ ವಿಚಾರಗಳು. ಕಲಾ ಅನು 
ಭವ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಭಾವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ ಎಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಈ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಭಾವ 
 ಲೋಕಭಾವಕ್ಕೆ ಯಾವರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಖುಣಿಯಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿ ಅತೀತದೆಡೆ ಕಿ 
ತೋರಿಸಿದರೆ " ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾಕೃತಿ' ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ 
ದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ny 

ಇದುವರೆಗೂ ನಿರೂಪಿಸಿದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕಲಾಕೃತಿ ಎನ್ನುವುದು ಅನುಕರಣೆ 


1 ಅಲ್ಲಿ ), 28.29 

2 ಅಲ್ಲೆ p, 29.30 

2 ಅಲ್ಲೆ ೫, 26.27 
[se] 


೮& ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಯಲ್ಲ, ಅದು ಪ್ರತಿಭಾವಂತನ ಒಂದು ಸೃಸ್ಟಿ, ಆ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅವನು ಮಾಧ್ಯಮ 
ವೊಂದರ ಮೂಲಕ ತನಗೆ ಹೊಳೆದೆ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ; ಹಾಗೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡ ಕೃತಿಗೆ " ರಸಾನುಭವ ಎಂಬ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಭಾವಪ್ರಜೋದಕಶಕ್ತಿ 
ಒದಗುತ್ತದೆ--ಎಂಬ ಅಂಶ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಪ್ರತಿಭೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಮಾಧ್ಯಮ ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನೂ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಇದುವರೆಗೂ ಕಂಡ ಹಾಗೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದರೆ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರ ತನ್ನ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಪಡಿಸುವ ರೀತಿ ಎನ್ನುವುದು. ಆದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನುವ 
ಮಾತಿಗೆ ಬೇರೊಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು ತುಂಬಿ ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನೊಂದು 
ಸಿದ್ಧಾಂತನೆಂಬಂತೆ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದವನು ಕ್ರೋಜೆ. ಅವನ Intuition is Expression 
ಎನ್ನುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 

ಪ್ರತಿಭಾನವನ್ನು ಕುರಿತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು 
ಚರ್ಚಿಸಿದ ಬರ್ಗಸನ್‌ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: “ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವಿಗೂ ಒಂದು 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಭೇದ್ಯವಾದ ಹೊಂದಿಕೆಯಿದೆ. ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕಾದರೆ ನಮಗೂ ವಸ್ತುವಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ದಾಟಬೇಕು. ಅದನ್ನು 
ಹೊರಗಿನಿಂದ ಈಕ್ತಿಸಿದರೆ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಅದರ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕು 
ತಲ್ಲೀನರಾಗಬೇಕು. ಇಂಥ ತಲ್ಲೀನತೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಪ್ರತಿಭಾನದಿಂದ. ಈ ತಲ್ಲೀ 
ನತೆಯಿಂದ ವಿಷಯದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ನಮಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ.” 

ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪ್ರತಿಭಾನ (Intuition) ವನು 
ಕುರಿತು ಒಂದು ಬಗೆಯಾದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿದವರು ಷಾಫ್ಟ್ರ್ಯಬರಿ ಮತ್ತು ಹೆಚೆಸೆನ್‌ 
ಎನ್ನುವರು. ಪ್ರಕಿಭಾನ ಎನ್ನುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಶಕ್ತಿ ಎಬ ನಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲೇ ಅವರು ತೃಪ್ರ ಇದರು 
ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕ್ರೋಚಿ ಮತ್ತು ಅನನ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಚರ್ಚೆ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. | 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನಾದ 
ಕ್ರೋಜೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೂತ್ರ ಅದು: ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ; 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದರೆ ಪ್ರತಿಭಾನ. ಪ್ರತಿಭಾನವೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ; ಅಭಿವ್ಯತಿಯೇ 
ಪ್ರತಿಭಾನ. 


1 ಜೈ. ಹನುಮಂತರಾವ್‌ : ಆಧುನಿಕ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು: Pp, 35 
ತ H. R. Marshall : The Beautiful: P. 32 
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ಕ್ರೋಚೆಯ ಮತದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾನನೆಂದರೆ ಏನು ? 

ನಮ್ಮ ಚಿತ್‌ ಈ ಲೋಕಾನುಭನನನ್ನು ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸುತ್ತದೆ. 
ಒಂದು ಪ್ರತಿಭಾನ (Intuition) ದ ಮೂಲಕ ಮತ್ತೊಂದು ಬುದ್ಧಿ ವ್ಯಾಪಾರದ 
ಮೂಲಕ. ಮೊದಲನೆಯದು ಒಂದು ರಸವ್ಯಾಪಾರ. (tht), ಎರಡನೆಯದು 
ತಾರ್ಕಿಕ ವ್ಯಾಪಾರ. (10610).* ತರ್ಕ ಪ್ರಕಿಭಾನವನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿದ್ದರು ಪ್ರತಿಭಾನೂ 
ತರ್ಕವನ್ನ ನಲಂಬಿಸಿಲ್ಲ. ಈ ಪ್ರತಿಭಾನ ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಲ್ಲೂ ಇದೆ. ಅದು 
ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಮನಸ್ಸು ಪಡಿಮಿಡಿಯುವುದರಿಂದ ಆಗುವ ಸಂವೇದನಾ ಜ್ಞಾ ನವಲ್ಲ 
ಅಥವಾ ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ವಿಧಾನವೂ ಅಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ನಿರಂತರತೆ 
ಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಶಕ್ತಿ? ತನಗೆ ತಾನೇ ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಮತ್ತು ವಸ್ತುಸತ್ಯ 
ವನ್ನು ಸ್ಪಸ್ತರೂಪದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಿ ವಿಶಿಷ್ಟ್ರೀಕರಿಸುವ ಒಂದು ಚಿತ್‌ಕ್ರಿಯೆ.? 

ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, “ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಾನವೂ ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಹೌದು. ಯಾವುದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳದೋ ಅದು 
. ಪ್ರತಿಭಾನವಲ್ಲ......*್‌ “ಪ್ರತಿಭಾನವೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ; ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಪ್ರತಿಭಾನ.” 
, ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ನಾವು ಕಲಾಕೃತಿ ಎಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ 
ಆ ಚಿತ್ರವೋ, ಗೀತವೋ, ಶಿಲ್ಪವೋ--ಅದು ಏನಿದ್ದರೂ ಪ್ರತಿಭಾನದ ಬಹಿ:ಕರಣದ 
| ರೂಪವಾದುದು. ಅದು ಬರಿಯ ನೆನಪಿಗೋ, ಸಹೃದಯಾನುಭವಕ್ಕೋ, ಉದ್ದೇಶ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಲೌಕಿಕಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇನೂ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದುದಲ್ಲ." 

ನಾಲ್ಕನೆಯದಾಗಿ, ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯೂ ಸಹ ಒಂದು ಚಿತ್‌ ಕ್ರಿಯಾ ನಿರ್ಮಾ 
ಣವೇ ಆದುದರಿಂದ, ಅದು ಎಂದಿಗೂ ಒಂದು ಭೌತ ವಸ್ತುವೆಂದೆಣಿಸಬಾರದು. 
& ಐದನೆಯದಾಗಿ, ಸಹೈ ದಯನಾದನನು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಡೆಯುವುದು ಅವನ 
' ಪುತಿಭಾನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೇ. 


* ಕ್ರೋಚೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಚಿದ್‌ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ನಾಲ್ಕು : Aesthetic, Logic, 
Economic and Ethic. ' ಇವುಗಳನ್ನು ಅನನು, Pure Concepts ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾ ನೆ. 

1 H,W. Carr: The Philosophy of Benedetto Croce : P15 
2A.E. Pawell: Romantic Theory of Poetry :P. 24 

3H, W. Carr : Philosophy of Benedetto Croce : P 15 

" Croce : Estetica : P. 11 

5 ಅಲ್ಲೆ P.14 

6 ಡಿ, ೫, Pawell : Romantic Theory of Poetry : P. 24 
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ಕಡೆಯದಾಗಿ, ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. “ಅದು. 
ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಅದು 
ಮಾನಸಿಕ ರಸವ್ಯಾಪಾರಸಂಬಂಧಿಯಾದುದು.*” "ಕಲೆ ಎಂದರೆ ಕವಿಸೃಷ್ಟಿ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸಹೃದಯನ ಕೃತಿರಸಾಸ್ತಾದವೂ ಕಲೆಯೇ. ಈ ಎರಡು ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲೂ ಪ್ರತಿಭಾನವೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಪ್ರತಿಭಾನ.”” 

ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕವಿಯ ಪ ಪ್ರತಿಭಾನವ್ಯಾಪಾರ ನಾಲ್ವು ಫಟ್ಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. (೧) ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಲಾವಿದನ ಅಂತ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಮೂಡಿಕಗಳು (೨) ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಗುವ ರಸವಾವ್ಯಾಪಾರ, ಅಥವಾ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ (೩) ಈ ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಕಲಾನಿದನಿಗಾಗುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ 
ಸಂತೋಷ (೪) ಈ ಮಾನಸಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ವಸ್ತುಮಾಧ್ಯಮವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಬಹಿಃಕರಣಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. ಈ ಕಡೆಯದನ್ನೇ ಎಲ್ಲರೂ ಕಲಾಕೃತಿ ಅಥವಾ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದು ಕರೆಯ ಹಾಟ ರೆ. ಇದು ಕಲಾವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಗೌಣವಾದುದು ; ನೆನ 
ನಿಗೋ, ಸಹೃದಯಾಸ್ಟಾದನಕ್ಕೋ ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು. 

ಜಲು ಈ ಪ್ರತಿಭಾನರೂಪವಾದ ಕನಿಹ ್ಸಿ ದಯವ್ಯಾಪಾ ಪಾರನನ್ನು ಕ್ರೋಜೆ ಹೀಗೆ 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ: 

“ A ಎನ್ನುವವನು ತನ್ನ ಮನದಲ್ಲಿ: ಹೊಳೆದ ಭಾವವೊಂದಕ್ಕೆ ರೂಪು ಕೊಡಲು 
ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಬಯಕೆಯಲ್ಲೆ € ಅನುಭವವಿದೆ. ಆಗ ಅವನ ಮನದ ಮುಂದೆ ಹಲ 
ವಾರು ಶಬ್ದಗಳು, ಷದ ಪಂಕ್ತಿಗಳು ತೇಲಿಬರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ತನ್ನ 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂದು ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪದ ಪಂಕ್ತಿಗಳು 
M. ಎಂದು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳೋಣ ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ತನ್ನ ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕವಲ್ಲ 
ವೆಂದು ತಳಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮತ್ತೊ ಡು ಬಗೆಯ-"m' ಎನ್ನೋಣ-ಪದರಚನಾ 
ಪರಂಪರೆ ತೇಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗಲೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ವೇದನಾ 
ವ್ಯಾಪಾರ ಮುಗಿದ ಮೇಲೈ ಒಮ್ಮೆ ಅವನಿಗೇ ಅರಿವಿದ್ಲಿದಂತೆ ಈ ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪದ 
ಸಾಮಗ್ರಿ ನುಗ್ಗಿ 'ಬರುತ್ತದೆ. ಅದು ಅಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬಂದು 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ೫4 ಬ್ರೀಗೆ ಪ್ರತಿಭಾವ್ಯಾಪಾರದಿಂದ `ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಮಾತ್‌ ಈವ್ಕೂ ಪಾರವೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, 


1 H,W.Carr Philosophy of Benedetto Croce ; P. 104 


೩ 0, ಓ, Struckmeyer. Croce and Literary criticism: P.3 
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ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆಗುವ ವ್ಯಾಪಾರದ ಎರಡು ರೀತಿಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಯಾವಾಗ ಕನಿಗೆ ಅಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, " ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ? 
ಒದಗಿ ಬಂದಿತೋ ಅಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಾನಕ್ರಿಯೆ ನಡೆದಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾನವೇ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಎಂದರೆ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ, ಯೀ ಮೈಗೂಡಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ರಿಂತುಕೊಂಡಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಾವ್ಯಾಪಾರ ಯಾವ ತಾರ್ಕೆ 
ಕವಾದ ಬುದ್ಧಿವ್ಯಾ )ಪಾರಕ್ಟೂ ಒಳಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ತನಗೆ ತಾನೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಪಠೆಯುವ, ಭಾವವನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗೊಳಿಸುವ ಒಂದು ಚಿಓ ವ್ಯಾಪಾರ ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ಅವನ ಹೇಳಿಕೆ ನಹ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪವೇನು ಎನ್ನುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ರೋಜೆ ಹೇಳಿರುವ ಮಾತನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ : “ಆಂತರಿಕ ಲೋಕ ನಮ್ಮ ವಶವಾದಾಗ್ಯ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಚಿತ್ರವನೊ ( ಆಕೃತಿ 
ಯನ್ನೋ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಗ ಹಸಿದಾಗ ಸಂಗೀತದ ಗನ್ನು ಒಳಗಿವಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೇಳಿದಾಗ, ಅಲ್ಲಿಯೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಉಗಮುನಾಯಿತು. ಅದು ಅಲ್ಲಿಗೇ ಸಂಪೂರ್ಣ; 
ಅನ್ಯಕ್ರಿ ಯಾ ಫಿರಪೇಕ್ಷಣೀಯ. ನಾವು ಅದನ್ನು ಬರೆಯಲು ಯತ್ನಿಸುವುದಾಗಲೀ, 
ಹೇಳಲು ಬಾಯಿಬಿಡುವುದಾಗಲೀ ನಾವಾಗಿ. ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾದ 
aie 3 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಯೂ ಆಸದ ಸೈ ಶಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಅದು ಅನುಭವದ ಸಾವ 
ಯವ ಈ ಇದೇ ಕಲಾಕ್ಫ ತಿ__-ನಿಕಾಖಂಡ ಆಥವಾ ವೈವಿಧ್ಯ ದಲ್ಲೂ ಏಕ--ಎನ್ನು 
ವುದರ ಅರ್ಥ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದು ಅನೇಕತೆಯನ್ನು ಅಥವಾ ಸನಿ ಧ್ಯವನ್ನು ಏಕೀ 
ಕೃ ತಗೊಳಿಸುವ ಕಾರ್ಯ.” 
ಇದು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪ್ರತಿಭಾನ ಕ್ರಿಯೆ ಅಥವಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. 
ಪ್ರತಿಭಾನವೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಎನ್ನುವುದು od ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಿ. ರಸಾನುಭವವೇ ಸ್ಪ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ನಾವು ಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರ ತ್ರೇಳವಾಗಿ Mande NB 
ನಿಜ, ಸಂಸ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಿಭಾನದಿಂದ ಮೂರ್ತಗೊಂಡು ಅವನ ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ 
ಗೋಚರಿಸುವ ಕೃತಿ ಮಹತ್ತಾದುದು; ಅಸದೃಶವಾದುದು, ಅದು ಕವಿಭಾವ ಮಾತ್ರ 
ಸಂವೇದ್ಯವಾದುದೇ ಹೊರತ್ತು ಸಹೃದಯಸಂವೇದ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದೊಂದು ಮಾಧ್ಯ 
ಮದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳಬೇಕಷ್ಟೆ? ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಲೋಕಲೋಚನಗೋಚರವಾಗು 


1 ಅಲ್ಲೆ ), 58, 
2 ಅಲ್ಲೆ ?, 23, 
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ವಂತೆ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಅವತರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಕವಿಗೂ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಗೋಚರ 
ವಾದಂತಾಯಿತೇ ಹೊರತು, ಅದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನಿನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ಅರಿವಾಗುತ್ತಿತ್ತೇ? 
ಮತ್ತೆ ಹಲವುವೇಳೆ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡದ್ದು ಮೂಲಾನುಭವದ ಕೇವಲ 
ಛಾಯೆಯೂ ಆಗಿ ಸವಿಗೆ ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನೂ ನೀಡೀತು. ಇದೇನೇ ಇರಲಿ ಕವಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರತಿಭಾನವೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ಪ್ರತಿಭಾನ ಎನ್ನುವುದು ಸರಿ ಎಂದು ಶೋರುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಕಲಾಕಸೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು ಮಾತು ಅಗತ್ಯ. ಕ್ರೋಜೆಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ನಾವು ಯಾವುದನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿ ಎನ್ನುತ್ತೇವೋ ಅದು ಗೌಣ. ಕ್ರೋಜೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
“ಈ ಬಹಿಃಕರಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ (Externalisation) ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಾನವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಇಳಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಲಾ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಮಿಗಿಲಾದ ಲೌಕಿಕೋ 
ದ್ಹೇಶವಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನಾವು ಒಳಕೃತಿ ಹೊರಕೃತಿ ಎಂದು ನಿಭಾಗಿಸುತ್ತೀನೆ. ಆದರೆ 
ಸದಾ ಆಂತರಿಕವಾದುದು; ಅದರ ಬಹಿಃಕರಣ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲ. 

ಕ್ರೋಚೆಯ ಈ ವಿಚಾರ ಸರಿಯಲ್ಲ. * ಕೃತಿ ಏನಿದ್ದರೂ ಬಹಿಃಕರಣ, ಒಂದು 
ನಿಯಮಿತ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಆದದ್ದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಈ ಬಗೆಯ ವಿಭಜನೆ ಕೃತಕ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಕ್ರೋಜೆ ಭಾವಿಸಿರುವಂತೆ "ಕಲೆಗಾರ? ಕಲಾಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ಔನಯೋಗಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. “ಇಂಥಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭವ ಮುಗಿಯಿತು ಇಂಥಲ್ಲಿಂದ ಲೌಕಿಕೋದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ 
ಬಹಿಃಕರಣರೂಪದ ಕೃತಿರಚನೆ ಆರಂಭವಾಯಿತು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಯಾರುತಾನೇ ಗೆರೆ 
ಎಳೆದು ತೋರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ? ಪದಗಳಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಕೃತಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಹೇಗೆ 
ಸಾಧ್ಯ? ಒಂದುವೇಳೆ ಇದ್ದರೂ ಅದು ನಮಗೆ ಅಗೋಚರ” 

ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆ ತನ್ನ ಪಾತ್ರರೂಪವಾದ ಪದ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲೇ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ರಚನೆ ಆಗಲೇ ಆಗಬಹುದು; ಅಥವಾ 
ಮನೋಗೋಚರವಾದದ್ದ ನ್ನು ಕೆಲವು ಕಾಲಾನಂತರದ ಮೇಲೆ ಬೇಕಾದರೆ ಕೃತಿಗಿಳಿಸ 
ಬಹುದು. 
ಕ್ರೋಜೆ ಪ್ರತಿಭಾನಗೋಚರವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು 
ವಾಗ ಅದೂ ಕೂಡಾ ಪ್ರತಿಭಾನದ ಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ, ಅದು ಕೃತಿ ವಸ್ತು 
ವಾಗುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವನ ಬುದ್ಧಿ ಅದನ್ನು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ತದನಂತರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನು ಕೈ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 


1 ಅಲ್ಲೇ : 8, 58 
: ಲು, 1ಓ, Struckmayer ; Croce and Literary Criticism: P. 31 
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ತುಂಬ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿರುವ ಮಾತು, "ಕಲಾಕೃತಿ ಒಂದು ಭೌತ ವಸ್ತುವಲ್ಲ 
ಅಥವಾ ಮೃಣ್ಮಯವಲ್ಲ; ಅದು ಚಿದ್ರೂಸವಾದುದು' ಎನ್ನುವುದು. ಬೆರ್‌ ಲೇಕ್‌ 
(Beryl Lake) ಎನ್ನು ವ ಮರ “ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನು ಪುದು ಕಡೆಯಪಕ್ಷ ಒಂದು 
ಭೌತಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಾ ದರೂ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನು ವುದರ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದು ಕಷ್ಟ.” ಜು ಟೀಕಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕಲಾಕೃತಿ ಒಂದು 
ಚಿತ್‌ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಹೊರತು, ಭೌತವಸ್ತುವಲ್ಲ ಎಂದರೆ ಅದರ ಅರ್ಥ ಹೀಗೆ: ಕಲಾವಿದ 
ನೊಬ್ಬ ಬಳಸುವ ಬಣ್ಣ ಹಲಗೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಮೃಣ್ಮಯ ನಸ್ತುಗಳೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಯಾರೂ ಒಂದು ಚಿತ ತ್ರವನ್ನು ಹಲಗೆ-ಬಣ್ಣ ಗಳ ಸಂಯೋಜನೆ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿ ಹಲಗೆ-ಬಣ ೧ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದರೂ ಅದು ವ್ಯಕ್ತಪ ಸಡಿಸುವ 
ಭಾವ ಮಾತ್ರ ಅಭೌತಿಕ. ಈ ಭೌತಿಕಕ್ಕೆ, (ಮೃ ನ) ಬೆಲೆ ಅದು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ 
ಅಭೌತಿಕ (ಚಿನ್ಮಯ)ದಿಂದಲೇ, ಆದುದರಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿ ಮೃಣ್ಮಯವಲ್ಲ ಚಿನ್ಮಯ 
ಎಂದರೆ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸ್ಟರೂಪವನ್ನು ವಿವರಿಸಿದಂತಾಯಿತೇ ಹೊರತು, ಅದು ಭೌತಿಕ 
ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳಲೆ ಆರದೆಂದು ಹೇಳಿ ಮೃಣ್ಮಯವನ್ನು ತಿರಸ್ಫರಿಸಿದಂತೆ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕ್ರೋಜೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ಹೇಳಿಕೆ "ಕಲಾಕೃತಿ ಸದಾ ಆಂತರಿಕವಾದುದ್ಕು 
ಈ ಬಹಿ:ಕರಣ ಕಲೆಯಲ್ಲ', ಎನ್ನುವ ಮಾತು, ಈಗ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವನ್ನೇ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಹಲವರು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ. ಈ ಮೃಣ್ಮಯವೇ ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲ. ಕಲಾಕೃತಿ ಆಥವಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಆಥವಾ ಪ್ರತಿಭಾನ (ಕ್ರೋಚಿಗೆ ಈ 
ಮೂರೂ ಒಂದೇ) ಏನಿದ್ದರೂ ಮಾನಸಿಕ ವ್ಯಾಪಾರವೇ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಎರಡು 
ಹೇಳಿಕೆಗಳ ಅರ್ಥ ಇಷ್ಟು: ಕಲಾಕೃತಿ. ಕೇವಲ ಮೃಣ್ಮಯವಲ್ಲ “ಚೆನ್ನಯ; ಮತ್ತು 
ಮೃಣ್ಮಯವೇ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲ, ಚಿನ್ಮಯ. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿ ಕೇವಲ 
ದ್ಯ ಸೃಣ್ಮಯ ಎನ ನ್ಹುವ, ಮತ್ತು ಮೃಣ್ಮ! ಯವೇ ಕಲಾ ಕೃತಿ ಎನ್ನುವ ರಡು ಭ್ರಾಂತಿ 
ಗಳಿಂದಲೂ ನಾವು ಪಾರಾಗಬೇಕು ಎನ್ನು ವ ಸೂಚನೆ ಅಂದೆ 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರೋಜೆಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬಹಿಃಕರಣರೂಪವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಗಿಂತ್ರ ಪ್ರತಿ 
pe ದ ಮಾನಸಿಕ ಜಟ ಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ಎಂಬಸ್ಟ ನ್ನು ಅವನ 
ವಾದದಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಅವನ ಸತ Ee ತ ಒಂದು 
ಪ್ರತಿಭಾನಕ್ರಿಯೆ. ಈ ವಾ ್ರಿಪಾರಕ್ಕೆ ಬಹಿಃಕರಣರೂಪವಾದ ಅಭಿವೃಕ್ತಿ ಅಥವಾ 
ಕಲಾಕೃತಿ ಗೌಣವಾದರೂ ಅಗತ್ಯವಾದುದು ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನೂ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. | 
“ಕ್ರೋಜೆಯ ಮತದಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಸ್‌ ಮೊದಮೊದಲು 


1 Ed, by William 80100 : Aesthetics and Language: P. 101 
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ಅಸ್ಪಷ್ಟವೋ, ಚಂಚಲವೋ, ಸಂವೇದನಾ ಗೋಚರವೋ ಅದನ್ನು ಪ್ರತಿಭಾನದಿಂದ, 
ಕಲಾವಿದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತಾನೆ. .. . . ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯ 
ಗುರುತಿಸುವ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಸೌಂದರ್ಯ.'* 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಎಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಹೆಲವರು ಎತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕರಲ್ಲಿ ಹಲವರು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಎಲ್ಲವೂ ಸೌಂದರ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದು ವಾದಿಸುತ್ತಾ, “ಕಲೆಯ ಗುರಿ ಸೌಂದರ್ಯವಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ; 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ”, “ಕಲಾವಿದನ ಉದ್ದೇಶ ಸೌಂದರ್ಯ ವಲ್ಲ, ಅವನ ಗುರಿ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ,'8.“ಸುಂದರವಾಗಿರಬೇಕಂಬ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿ ರಚಿತವಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಲಾಕೃತಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದರ ಗುರುತು ಸೌಂದರ್ಯ? 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕೇವಲ ವಾದ ಮಾತ್ರ. ಏಕೆಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಯಾವ ಕಲಾವಿದನೂ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಲಾವಿದನ ಅನುಭವ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿಯೇ ಮೈತಾಳುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಬೇರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಬೇರೆ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸರಿಯಾದುದಲ್ಲ. ಕಲಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಕ್ಯಾರೆಟ್‌ ಅವರು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು : “ಒಬ್ಬ 
ಕಲಾವಿದ ತನಗೆ ಸ್ಫುರಿಸಿದ ಭಾವವೊಂದನ್ನು ಒಂದು ಆಕೃತಿಗೆ ಇಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಅತೃಪ್ತಿಯ, ಕುರೂಸದ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ದಾಟ 
| ತನಗೆ ಪ್ರತಿಭಾ ವೇದ್ಯವಾದುದನ್ನು, ತಕ್ಳು, ತೃಪ್ತಿಕರವಾದ ಒಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯುಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಮೂರ್ತಗೊಂಡ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎಂದು ಕ್ರೋಜೆಯ ಮತ. “ಆದರೆ ಯಾವ ಅಥವಾ ಎಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಕಲೆ 
ಯಾಗಲಾರವು; ಯಾವುದು ಭಾವದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೋ ಅದು ಮಾತ್ರ 
ಕಲೆಯಾಗುತ್ತದೆ. - ಇಲ್ಲಿ "ನರಿಪೂರ್ಣ' ಎಂದರೆ ಅದು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಲ್ಲದೆ ಮತ್ತಾವ 
ರೂಪದಲ್ಲೂ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿರ 
ಬೇಕು.”$ 


1E.F.Carrit: Whatis Beauty? P. 91 and 106 


೩ Bosanquet: History of Aeshetics P: 130 


5. Alexander: Beauty and other Forms of Value : P 186 
3 J. S. Mackenzie: Fundamental problems of life P. 517 


4 Abercrombie : Towards ೩ Theory of Art: P. 65-66 
8 E.F. Carrit: What is Beauty; P. 199 
6 ಅಲ್ಲೆ ಪು. 213 
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ಅಭಿವೃತ್ತಿಯೇ ಪ್ರಧಾನ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಸಂತಾಯನನು ಒಸ ರೃದೈ ಕವಿ ತನ್ನ 
"ಆನಂದೆ' ವನ್ನು eS ಮೂರು ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಯೂ ಜ್ರ 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಒಂದು ಅಂಗ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸಂತಾಯ 
ನನು ಭಾವಿಸಿರುವಂತೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನಾವು ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಅಥವಾ 
ಗುರುತಿಸಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕ್ರೋಜಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನು ವುದು ಪ್ರತಿ 
ಭಾನದ ಅಥವಾ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಏಕಾಖಂಡರೂಸ. ಈ ನಿಚಾರವಾಗಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಕ್ರೋಜೆಯೇ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : “ಚಿತ್ರವಾಗಲೀ, ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲೀ, ಸಂಗೀತ 
| ವಾಗಲೀ ಮತ್ತೆ ಇನ್ನಾವ ರೂನದಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಪ್ರತಿಭಾನ 
| ದಿಂದ ಬೇರ್ಸಡಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾವಗಳೋ, ಮೂಡಿಕೆಗಳೋ ತಮ್ಮ ಅಸ್ಪಷ್ಟ 
. ಸೀಮೆಯಿಂದ ಇಳಿದು ಕಲಾಮಾಧ್ಯನುದ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಸರಿಭಾನನೆಯ ವಸ್ತು 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಿಂದ 
. ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ, ಒಂದು ಮತ್ತೊ ಂದರಲ್ಲಿ ಜೂ ಜುಂ ಗೋಚರಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವು ಎರಡಲ್ಲ; ಒಂದೇ? 
ಕಲಾವಿದನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಭಾವವೊಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯ ವಿಚಾ 
. ರವನ್ನು ನೋಡಿನೆವು. ಅಂತೆಯೇ ಕಲಾಶಕೃತಿಯೊಂದರ ಪ್ರ ನ ಜೋದನೆಯಿದ ಸಹೃದ 
ಯನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಅಭಿನ ಕೆ ಅಥನಾ ಪ್ರತಿಭಾನವ್ಯಾ: ಸಾರವನ್ನು ಡಿ 
ಶೀಲಿಸಬಹುದು. ಶಾ 
ಕ್ರೋಜೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಅಭಿವೃಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದು ಅಂತರಂಗದ ಕ್ರಿಯೆ. ಸಹೈದಯ 
ನಾದನನು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಪುನರನುಭವಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ್ಕ ಅನನು ತನ್ನ 
i ಪ್ರತಿಭಾನನನ್ನೆೇ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಸಪೃದಯನಲ್ಲಿ ಆಗುವುದು ಕನಿಯ ಅನುಭವ 
ವಲ್ಲ; ಅದು ಸಕೃದಯನದೇ, ಇದು ಕ್ರೋಜೆಯ ಮತದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾಸ್ಟಾದ ಕ್ರಿಯೆ,* 
.. ಈ ಮತವನ್ನು ಕ್ರೋಜೆಯ ಅನುಯಾಯಿಯೊಬ್ಬರು ಹೀಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ: 
“ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಅನುಭವಿಸುವುದು ನನ್ನು ಪ್ರತಿಭಾನವನ್ನೇ. ಉತ್ತಮ 
ವಾದ ಕಲಾವಿದ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಾನವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಲು ಕೃತಿಯ ಮೂಲಕ 
ನೆರವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಗುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ನಮ್ಮದಲ್ಲದೆ ಬೀತಿ ಅಲ್ಲ. ಷೇಕ್ಸ್‌ 
ನಿಯರ ನಹ್ಯಾಮ್ಗೆ ರ್ಟನ್ನು ಓದುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಹ್ಯಾಮ್ಗೆ ಟ್‌ನನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಿಕೊಳು ವುದು 


1 Katherine Gilbert : Studies in recent Aesthetics: P 117 
1 Estetica, P 8-9 
*ಭಾರತೀಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಮತವೂ ಇದೇ. 
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ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಾನದಿಂದಶೇ, ಆದರೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಮಹೆತ್ವವೇನೆಂದಕ್ಕೆ ಆ ಕೃತಿಯ 
ನೆರವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇಂತಹ ಅನುಭವವನ್ನು ನಾವು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನು ವಷ್ಟು ವಿಶೇಷವಾದ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುವುದೇ. ಹೀಗೆ ಕವಿಪ್ರತಿಭಾನ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರತಿಭಾನವನ್ನು ಉದ್ದೀಹಿಸುತ್ತದೆ.* ದ್ರು ಪ್ರತಿಭಾನನೇ ಸಹೈ ದಯ 
ನಿಗೊದಗುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. 

ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಸಹೃದಯನಾದವನು ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಪುನರನುಭವಿ 
ಸುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ಅವನಿಗೆ ಆ ಕೃತಿ ರಚಿತವಾದ ಕಾಲ ಸಮಯ ಸಂದರ್ಭಾದಿಗಳ 
ವಿವರಣೆಯ ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕಜ್ಞಾ ನವಿರಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ .ಕಲುಕೃತಿಯ ಉಗಮಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾದ ಆವರಣ ಕಲಾವಿದನಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪ್ರಜೋದನೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿತೋ, 
ಅದರ ಒಂದು ನೆನಹಿನಿಂದ, ಅರಿವಿನಿಂದ ನಾವು ಕೃತಿಯನ್ನು ಪರಿಭವಿಸಿದಾಗ-ನನುಗೂ 
ಅದೇ ರೀತಿಯ, ಒಂದು ಪ್ರಜೋದನೆಯುಂಟಾಗಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಾನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ವಾಗುತ್ತದೆ”, 

ಕಲಾಕೃತಿಯ ಆಸ್ಟ್ರಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಹೈದಯನಿಗೆ ಆಗುವುದು, ಅವನಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತ 
ವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವೇ ಎಂದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಕೇವಲ ಪ್ರಜೋದನೆ 
ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸಡೆದಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ಹಲವುವೇಳೆ ಕಲಾಕೃತಿ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಅವನು ಸಡೆಯದಿದ್ದ ವಿಶೇಷ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತದೆ. ತನ್ಮೂಲಕ ಅವನ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೆರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮನೋನಿಷ್ಠ, ವಸ್ತು ಏನಿದ್ದರೂ 
ಕೇವಲ ಪ್ರಚೋದನೆ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಏಕಪಕ್ಷೀಯವಾದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿದೆ. "ರಸಾನುಭವ' 
ವೇನೋ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಸ್ಠವೇ; ಆದರೆ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನಾವು ತುಂಬಿ 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನು ವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿನ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ತೆ ಉಂಟಿನ್ನುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಕೃತಿಯ ಆಸ್ವಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಯ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಊಹಿಸಿ ಕೃತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತ ವೆನ್ನು ವುದು ಅಷ್ಟು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಹಲವುವೇಳೆ ಕೃತಿ ರಸಾಸ್ಟಾದನಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗಬಹುದಾದರೂ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪರಿಜ್ಞಾನ ಕೃತಿಯ ಆಸ್ಚಾದನಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೇನೂ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದುದಲ್ಲ. ಆಯಾಕಾಲದ ಸಹೃದಯ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಅನುಭವದಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನವ 
ಲೋಕಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕಲಾನಿದನ ಮೂಲಭಾವವೇನಿತ್ತೋ ಅದನ್ನು ನಾವು 


1W,H, Carr, Philosophy of Benedetto Groce, ೫, 72 
20.K., Struckmeyer : Croce and Literary Criticism. P.9 
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ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರಿಯೆಲೂರೆವು; ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನೆ ಳೆಯುತ್ತೇನೆ, ಅದೂ ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿರುವ ವಿಷಯದಿಂದ, ನಮ್ಮ ಅನುಭವದಿಂದ. 
ಕ್ರೋಜೆಯ ಕಲಾತತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ನಿಪುಲನಾದ ಚರ್ಚೆ 
ನಡೆದಿರುವುದಾದರೂ,* ಇಲ್ಲಿ ಅವನ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಹೆಲವು ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅವನ ಸೌಂದರ್ಯತತ್ವನನ್ನು ಕಡೆಯದಾಗಿ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಮುಂದು 
ವರಿಯಬಹುದು : ಕಲಾಕೃತಿ ಎನ್ನುವುದು ಸಹೃದಯನಲ್ಲಾಗಲೀ ಕಲಾವಿದನಲ್ಲಾ 
ಗಲೀ ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಪ್ರತಿಭಾನಕ್ರಿಯೆ. ಈ ಪ್ರತಿಭಾನವೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ. 
ಅದು ಸಾಧಾರಣನನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟೀಕರಿಸುವ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. ಹೀಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟೀಕೃತನಾದ 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ಸರಿಭಾವನೆಯ ಫಲವಾಗಿ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾನದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆ ಸೌಂದರ್ಯ. 


ಮಾನಸಿಕ ದೊರ ' 


ವಸ್ತುಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವನನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು 
ಕಾರಣವೇನು ಎನ್ನುವುನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಚಾರಮಾಡಿದ ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಬುಲ್ಲೋ ಎಂಬ | 


*ಕ್ರೊಚೆ ಭಾನಿಸಿರುವಂತೆ, ಸಹೃದಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಲಿ, ಬಿಡಲಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾವಾಭಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಗುರತಿಸಿದವನೆಲ್ಲರೂ ಅದನ್ನು ಸುಂದರೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ... ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಯಾವುನನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅದು ಸೌಂದರ್ಯ ವಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದೂ ಸರಿಯಲ್ಲ. ಜಾನ್‌ ಡುಕಾಸೆ. The Philosophy of Art’ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: ಯಾವಾಗ ಕಲಾವಿದ ಒಂದು ಭಾವವನ್ನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಾನೋ ಆಗ ಸಹೃದಯರು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೇನೋ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾದ 
ಆ ಭಾವ ಪರಿಭಾನನೆಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿ ತೋರಿದರೆ ಅದನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯವೆನ್ನುತ್ತಾ ರೈ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲ? 
.. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಇನರು ಕ್ರೋಚಿಯಿಂದ ಬೇರೆಯ ಮತವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಶೆ ಎನ್ನುವುದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ: ಎಂದರೆ ಕೇನಲ ಸಂಗತಿಗಳ ಅಥವಾ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲ, ಗ್ರಾಹೈವಾದ ಅನುಭನ ಮೌಲ್ಯದ ಸ್ವ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಅತ್ಯು 
ತ್ತಮ ಮಾಧ್ಯಮವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯನ ಹೈದಯನೇದ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸುವ 
ಒಂದು ಆನಂದಾನುಭವ ಅದು,” ಎಂದು De Witt Parker ©ನರು [Principles of 
Aesthetics ೫ 42] ಎಂದು: ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದೇ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಡಾ! ಬೊಸಾಂಕ್ಕೆಯೂ 
ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. pe 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರೋಚೆ “Intuition? ಬಗ್ಗೆ ಸರಿಯಾದ ಪಿವರಣೆಯನ್ನಾಗಲೀ ಅದರ 
ವ್ಯಾಪಾರದ ವಿವರವನ್ನಾಗಲೀ ನೀಡಿಲ್ಲ. ಭಾವಯಿತ್ರೀ, ಕಾರಯಿತ್ರೀ ಎಂದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಪ್ರತಿಭಾ ವೈನಿಧ್ಯಗಳನ್ನಾಗಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾವ್ಯಾಪಾರ ಎನ್ನುವುದು "ಅಪೂರ್ವವಸ್ತು 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಷಮಾ' ಎನ್ನುವುದನ್ನಾಗಲೀ ಅವನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿರುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕ್ರತಿ ಪ್ರತಿಭಿಯಲ್ಲೇ ಆದ್ಯಂತವಾಗಿ ಹೊಳೆದುಬಿಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ, 
ಬರೆಯುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ಅದು ತೆರೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


೯೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಿದ್ವಾಂಸನು, 0570110೩ 68106 ಎ೨ಬ ತತ್ವವೊಂಸನ್ನು ಸ್ರತಿಸಾದಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಈ ತತ್ವ ಅದರ ನಿನಸಣೆಯ ಸೊಗಸಿನಿಂದ ಅನೇಕ ಸೌಂದರ್ಯಜಿಜ್ಞಾಸುಗಳ ಗನುನನನ್ನು 
ಸೆಳೆದಿದೆ. 

Psychical distance— ಮಾನಸಿಕ ದೂರ ಎನ್ನುವುದು ಲೋಕವಸ್ತುನನ್ನಾ 
ಗಲೀ, ಕಲಾನಸ್ತುವನ್ನಾಗಲೀ ಕುರಿತು ಕಲಾವಿದೆ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕಾದಿಗಳಿಗೆ ಇರ 
ಬೇಕಾದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಬಂಧಾಂಶರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತೀರಾ "ಹೆತ್ತಿರ'ದಪ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು, ಎಂದರೆ ಕೇವಲ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ಪ್ರಾಯೋಜನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವುದು ನಮಗೆ ಸಹಜವಾದದ್ದು. ಈ ಸಂಬಂಧೆ 
ದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಲಭಿಸದು. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸಂಬಂಧ 
ದಲ್ಲಿ ಲಾಭ-ನಷ್ಟ, ಸುಖ-ದುಃಖ, ಇಷ್ಟ-ಅನಿಸ್ಟ, ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವನೆಗಳೇ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಪ್ರಾಯೋಜನಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ವರ್ತುಲದಿಂದ ವಸ್ತು 
ವನ್ನು "ದೂರ' ಇರಿಸಿ, ವಯ್ಯಕ್ತಿ ಕನಲ್ಲದ ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಠಿಂತು ನೋಡಿದಾಗ 
ನಮಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಆದಕಾರಣ ಯಾನ ಒಂದು ನಿಯತವಾದ 
"ದೂರ'ದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಿದಕ್ಕೆ "ವಸ್ತು' ನಮಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕಾರಿ 
ಯಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುವುದೋ ಆ ಒಂದು "ದೊರ'ವನ್ನೆ, ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಬುಲ್ಲೋ 
Psychical Distance ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 

ಕಲಾವಿದ ಲೋಕವಸ್ತುವನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ನೀಡುವಲ್ಲಿ ಈ 
ಒಂದು "ದೊರ' ದಲ್ಲಿ ಠಿನ್ಲಿಸಿಕೊಡಸೆಹೋದಲ್ಲಿ "ದೂರ ಭಂಗ' (Loss of distance) 
ವಾಗಿ ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಆದಕಾರಣ, ಯಾನ ಒಂದು ನೆರೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದಾಗಲಿ, ಲೋಕನಸ್ತುನಿನಿಂದಾಗಲಿ `ನಾವು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವನ್ನು 
ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೋ ಅಂತಹೆ ಒಂದು ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಹಾಗೂ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಕೌಶಲನೇ ಮಾನಸಿಕದೂರ * 

ಈ ತತ್ತ ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೊಸತೆಂಬಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಮೂಲತಃ ಹೊಸ 
ತೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಕ್ಯಾಂಟ್‌ ಹೇಳಿದ "ನಿಸ್ಸಂಗಪರಿಭಾವನೆ'ಯ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ರೋಜರ್‌ ಫೆ 
ಹೇಳಿದ "ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾಕೃತಿ' ಯ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಇದು ಸಾಕಷ್ಟು ಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ 
ಆ ;ತತ್ವವನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ವಿನರಿಸ್ಕಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ಹೆಸರನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವುದು ಹೊಸನಿಚಾರ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ, "ದೂರ' ಎಂದ 


* ಈ ತತ್ವದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ನಿನರಣೆಗೆ, Edward Bullough : Aesthetics : 
Lectures and Essays : P.93—129 ನೋಡಿ 


ಪಾಶಾ ತ್ಯ ನಿಚಾರೆಸರೆಣಿ ೯೭ 


ರೇನು, ಈ ದೂರದಲ್ಲಿ ವಸ್ತು-ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಬಂಧ ಎಂಥದು, ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಯಾನ ಯಾನ 
| ಕಾರಣಗಳಿಂದ "ದೂರಭಂಗ' ವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಈ ಲೇಖಕ 
.. ನಿದರ್ಶನಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿರುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಶಂಸಾರ್ಹೆವಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ 
| ಕಾನ್ಕಮೀಮಾಂಸೆಯಕ್ಲಿ ಬರುವ ಅಭಿನನಗುಸ್ತನ "ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ' ತತ್ಪವನ್ನು 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ಹೋಲುವ ಈ "ಮಾನಸಿಕದೂರ', ಇನ್ನೂ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾದ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಕರೆಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದಾಗ, ಕ್ರೋಜೆಯ ತತ್ವದ ಪ್ರಕಾರ ಅದು ಸಾಧಾ 
ರಣನನ್ನು ವಿಶಿಸ್ಟೀಕರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿಷೆವು. ಕವಿಯ ಕೃತಿ ಹೀಗೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟಗೊಳಿಸುವ ನಿಶ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಸತ್ಯ ಯಾವುದು, ಅದು ಈ ಲೋಕ ಸತ್ಯವೇ, 
ಲೋಕಾತೀತ ಸತ್ಯವೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳ 
' ವರೆಲ್ಲರೂ--ಪ್ಲೇಟೋನಿಂದೆ ಮೊದಲಾಗಿ--ಕಲಾಕೃತಿ ಎನ್ನುವುದು ಆದರ್ಶ ಸತ್ಯ 
ವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಕಲೆಯ ಪರನೋದಡ್ವೇಶ 
 ಮೆಂಬಂತೆ ಸಾರಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆದುದರಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿ 
' ಯಾವುದು (೩) ಸತ್ಯವನ್ನು (ರ) ಪ್ರಕೃತಿಸತ್ವವನ್ನು (೦) ಧ್ಯೇಯವನ್ನು (6) ವಿಶ್ವ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದನ್ನು (6) ಮಾದರಿಯಾದುದನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಪಡಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಮತ್ತು 
ಯಾವುದು ವೃಕ್ತಿಯನ್ನು ಹಿತವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಕಡೆಗೆ ಒಯ್ಯು 
ವ್ರಥ್ಕೋೊ ಯಾವುದು ಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಜೈತನ್ಯೋತ್ಕರ್ಷವನ್ನು ಸಾಧಿಸು 
ವ್ರದೋ--ಅದು ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲಿರುವ ಒಂದೊಂದೂ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಬರೆಯಲು ತಕ್ಕ ವಿಚಾರ 
ಗಳು. ಕಲಾಕೃತಿ ಕೇವಲ ಭಾವಾಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಸುಂದರವಾಗುವುನಿಲ್ಲ; ಯಾವುದನ್ನು 
. ಕಲೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವುನೋ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಹೋನ್ನತ ಉದ್ದೇಶವಿರಬೇಕು. 
' ಯಾವ ಸೌಂದರ್ಯ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವುನೋ ಅದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಉದಾತ್ತ 
' ವಾದುದು. ಫ್ಲೇಟೋ, ಕ್ಯಾಂಟ್‌, ಹೆಗಲ್‌, ಗಯೆಲೆ, ರಸ್ಟಿನ್‌, ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌-- 
ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಕಲೆಯ ಆದರ್ಶತತ್ವವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಕಲೆ ಸರನು ಸತ್ಯದೆಡೆಗೆ 
ದಾರಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ಪ್ಲೇಟೋ, “ಯಾವಾಗ ಕಲೆ ಧರ್ಮದ, ತತ್ವದ ಲೋಕಕ್ಕೆ 
| ಸಂಬಂಧನನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುಬೋ ಆಗ ಅದು ಲೋಕಾತೀತ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸ 
, ಬಹುದು.” ಎಂದು ಹೆಗಲ್‌ನೂ, “ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದೇನಿದ್ದರೂ ಅತೀತದ ನೇರವಾದ 


1E,F, Carritt: Philosophy of Beauty : ೫. 161 
M | 


೯೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೆಮೀಕ್ರೆ 


ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಸುವ ವಿಧಾನವೆಂದು ಬರ್ಗ್‌ಸನ್ನನೂ, “ಯಾವಾಗ ಕಲಾವಿದನ 
ಮನಸ್ಸು ಸುಂದರವೂ ಶಾಶ್ವತವೂ ಆದ ಭಾವನಾ ಜಗತ್ತಿಗೆ ನಿರುತ್ತದೆಯೋ, ಯಾವು 
ದರ ಅನುಭವ ಸ್ಪ ಯಸಬೇದ್ಯವಾದ ಮಾಧುರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಯ ಏಕತಾನದೊಡನೆ 
ಮಿಡಿಯುವುನೊ ಆಗ ಅದು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೆ (ನನ್ನು ತಾನೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸೀತು .... ಆದುದರಿಂದ ಕಲೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ಫ್ರಾಡ್‌ ಸಪ್ಸೆಯಾದೀತು ; 
ಆದರ್ಶವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ] ಶಮೆ (ಲೆತ್ಮೀತು”? ಎಂದು ಗಯಟಿಯೂ, “ಕಲಾ 
ET ಪ್ರಕೃ ತಿಸ ಸತ್ವವನ್ನು ಷರಿ ಕೋರಬೇಕು ಎಂದು ಕೋಲಲೆರಿಜ್‌ 
ಕನಿಯೂ ಹೇಳುತ್ತಾ. ಣೆ ರಸ್ಟಿನ್ನ್ನ ನು ಕಲಾಕ್ಫ ತಿ ಸುಂದರವಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಆಚರಣೆಗೆ ತರುವುದು ಜನತೆಯ ನೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಸರಿಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು-- 
ಈ ಮೂರು ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕು ಎನ್ನು ತ್ರಾನೆ.”* ಮತ್ತೆ ಕೆಲನರು ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕಾದಿ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಗಂಟುಹಾಕಬಾರದೆಂದು ವಾದಿಸುತ್ತಾ, ಕಲೆ 
ನೀತಿ- ಅನೀತಿಗಳಿಗೆ ಅತೀತವಾದುದು, ಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆಗೂ ನೀತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗೂ 
ಗಂಟುಹಾಕಬಾರದೆಂದು ನ ರೆ. ' 

ಕಲೆ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಅದು ಯಾವ ಸತ್ಯ? ಜಾರಿತ್ರಕವೆ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕವೇ ಹಕ್‌ ಅಥವಾ ಲೋಕಾತೀತವೇ--ಈ ಬಗೆಯ ಹಲವು 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಏಳುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕಲೆ ಪ್ರಕಟಿಸುವುದು 
ಚಿರಂತನವಾದ ಭಾವಸತ್ಯವನ್ನು. 

ಸೌಂದರ್ಯ ನಮಗೆ ಮಹದ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಗೊಂಡ, ಮಹೆದ್‌ವ್ಯಕ್ಷಿಗಳ ಜೀವನಾನಲೋಕದಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಜೀವನವೂ ಆದರ್ಶದೆಡೆಗೆ ನಡೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ, ಕನಿ ನಿರ್ಮಿತಿಯು ನಮಗೆ 
ನೀಡುವ'ಲೋಕೋತ್ತರ ಮೌಲ್ಯಗಳೆ ಸಹಾಯದಿಂದ ನಾವು ನನ್ನು ಜೈ ತನ್ಯೋತ್ಕರ್ಷತೆ 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಮರ್ತ್ಯದಿಂದ ಅಮರ್ಶ್ಯಕ್ಕೆ 
ಉದ್ಭರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿದೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದಿವ್ಯಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ 
ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ಇಂತಹ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಾಗಲೇ-- ಸತ್ಯವೇ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ಸತ್ಯ? ಎನ್ನುವ ದರ್ಶನ ದೊರೆತೀತು. 

ಇದುವರೆಗೂ ನಿರೂಸಿಸಿದೆ ಈ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯವಿಚಾರಸರಣಿಯಲ್ಲಿ, ಹೇಗೆ ಸ ಸೌಂದರ್ಯ 


1 ಅಲ್ಲೇ : ಔ. 207 es 
೩ Bosanquet : History of Aesthetics : P 310 and 313 
3E, ೫, Carritt: The Theory of Beauty : ೫, 64 


ಸಾಶ್ಚಾತ್ಕ್ಯ ನಿಚಾರೆಸರೆಣಿ ೯೯ 


ವನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿಂತನೆ, ಸಾಧಾರಣದಿಂದ ಅಸಾಧಾರಣದ ಮಟ್ಟಿ ದವರೆಗೂ ಅಲೆ ಅಲೆ 
ಯಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇಷ್ಟನ್ನು ಹೇಳಿದ ಮೇಲೂ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಚಾರ ಏನಿದ್ದರೂ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದೊಂದು ಕಿರಣವನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೆರೆದು ತೋರಿದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು, ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು--ಅದನ್ನು ಕುರಿತು 
ಯಾವ ಯಾನ ಮತಗಳಿನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ತಾತ್ರಿಕ ವಿವರಣೆಗಳ ಜಟಿಲತೆಯನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟು, ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮಾಾಮಾಂಸೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಭಾಗ ೩ 


ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ 


‘pak ಇಯ! ಸಂಜ ರಂ 600% 


ವೇದ ಯಸಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ 


"ಯಾವುದು ಬೆಳಗುತ್ತಿದೆಯೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಆ ಮಹಾಜೆಳಗಿನ ಛಾಯೆ ಮಾತ್ರ; 
ಅದು ಬೆಳಗುವುದರಿಂದ ಇದೆಲ್ಲವೂ ಬೆಳಗುತ್ತಿದೆ.?* 
ಈ ಬೆಳಕು: ಎಲ್ಲಿಯದು? 
“ಅಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ ಬೆಳಗುವುದಿಲ್ಲ; ಚಂದ್ರ ತೊಳಗುವುದಿಲ್ಲ; ನಕ್ಷತ್ರ ಮಿನುಗು 
ವುದಿಲ್ಲ; ಮಿಂಚು ಮಿಂಚುವುದಿಲ್ಲ; ಅಗ್ನಿಯೂ ರಾಜಿಸುವುದಿಲ್ಲ.'* 
ಅಂತಹೆ ಬೆಳಕು ಅದು. ಆ ಬೆಳಕಿನ ಸ್ವರೂಪವೇನು? 
“ಅದು ಶುಭ)ವಾದುದು, ಅದು ಜ್ಯೋತಿಗಳ ಜ್ಯೋತಿ; ಅದನ್ನು ಆತ್ಮವಿದರು 
ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ.” 
ಪೃಥ್ವಿಯ ಅರುಣೋದಯದ ಪ್ರಶಾಂತ ಮಂಗಲ ಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ, ಅರಣ್ಯ 
ಮಹಾದೇಗುಲದಲ್ಲಿ ಆದಿ- ಖುಹಿಕನಿಗಳ ಮಂತ್ರಘೋಷ ಹೀಗೆ ಮೊಳಗಿತು. ಆ 
ಅಪೂರ್ವ ಜ್ಯೋತಿರ್‌ದರ್ಶನ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಶಂಕೆಯ ಸುಳಿವಿಲ್ಲ; ಸಂದೇಹದ ಛಾಯೆ 
ಯಿಲ್ಲ; ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಯ ಮಬ್ಬಿಲ್ಲ. ಸೂರ್ಯಸ್ಪಷ್ಟವಾಣಿಯ ದಿವ್ಯನಿರ್ಫೋಷವೊಂದು 
ದಿವಿಜ ನದಿಯಂತೆ ಭೋರ್ಗರೆದು ಹೊರಳಿತ್ಕು ಹರಿಯಿತು. ಪೃಥ್ವಿಯ ಪ್ರಥಮ 
ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ ಜ್ಯೋತಿರ್ವಾಣಿಯಾಗಿ ಮೊಳಗಿತು. ಸರ್ವಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಮೂಲ 
ವಾದ ಈ ಜ್ಯೋತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೀಗೇ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದೆ. ಅದರ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಉಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಲಾರದೆ ಒಬ್ಬ ಖುಸಿ ಹೀಗೆ ವಿಸ್ಮಯಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ : 
“ಕಾತರಿಸಿದೆ ಕಣ್‌ ಕಾತರಿಸಿದೆ ಕಿವಿ 
ಒಳ ಹೊರಗೂ ತುಂಬಿದ ಜ್ಯೋತಿಯ ದರ್ಶನಕೆ ! 
ಪೊ ಚಿಂತನೆಯೊಳೆ ಬಲುದೂರವನಲೆದಿಕೆ ಬಗೆ 
ಚಿಂತಿಪುದೇನನು, ನುಡಿಯುವುದೇನನು ಈ ಇದಕೆ 14 
(ಯಗ್ಮೇದ ೬೯.೬) 


ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿದ ಈ ಜ್ಯೋತಿಯ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ದೂರ ದೂರ 


1 ಕಠೋಪನಿಷತ್‌ ; P. 2-15 

2 ಕಕೋಪನಿಷತ್‌ : p. 2-15 

ಕ ಮುಂಡಕ 11: 2-9 

4 ಶ್ರೀ ಗಿ, ೮, Bose ಅವರೆ The call of the vedas ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿರುವ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದಗಳನ್ನೇ ಉದ್ದ ಕ್ಕೂ ಕನ್ನಡಿಸಿ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಕ 


೧೦೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಲೆಯುವ ಮನಸ್ಸು ಇದನ್ನು ಹೇಗೆ ಚಿಂತಿಸುವುದು, ಹೇಗೆ ನುಡಿಯುವುದು ಎಂಬ 
ಉಭಯ ಸಂಕಟದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ಮತ್ತೆ ಒಮ್ಮೆ ದರ್ಶಿಸುತ್ತಡೆ: 
ಸರ್ವ ಜಂಗೆಮದೆ ಅಂತರಂಗದಲಿ 
ಅಚಂಚಲ ಧ್ರು ನಜ್ಯೋತಿ 
ಮನೋವೇಗವನು. ಖಾರಿ ನಿಂದಿಹುದು 
ದಾರಿತೋರಲೆಂದು 
ಸಾಗಿ ನಡೆದಿಹುದು ಸಕಲ ದೇವಗಣ 
ಕ್ರೆತುವ ಸೇರಲೆಂದು 
(ಖಂ ೬.೯.೫) 


ಸರ್ವಜಂಗಮದ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಮನೋವೇಗವನ್ನು ಮಾರಿ ಈ ಅಚಂಚಲ ಧ್ರುವ 
ಜ್ಯೋತಿ ನಿಂದಿರುವ ಪವಾಡಕ್ಕೆ ಖುಸಿ ಬೆರಗಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಅದು ನಿಂತಿರುವುದು 
ಆ ಪರಮ ಪ್ರಕಾಶದೆಡೆ ತೋರು ಬೆರಳಾಗಿ ಮಾತ್ರ. 

“ಎಲ್ಲ ಕಾಂತಿಗಳೆ ಮೂಲವೂ ಜ್ಯೋತಿಯೇ. ಜಿ ಜ್ಯೋತಿಯ ಆರಾಧನೆಯ 
ಸ್ತೋತ್ರವೇ ವೇದಕಾವ್ಯ. ಜ್ಯೋತಿ, ಆತ್ಮದ ಸಮಸ್ತ ಕಾಂತಿ ವೈಭವಗಳ ಪ್ರತಿಮೆ. 
ಈ ಜ್ಯೋತಿಯೇ ಸತ್ಯ, ಖುತ್ಕ ಸ್ವಸ್ತಿ, ಶ್ರೀ, ಜಾರುತ್ತಾ ಧೀ, ಭದ್ರ, ಅಮೃತ 
ದೇವಾ, ಆರ್ಯ, ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ಜ್ಯೋತಿಯೇ ಅಗ್ನಿ ಸೂರ್ಯ, ಸೋಮ....”” 

ಈ ಜೋತಿರ್‌ ದರ್ಶನನಾಣಿಯೇ ನೇಜೋಸ ನಿಷತ್ತುಗಳ ತುಂಬ. ಸೌಂದರ್ಯ 
ವೆಂದರೆ ಜ್ಯೋತಿ, ಪ್ರಕಾಶ ದೇವದೇವತೆಗಳ ಬಹುವರ್ಣಮಯವಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಟು ನಿಸ್ಠಲವಾದ ಆ ಪರಂಜ್ಯೋತಿಯ ದರ್ಶನದವರೆಗೂ 
ವಿವಿಧ ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಅದೇ ಜ್ಯೋತಿರ್‌ವಾಣಿ. ಅತೀತವೂ ಅಂತರ್ಯಾಮಿಯೂ ಆಗಿರುವ 
ಈ ಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿದ ಯಷಿಯ ವಾಣಿ “ಜ್ಯೋತಿರಗ್ರ”, ಅನುಭವದ ಪರ್ವತ 
ಶೃಂಗದಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊಳೆ ಸಲೀಲವಾಗಿ ಹರಿದಂತೆ. | 

ಧ್ಯಾನದರ್ಶಿತವಾದ ಈ ಆತ್ಮ ಓಜ್ಯೋತಿಯೇ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಆ ಶಕ್ತಿಯೆ ಯತ. ಆ ಖುತವೇ ನಾವು ಲೋಕ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಎಲ್ಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಆಕಾರ-ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ರೂಪಿ ಕಿಸ ವಷ್ಟ 
ವರುಣನೇ ಈ ಖುತದ ಪ್ರಭು. ಅವನನ್ನು ಕುರಿತು 


ಜೀವಜಗತ್ತಿನ ಆಲಂಬನನೀತನ್‌, 
ಉಸಾಕಿರಣಗಳ ರಹಸ್ಕನಾಮವನ ಕಂಡರಿನನ್‌, 


1A.C. Bose: The Call of the Vedas: P. 157-158 


ವೇದಯಖಹಷಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ ೧೮೫ 


ಕವಿಯಾತನ್‌, 
ದಿನಿಯೊಲು ಕಾನ್ಯತ್ವದಿನನೇಕ ರೂಪವ ಕಂಡರಿಪನ್‌ ! 


(ಯು ೮.೪೧.೫) 


ಎಂದು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. “ವಿಲಯದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯೇ ಖುತ. 
ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ನೀಡಿರುವುದೇ 
ಅದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಯತ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೌಲ್ಯವೂ ಹೌದು.” ಈ ಯತದ 
ಪ್ರಭು ವರುಣನೆಂದು ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ.” ಅವನು ಕನಿ, ಎಂದರೆ ಖುತಪಥದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಅನೇಕ ರೂಪಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸತಕ್ಕವನು. ಅವನು ವಿಶ್ವದ ರಹಸ್ಯ 
ಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಂಡವನು; ಸಮಸ್ತ ರೂಪಗಳನ್ನೂ ರೂಪಿಸುವವನು. ಅವನನ್ನು 
ಕುರಿತು ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ | 

ದಕ್ಷರೊಳ್‌ ದಕ್ಷನ್‌ ; ಬಲ್ಲಿದಕೊಳ್‌ ಬಲ್ಲಿದನ್‌ ; 

ಕವಿ ನೀನ್‌, ಕಾವ್ಯತ್ತದಿನೆಲ್ಲವನರಿತವ ನೀನ್‌ 

ಭೂ ವ್ಯೋಮದ ಸಂಪದಕೆಲ್ಲಕು ನೀನೊಡೆಯನ್‌ 


(ಯು ೧೦.೯೧.೩4) 
ಎಂದು ಖುಹಿಗಳು ಸ್ತುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯೇ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಶಕ್ತಿ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಖಹಷಿಗಳು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. “ಒಮ್ಮೆ ವರುಣನನ್ನು ಕನಿ ಎಂದಂತೆ 
ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಇಂದ್ರನನ್ನೂ ಕನಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಈ "ಕನಿ? 
ಎನ್ನುವ ಮಾತು ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟ 


ರುವ ಒಂದು ವಿಶೇಷಣ. ಎಲ್ಲಾ ದೇವತೆಗಳೂ ಕನಿಗಳೇ . , .. ಕವಿ ಎಂದರೆ ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವವನು. ಹೀಗೆ ದಿವ್ಯಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಮತ್ತು ದೀಪ್ರಗೊಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವನೇ ಕವಿ... . ಇಂದ್ರನೇ 


ಪರಮ ಕವಿ; ಕಲಾವಿದ. ಅವನು ಸುರೂಪಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡುನನನು?* ಲೋಕದ 
ಚೆಲುವೆಲ್ಲ ಇವನದೆ. 
.... ಶೊಪರೊಪಕ್ಕೆಲ್ಲ ಮೂಲ ರೊಪಾದನನು 
ಇವನ ರೂಪೇ ನಾವು ಕಾಣ್ಬುದೆಲ್ಲ! 
ತನ್ನ ಮಾಯೆಯೊಳಿಂದ್ರ ಬಹುರೂಪ ಸಂಚಾರಿ 
ಸಪ್ತಾ ಶ್ಚಗಳ ಹೂಡಿ ಸಾವಿರ ಸಲ! . 
(ಖು ೬.೪೭.೧೮) 


1 ಅಲ್ಲೆ, P. 44 
2 Nalinikantha Gupta: The Approch to Mysticism: P. 77-78 


೧೦೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳ ಕರ್ತನಾದ ಇಂದ್ರ ತನ್ನ ಸಮ್ಮೋಹಕ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಬಹುರೂಪ ಸಂಚಾರಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಾಯೆಯನ್ನು ಎಂದರೆ ಅದರ ಗಾರುಡಿ 
ಯನ್ನು, ಸಮ್ಮೋಹಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು, ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಹುರೂಸಗಳನ್ನೂ ವೇದದ 
ಖಷಿ ಗುರುತಿಸಿ ಹಾಡಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಾಪಕನಾದ 
ಇಂದ್ರನೆ ಇಂದ್ರಿಯ ಗೋಚರವಾದ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಧರ್ಮದಿಂದ, ಖುತದಿಂದ 
ಸೃಜಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಧರ್ಮದಿಂದ ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಈ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಖುಹಿಗಳ ಹಾಡಿನ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ-- 
ಹೂವು ಹಣ್ಣುಗಳ ತರು ಮರಂಗಳನು 
ಹರಿನ ತೊರೆಗಳನ್ನು, 
ಗಗನ ದೇಶದಲಿ ಉಪಮಿಸಲಾಗದ 
ತಟತ್‌ ದೀಪ್ತಿಯನ್ನು, 
ಯಾವ ಧರ್ಮದಲಿ ಹರಹಿ ತಬ್ಬಿಹೆಯೊ 
ಸಕಲ ಭುವನಗಳನು, 
ಅಂಥ ಮಹಿಮೆಯನು ಕುರಿತು ಕಟ್ಟುವೆವು. 
ನನ್ಮು ಗೀತಗಳನು. | (ಯು ೨.೧೩.೭) 


ಎಂದು ಖಷಿಗಳು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ದೃಗ್ಲೋಚರವಾಗುವ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಕನಿ ನಿರ್ನಿತನಾದುದ್ದು ಇದು ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದುದ್ಕು ಮನ 
ಮೋಹಕವಾದುದು. ಆದರೆ ಇದೆಲ್ಲವೂ ಆ ಧರ್ಮದಿಂದ ವ್ಯಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮದ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ನಿಂತ ಇಂದ್ರನಿರ್ಮಿತವಾದ ಈ ರೂಪಸೌಂದರ್ಯವೇ ಈ ಖುಹಿಗಳ 
ಗೀತಕ್ಕೆ ವಸ್ತು ಹಾಗೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಈ ಲೋಕವೆಲ್ಲವೂ ದೇವಕನಿಗಳ 
ಕಾವ್ಯ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾವ್ಯದ ಚೆಲುವಿನ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ವೇದಕಾವ್ಯ ಮೂಡಿತು. 
ಸೌಂದರ್ಯದ ನವನವೋನ್ಮೇಷತ್ವವನ್ನು ಈ ಯಸಿಗಳು ಉಷೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಅದನ್ನು ಉಷಾಸೂಕ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಉಷೆಯ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸರ್ವದಾ ನೂತನವಾದ ತಾರುಣ್ಯದ ಲಾವಣ್ಯವನ್ನು ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಒಬ್ಬ ಖುಸಿ ಬಹು ವರ್ಣಮಯವಾದ ಉಷಾಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ 


ಹಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. 


ಅಧ್ವರದೊಳು ಯಜ್ಞ ಸ್ತಂಭಗಳೊಲು ನಿಂದಿಹರೀ ಉಷೆಯರು 
ಪೂರ್ವದಿಗಂತವ ಬೆಳಗಿ; 
ಕಗ್ಗತ್ತಲ ಗವಿಬಾಗಿಲ ತೆರೆದಿಹರೀ ಪಾವಕ ಪಾವನೆಯರು 
ಬಹು ವರ್ಣದಿ ಮಿರುಗಿ ! 
(ಯು ೪.೫೧.೧) 


ವೇದಯಸಷಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ ೧೦೭ 


ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕವಿಗೆ ಈ ಉಷೆ ನರ್ತಕಿಯಂತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 


ಈ ಉಷೆ ನರ್ತಕಿ ಚಿತ್ರಾಂಬರಧಾರಿ 

ಬಿಡುಗೆಚ್ಚಲ ಧೇನುನಿನೊಲು ಎದೆ ತೋರಿ, 

ಹಸು ಬರುವಂದೆದಿ ತಡಿಕೆಯನೊದೆದು 

ಬರುವಳು ಲೋಕಕೆ ಜ್ಯೋತಿಯನೆರೆದು | (ಯ ೧.೯೨.೪) 


ಒಮ್ಮೆ ಯಜ್ಞ ಸ್ವಂಭಗಳಂತೆ, ಒಮ್ಮೆ ನರ್ತಕಿಯಂತೆ, ಒಮ್ಮೆ ಸಯಸ್ವಿನಿಯಾದ ಧೇನು 
ವಿನಂತೆ ತೋರುವ ಉಷೆ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ನವ ವಧುವಿನಂತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಇದೋ ಇಲ್ಲಿ ದಿವಾ ಪುತ್ರಿ ಭದ್ರ ಕನ್ಕೆಯಂದದಿ 
ನಿಂದಿರುವಳು ಬೆಳಕ ತಂದು 
ವರವನೀಯುನಂದದಿ. 
(ಯ ೫.೮೦.೬) 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಇವಳು ತನೋಹಾರಿಯಾದ ದೇವತೆ. 
ಸ್ನಾತ ಶುಭ್ರಗಾತ್ರಾನ್ವಿತೆ ದಿನಾಪುತ್ರಿ ಈ ಉಷೆ 
ನಾವೆಲ್ಲರು ನೋಡಲೆಂದು ನಿಂದಿರುವಳು ಅದಿಗೊ ! 
ಬಾಧಮಾನನಹ ತಮಸ್ಸ ನೋಡಿಸಿ 
ಜ್ಯೋತಿಯ ತಂದಳಿಗೋ ! | 
(ಯ ೫.೮೦.೫) 
ನಿರ್ಮಲ ಸೌಂದರ್ಯದ ಚಿರಂತನ ಮೂರ್ತಿಯಾದ ಉನೆಯನ್ನು ಈ ಕವಿಗಳು ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು 
ಬಗೆಯಾಗಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ! ಎಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವಳ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಡೆದಿಟ್ಟ 
ದ್ದಾರೆ! “ಈ ಉಷಾಸೂಕ್ತಗಳು ಸರಳ ಸುಂದರ ಕಾವ್ಯದ ಅಪೂರ್ವ ಮಾದರಿಗಳು. 
ಉಷಾ ಉದಯವನ್ನು ಆನಂದ ಸಂಭ್ರಮಗಳಿಂದ ವೀಕ್ಷಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನು ಯಾವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡದೆ, ಯಾವ ಅಲಂಕಾರಗಳ ನೆರವನ್ನೂ ಕೋರದೆ, ತನ್ನ ಅನು 
ಭವಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯೃಕ್ತಿಯನ್ಸೀಯುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ, ಒಂದು ಛಂಥೋಫಿಯಮದಲ್ಲಿ 
ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸಿದ ವಾಣಿಯ ಸುಂದರ ಕಾವ್ಯವಿದು. ಪ್ರಪ್ರಥಮಬಾರಿಗೆ 
ಉಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಈ ಉಷಾಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಎಣೆಯಾದುದು ಬೇರಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲೂ ದೊರೆಯದು?” ಈ ಉಷೆ ಚಿರಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ತೋರುವುದರ 
ಜೊತೆಗೇ ಅವಳು ಮರ್ಶ್ಯರ ನಶ್ಚರತೆಯನ್ನೂ ಅರಿವುಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. ಅಮರ್ತ್ಯ 
ಇದ ಉಷೆಯ ಚೆಲುವಿನೆದುರು ತಮ್ಮ . ನಶ್ವರತೆಯನ್ನರಿತ ಖೇಣವೂ ಒಂದೆಡೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ; 


1 Maxmullar: History of Sanskrit Literature: ೫, 557 


೧೦೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಮತ್ತೆ ಮತ್ತು ದಯಿಸುತೆ ಈ ಚಿರಂತನ ಕನ್ಯೆ 
ಸಮಾನ ವರ್ಣದಲಿ ಶೋಭಿಸುವಳು, 
ದ್ಯೂತ ಚತುರನು ಜನರ ಧನವ ಸೆಳೆನಂದದಲಿ 
ಮರ್ತ್ಯರಾಯುವನಿವಳು ಸವೆಸುತಿಹಳು ! 
ಇಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹರ್ಷದೊಡನೆ ವ್ಯಾಕುಲತೆಯೂ ಮಿಶ್ರವಾಗಿದೆ. ಉಷಾಸೌಂದ 
ರೃದ ಆನಂದಾನುಭವದ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ, ನವ ತಾರುಣ್ಯವನ್ನು ನಿತ್ಯವೂ 
ನಡೆಯುವ ಉಷಸ್ಸಿನ ಎದುರಿಗೇ ಮರ್ತ್ಯ್ಯಜೀವಿಗಳ “ಆಯಸ್ಸು ಶ್ಷೀಣಿಸುತ್ತಿರುವುದಲ್ಲಾ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಉದ್ವೇಗವೂ ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿದೆ. "ಈ ಉಷಾ ಉದಯ 
ಕೇವಲ ಸುಂದರವಾದ ಸ್ಫೋಟದ” ನಮಗೆ ತೋರಿದರೂ, ಪ್ರಾಚೀನ ಖುಹಿಗಳ ದೃಸ್ಟಿಗೆ 
ಅದು ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ತೋರಿತು. ಯಾವುದು ಬರಿಯ ಸೂರ್ಯೋದಯ 
ದಂತೆ ನಮಗೆ ತೋರುವುದೋ, ಅದು ಇರವಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಆ ಖಸಿಗಳೆದುರು 
ಮಂಡಿಸಿತು, ... ಅವರ ಬಾಲ್ಯ ತಾರುಣ್ಯ ವಾರ್ಧಕ್ಯಗಳು ಆ ನಿತ್ಯ ನೂತನ ಯೌವನ 
ವತಿಯಾದ ಉಷೆಯ ಎದುರಿಗೆ ಮತ್ತೆಂದೂ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಬಾರದಂತೆ ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿರು 
ವಂತೆ ತೋರಿತು.?" ಹೀಗೆ ಮಾನವ ಜೀವಿತ ಎಷ್ಟೊಂದು ನಶ್ವರ ಎಂಬ ಸತ್ಯ, ಶಾಶ್ವತ 
ವಾದ ನಿತ್ಯನೂತನನಾದ ಉಷಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಸೌಂದರ್ಯ ದಿನದಿನವೂ ಯೌನನವನತಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮೆದುರು ಸುಳಿಯುತ್ತಿದೆ, ಆದರೆ 
ನಾವು ಮಾತ್ರ ದಿನದಿನವೂ ಮುನ್ಟಿಡಿದು ನಶಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೂ 
ಉಷಾ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನಿ ೩. 
ಉಷಾ ಸೌಂದರ್ಯ ಕನ್ಯೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವಾದರೆ. ಸ ಸರಸ್ವತಿಯದು ಮಾತೃ 
ಸೌಂದರ್ಯ. “ಸ ಕ್ಟ ಪ್ರಕಾಶನ ಶೀಲಳಾದ ಈ ಸರಸ್ಪತಿ ಜ್ಯೋತಿಯ ಮಹಾ ಬ 
ವಿಶ್ವದ ಧೀ ಶಕ್ತಿ ಬ ರಾಜಿಸುತ್ತಾಳೆ(ಯ ೧-೩-೧೨) ಎಂದು ಧೀ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಮೂರ್ತಿಯಾದ ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಖಷಿಗಳು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸತ್ಯವನ್ನು, ಸುಮತಿ 
ಯನ್ನು ಯನ. ಸ್ಸೂ ರ್ತಿ ಅವಳು. ವಿಚಾರಶಕಿ ಕ್ವಿಯನ್ನು, ಜೋದಿಸುವಳು ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲ ಕ ಶುದ್ಧ ಬವಳಿ ಹೌದು. ಎಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಭಾಸವಾಗುವುದಷ್ಟೆ 4 ಅಲ್ಲ ; ಅಂತರಂಗನನ್ನು ಪರಿಶುದ್ಧ ವಾಗಿ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯೂ 
ಹೌದು. ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಸೂಕ್ತಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಆತ್ಮನಿಷ್ಠ ವೋ, ಬುದ್ಧಿನಿಷ್ಠವೋ, ವಸ್ತು 
ನಿಷ್ಠವೋ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಪ್ರಕಾಶನ ರೂಪವಾದುದು, ಜ್ಯೋತಿರೂಪವಾದುದು 
ಎನ್ನುವ ನಿಷಯ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


1 Max mullar: Lectures on Science of Language : P 481-82 


ನೇದೆಯಹಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ ೧೦೯ 


ವೇದ ಖಸಿಗಳು ದರ್ಶಿಸಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವ ದೇವತೆಗಳೆಲ್ಲರೂ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಮೂರ್ತಿಗಳು. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಬಹುವರ್ಣೋಜ್ಟಲ ರಮ್ಯುರು. “ದೇವತೆಯ ದರ್ಶನ 
ಎಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮತ್ತು ಕಾಂತಿಯ ದರ್ಶನವೇ. ಭಗವದ್ಗೀತೆ ಇದನ್ನೇ ವಿಭೂತಿ 
ಯೋಗ ಎನ್ನುತ್ತದೆ, ಈ ಕಾಂತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟುಕಾರವೇ ಜ್ಯೋತಿ. ಇದನ್ನೇ 
ಆಮೂರ್ತಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭರ್ಗಸ್‌, ಮಹಸ್‌, ಶ್ರೀ, ವಪುಸ್‌, ಚಿತ್ರಾ--ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹೆಸರಿನಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ "ದೇವ್‌ ಎಂದರೆ ಹೊಳೆಯುವ, ತೇಜೋ 
ಮಯವಾದ ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿದೆ.” ಕಾಂತಿಯೇ ಈ ದೇವತೆಗಳ ಸಹಜ ಸ್ಥಿತಿ. ಕಂದು 
ಬಣ್ಣದವನೂ, ವಿನಿಧ ರೂಸನೂ, ಧಾತೃವೂ, ಯುವಕನೂ ಆದ ಇವನು ಸುವರ್ಣಾ 
ಲಂಕಾರ ಭೊಸಿತನಾದನನು-ಇನನೆ ಸೋಮ; ಪ್ರಕಾಶಮಾನ ಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ 
ದವನು, ಮೇಧಾವಿಯಾದವನು--ಇವನು ಅಗ್ನಿ; ಪ್ರಕಾಶಮಾನನೂ ಉಗ್ರನೂ ಆದ 
ರುದ್ರ ; ಸೂರ್ಯ ಚಕ್ಷಸ್ಸನ್ನು ತೆರೆದು, ಹೊಂಬಣ್ಣ ದ ಉಡುಸನ್ನು ತೊಟ್ಟು, ಹೊನ್ನ 
ರಥನೇರಿ ಬತುನ ವರುಣ; ಸುವರ್ಣರಥಾರೂಢನಾದ ಸವಿತಾರ; ಉಷಾಸತಿಯಾದ 
ಅದಿತಿಪುತ್ರನಾದ ಸೂರ್ಯದೇವ; ಚಿರಯಾೌವನನತಿಯರಾದ ಉಷಾದೇವಿಯರು; 
ಕೇಸರಿ ವರ್ಣದ ರಥನನ್ನೇರಿ, ವಜ್ರಾಯುಧವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಸೋಮಪಾನ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಬರುವ ಇಂದ್ರ ; ಬೆಂಕಿಯಂತೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತಾ ಕೆಂಪು ಕುದುರೆಗಳನ್ನು ಹೊಡಿದ ರಥ 
ದಲ್ಲಿ ಸುನರ್ಣಾಭರಣ ಭೂಸಿತರಾಗಿ, ಸಿಂಹದಂತೆ ಆರ್ಭಟಿಸುತ್ತಾ, ಪರ್ವತಗಳನ್ನು 
ನಡುಗಿಸುತ್ತಾ ಬರುವ ಮರುತರು ; ಕರುಗಳೆಂತೆ ಜಿಗಿಯುತ್ತಾ, ಬಿಡುಗೆಚ್ಚಲ ಧೇನು 
ಗಳಂತೆ ಬರುತ್ತಾ, ಬೆದರಿದ ಹಾವಿನಂತೆ ಹಾರುತ್ತಾ, ರಥಕ್ಕೆ ಹೂಡಿದ ಕುದುರೆಗಳಂತೆ 
ನಡೆಯುವ ಅಪ್ಸರೆಯರು ; ವಾಯುಕೇಶಗಳನ್ನು ಕೆದರಿ ವಿಹರಿಸುವ ಗಂಧರ್ವರು-- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ದೇವದೇವಕತೆಗಳ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ. ವಿವಿಧ ನಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಧ್ಯಾನ ದರ್ಶಿತ ದೇವತೆಗಳ ಈ ವರ್ಣನೆಯೇ ಮುಂದಿನ 
ಶಿಲ್ಪ ಕಲಾಚಾರ್ಯರ ಪರಿಭಾವನೆಯ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿ, ಭಾರತೀಯ ದೇವ ದೇವತಾ ವಿಗ್ರಹ 
ಗಳ ಮಾದರಿಗಳೂ ಆದುವೆನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. ಈ ಎಲ್ಲ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಮಯವಾದ ರೂಸಗಳೆಲ್ಲವೂ ದೃಷ್ಟಿಗ್ರಾಹ್ಯನೇ ಹೊರತು ಮಸ್ಟಿಗ್ರಾಹೈ ವಲ್ಲ. ಆದುದ 
ರಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮೂರ್ತರೂಪದಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಲಾಲಿತ್ಯದಿಂದ ಭವ್ಯತೆಯವರೆಗೆ, ವಿನಿಧ ಭೂಮಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಿಸುವ 
ದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಪುರುಷಸೂಕ್ತದ ವಿರಾಟ್‌ ಪುರುಷನನ್ನು ಯಾನ ಮೂರ್ತ 
ರೂಪದಲ್ಲೂ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪುರುಷನ ಮೂರ್ತಿ "ಅತ್ಯೃತಿಷ್ಟದ್ದ 


1 ಡಿ, 0, 8086: The Callof the Vedas: P 26-27 


೧೧೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಶಾಂಗುಲ' ವಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ದೇವದೇವತೆಗಳೂ ಸತ್ಯದ, ಧರ್ಮದ, 

ಖಯತದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು Sond ಮರೆಯಬಾರದು, “ವೇದಹುಹಿಯ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಜ್ಯೋತಿ ಮತ್ತು ಸತ್ಯ--ಎರಡೂ ಸಮಾನಾರ್ಥಕ ಅಥನಾ ಸಮಾನವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಹೊಂದಿವೆ.” 1 ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವೂ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಅವರ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನ 
ವಾದುವು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ “ಎಲ್ಲ ಖುಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯವೆನ್ನುವುಮ ಒಂದು ಕಾಂತಿ, 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುವ ಒಂದು ಪ್ರವಾಹೆ ಎಂಬಂತೆ ಭಾವಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಅದೊಂದು ಮನೋಹರವಾದ ಭಾವನೆಯಂತೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದಾದರೂ 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ವಸ್ತುನಿಸ್ತವೇ. ಸೌಂದರ್ಯ ನಾವು ಗ್ರಹಿಸಿ ಆಸ್ಚಾ 
ದಿಸಬೇಕಾದರೆ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸಿಗುವ ವಸ್ತುವಾಗಬೇಕು. ಅದು ಏಕ ಕಾಲದ 
ಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಕಾಶವೂ ಪ್ರಕಾಶನ ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಎಂಬಂತೆ ಗ್ರಹಿಸ ಲ್ರದೆ,* 

"ವೇದದ ಸು ಕೇವಲ ದೈನೀಕೌಶಲದ ಪ್ರ ಪ್ರಶಂಸೆಯಲ್ಲ ನಿಂತು ಮಾನುಷ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮರೆಯಲಿಲ್ಲ... ಮಾನವ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಕುರಿತು 
ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಭಾವದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಸುಂದರವಾದ ಆವರಣ ಅಗತ್ಯ ಎನ್ನುವ 
ಅಂಶವನ್ನು ಅವರು ಗಮನಿಸಿದರು. ಉಪಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಯುವಕ್ಕ ಸುಂದರ 
ಳಾದ ಯುವತಿ ; ಪ್ರಣಯಿ, ಪ್ರಣಯಿಸಿ--ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಉತ್ಸ 
ವಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ನಲಿಯುವ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ನಿದರ್ಶನಗಳು. “ನರ್ತಕಿ 
ಯರು ಉಷೆಯಂತೆ ಸಿಂಗರಿಸಿಕೊಳುತ್ತಾರೆ', (ಯ ೧-೯೨-೪) "ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ ಹೊರಟ 
ರಮಣಿಯರು ತನ್ನು ಚೆಲುವನ್ನು ಸಿಂಗರಿಸಿಕೊಂಡರು'(೧-೧೧೨-೪) ಇತ್ಯಾದಿ ವರ್ಣನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿ ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ... .ವಾಯ್ಕು ಸೋಮ ಸೂರ್ಯ, 
ಉಷಸ್‌, ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ನಿಸರ್ಗ ಶಕ್ತಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಶಿವ-ರುದ್ರ ಮುಖಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಈ ನಿಸರ್ಗ. ವೇದಖಯಸಷಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸಾಂತ ಮತ್ತು ಅನಂತಗಳ ಸೋಪಾನ. 
೫ನ ನಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಮಗ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು, ದರ್ಶಿಸಿದರು.?* 

ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ನರ್ಣೌತವಕುವುದ ಬಹುವರ್ಣಮಯವಾದ, ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯವಾದರೆ, ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಈ ರೂಪ 
ಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಮೂಲರೂಸವಾದ ಅಥವಾ ರೂಪಾತೀತವಾದ ಅರೂಪ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿಚಾರ 


1 Sri Aurobindo : On the Veda: P. 525 
2 0, 5, Sastry: The Rigvedic Philosophy of the Beautiful. 


(Annals of Bhandarkar Oriental Research Institute. Vol 32-1951. 
BTL, 


3 ಅಲ್ಲೆ: ಪು. 116-117; 121. 


ನೇದಯಸಿಗಳೆ ಸೌಂದೆರ್ಯೆದರ್ಶನ ೧೧೧ 


ವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ. “ಆ ಪರಮ ರೂಸ ನಮ್ಮ ದೃಸ್ಟಿನಲಯಕ್ಕೆ ಮಾರಿದುದು ; 
ಈ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಅದನ್ನೆಂದೂ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಈ ರೂಸಲೋಕದ ಜೆಲುನಿ 
ನಂತೆ ಅದೂ ಸುಂದರನೇ. ಆ ನಿರಾಕಾರ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಎಲ್ಲದರ ಸಾರ ಸರ್ವಸ್ವ, ಅದೇ 
ರಸ; ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆತ್ಮ ಅದೇ ಉಪನಿಸದ್‌ಖುಷಿಯ ಕಾವೃಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಪ್ರೇರಣೆ ಹಾಗೂ ಅನುಭವ. ಈ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಹುರೂಸಿಯಾಗಿ ಅಭಿವೃಕ್ತ ಗೊಂಡಿರುವ 
ಸಮಸ್ತ ಚೆಲುವಿನ ಮೂಲ ರಹಸ್ಯವೂ ಅದೇ; ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. 
ಈ ಅರೂಸ ಸೌಂದರ್ಯ ಉಪಮಾತೀತವಾದುದ್ಕು “ನ ತಸ್ಯ ಪ್ರತಿಮಾ ಅಸ್ತಿ”, ಈ 
ಲೋಕಪ್ರಜ್ಞೆ ಗ್ರಹಿಸುವಂತಹೆ ಒಂದು ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಗೊಳಿಸಲಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅದರ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಉಪನಿಷತ್ತು, “ರವಿತುಲ್ಯರೂಪಾಳ, 
ಸೂರ್ಯಸದ್ಭಶರೂಪವುಳ್ಳದ್ದು ಎನ್ನುತ್ತದೆ. "ವಿರಜಂ ಶುಭ್ರಂ ಜ್ಯೋತಿಷಾಂ ಜ್ಯೋತಿ? 
ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಅದು ಶುಭ್ರವಾದ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಛಾಯಾರಹಿತವಾದ ಜ್ಯೋತಿಗಳ 
ಜ್ಯೋತಿ. ಅದರ ಮತ್ತೊಂದು ಲಕ್ಷಣ ಆನಂದ. “ಆನಂದರೂಪಂ ಯದ್ದಿಭಾತಿ”, 
ಯಾವುದು ಹೀಗೆ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಅದು ಆನಂದ ರೂಪವಾದುದು.?* 
ಯಾವುದನ್ನು ವೇದ ಖಸಿಗಳು "ಜ್ಯೋತಿ' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದರೋ, ಯಾವ 
ಜ್ಯೋತಿ ಹೀಗೆ ಸಮಸ್ತ ವಸ್ತುಗಳ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದರೊ(, ಅದು ಪರಮ ಆನಂದರೂಸವಾದುದು, ಅಮೃತವಾದುದು ಎಂದು 
ಉಸನಿಸತ್ತು ಘೋಷಿಸುತ್ತದೆ. ಆನಂದವೇ ಸಮಸ್ತ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಮೂಲ ಮತ್ತು 
ಚೂಲ. "ಆನಂದದಿಂದ ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಹೊಮ್ಮಿದೆ, ಆನಂದದಲ್ಲಿಯೇ ಬಾಳುತ್ತಿದೆ, ಆನಂದ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಗಮಿಸುತ್ತಿದೆ.  ಆನಂದವನ್ನೇ ಬ್ರಹ್ಮನೆಂದು ತಿಳಿ: (ತೈತ್ತಿರೀಯ; 
. ಭೃಗುವಲ್ಲೀ ೬) ಎಂದು ಉಪನಿಷತ್ತು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಸತ್‌-ಚಿತ್‌-ಆನಂದ ಎನ್ನುವ 
' ಬ್ರಹ್ಮನ ತ್ರಿತ್ವ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್‌ ಮತ್ತು ಚಿತ್‌ ಇವುಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ವೇದಗಳು 
| ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದರೆ, ಆನಂದದ ವಿಷಯವನ್ನು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತವೆ. 
. “ಯಾವುದು ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆಯೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಸಚ್ಚಿ ದಾನಂದನೆ. 
.. ಅದು ಸ್ವರೂಪತಃ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲವಾದುದು. ಅನಂತ ನಾಮರೂಪಗಳಾಗಿ ಅದು ತನ್ನನ್ನು 
ತಾನೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದರ ಮೂಲಕ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಆನಂದವನ್ನು ಅಸ್ಟಾದಿ 
ಸುತ್ತದೆ”? ಈ ಆನಂದವೇ. ಬ್ರಹ್ಮರೂಸಿಯಾದುದು. ಅದನ್ನೇ "ಸತ್ಯಂ ಜ್ಞಾನಂ 
. ಅನಂತಂ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಬಹುರೂಪಿಯಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಅದರ ಸ್ಪರೂಪ 


1 Nalinikantha Gupta: The Approach to Mysticism: P.70-71 
3 Sri Aurobindo : Life Divine: I Vol. P 139 


೧೧೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ವನ್ನು ಧೀರರು ಮಾತ್ರ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲರು. ಆ ಮೂಲ ಪುರುಷನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ' 
ಕುರಿತು “ಯಾರು ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದರೂ ಯಾರನ್ನು ಸೂರ್ಯ 
ಚಂದ್ರಾದಿಗಳು ಅರಿಯರೋ, ಯಾರು ಸೂರ್ಯಚಂದ್ರ ಶರೀರಿಯಾಗಿದ್ದು ಅವುಗಳನ್ನು 
ನಿಯಮಿಸುನನೋ ಅವನೇ ಆತ್ಮನು; ಅಂತರ್ಯಾಮಿಯು; ಅಮೃತನು” (ಬೃಹದಾರ 
ಣ್ಯುಕ ೩-೭-೧೧) ಎಂದು ಉಪನಿಷತ್ತು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಆ ಮೂಲ ಪುರುಷನೇ ಹೃದಯ 
ದಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿನಿಸ್ಟನಾದ ವಿಶ್ವಕರ್ಮ; ಅವನ ಕರ್ಮವೇ ಈ ವಿಶ್ವವೆಲ್ಲವೂ. ಅವನು 
ಮೂರ್ತ, ಅಮೂರ್ತ, ಮರ್ತ್ಯ, ಅಮೃತ, ಸ್ಥಿರ, ಚರ, ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಎಂಬ ಎರಡು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿ ದಾನೆ, (ಬೃಹದಾರಣ್ಯಕ ೨-೩-೧) ಉಪನಿಷ 
ತಿನ ಖಷಿ ಕಂಡದ್ದು ಕಲ್ಯಾಣತಮವಾದ್ಕ ಹಾಗು ಶಿವತಮವಾದ ಆ ಮೂಲರೂಪ 
ವನ್ನು. ಅದು ರಸಮಯ ಮತ್ತು ಜ್ಯೋತಿರ್ಮಯ. ಪರಮ ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಲಕ್ಷಣವೇ 
ಇದು. 

ವೇದಖಸಿಗಳ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ರೀತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : ಒಂದು, 
ಇದೆಲ್ಲವೂ ಆ ಪರಬ್ರಹ್ಮನ ಆನಂದಾಭಿವ್ಯಕ್ತೆ ; ತಿಳಿಯಬೇಕಾದದ್ದು ಈ ಸತ್ಯವನ್ನೇ --- 
ಎನ್ನುವುದು, ಮತ್ತೊಂದು, ಈ ಲೋಕವೆಲ್ಲಾ ಕೇವಲ ತೋರಿಕೆ; ನಿಜವಾಗಿ ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕಾದದ್ದು ಇದರ ಮೂಲವಾದ ಆ ಪರಮ ಸತ್ಯನನ್ನೆ ಎನ್ನುವುದು. ಈ ಎರಡು 
ದೃಷ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲೂ ನಾವು ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು ಅವರ ದೃಷ್ಠಿ ಗೆ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಿಂತ 
ಸತ್ಯವೇ ಪ್ರಧಾನ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು. ಆದರೆ ಅವರು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿದ 
ರೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. “ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೂ, ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಿಯತೆಗೂ ನಮಗೆ 
ವಿಪುಲವಾದ ನಿದರ್ಶನಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತ ನೆಯಾದರೂ, : ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ನಿರ್ದುಷ್ಟ 
ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು ಅನರು ಒಲಿದರೂ, ಇದೆಲ್ಲದರ ಮೂಲ ಸೂತ್ರನಾದ ವಿಶ್ವರಹಸ್ಯದ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಅವರ ಜೇತನ ಪ್ರಬಲನಾಗಿ ತುಡಿಯಿತು; ಈ ಮನಮೋಹಕವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಭವ್ಯತೆಗಳೇ ಸರ್ವಸ್ವವಲ್ಲ; ಈ ಜೀವನವೇ ಪರಮವಲ್ಲ; ಸೌಂದರ್ಯ 
ವಾಗಲೀ ಜೀವನವಾಗಲೀ ವಿಶ್ವದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವುದಿಲ್ಲ” 
--ಎಂಬ ಅರಿವಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಹಂಬಲವೇ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಧಾನ. 
ಈ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರದ ಹೆಂಬಲಗಳನ್ನೆ ( ಪ್ರತಿಮಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಅನರ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದು 
ನಾನೆಂದುಕೊಳ್ಳುವ ವಿಭಜನೆಗಳಿಲ್ಲ. ಯಸಿಗಳನ್ನು ಸತ್ಯದೃಷ್ಟಾರರೆಂದು ಹೇಳ 


1K.A. Krishnaswamy Iyengar : Vedanta or The Science of 
Reality: P4. 


ನೇದಖಸಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದರ್ಶನ ೧೧೩೩ 


ಲಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಾರರೆಂದೇನೂ ಕರೆದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ನಿಜ; 
ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಅಂತಹ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೂ 
ಇಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವೇ ಸೌಂದರ್ಯ. ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಸತ್ಯ. 

ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದ ವಿಮರ್ಶೆ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಕೃತ 
ವಾದರೂ, ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಏನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಬಹುದು : "ಈ ಖುಹಿಗಳು ಕಲೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಜಿಲು 
ವನ್ನು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಣ ಸರಿಸರಣದಲ್ಲಿಯೆ ಗುರುತಿಸಿ, ಡಿ ನಂದಿನ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೇ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಉಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿದರು. ಆದುದರಿಂದ ಇವರ 
ಉಸನೆಗಳಾಗಲೀ, ರೂಸಕಗಳಾಗಲೀ ಸರಳ ಮತ್ತು ಸುಂದರ” “ಅವರು ತಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಅವು ಗಂಭೀರ, ಮನೋಹರ, ಮಧುರ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಸ್ಫೂರ್ತಿವಾಹಿನಿ 
ಗಳೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಲುಕಾರಾದಿ ವೈಚಿತ್ಯ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ 
ಹತೋಟಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ವಾಣಿ ನಯವಾಗಿ, ಸುಸಂಸ್ಕೃೃತವಾಗಿ, 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದ ಸರಳತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಕಾವ್ಯ ಎಂಬುದು ಸೃಸ್ಟಿ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಉಸಿರು ದ್ವನಿ ಸ್ಫೂರ್ತಿ--ಎಂದು ಅವರ ನಂಬಿಕೆ ಅಡಿಕೆ ಸವೆ ಅವರ 
ಹಾಡುಗಳು ಚಿತ್ರ ಶುಚಿಃ ಶುಕ್ರ; ಅವರು ಬಳಸಿರುವುದು ಬರಿಯೆ ಪದಗಳಲ್ಲ 
“ಜ್ಯೋತಿರಗ್ರ?ಗಳು. ಒಬ್ಬಕವಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : "ನನ್ನೆ ದೆಯೊಳಗಿನ ಇಚ್ಛೆ ಮತ್ತು 
ಆಲೋಚನೆಗಳು ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊನ್ಮಿಸುತ್ತನೆ. ಅವು ಲೋಕಾದ್ಯಂತವೂ ವ್ಯಾನಿ 
ಸಲು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಹಾತೊರೆಯುತ್ತವೆ. ನಿನ್ನ ಹೊರತು ಮತ್ತಾರೂ ಆಶ್ರಯ 
ದಾತರಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಬಯಕೆಗಳೆಲ್ಲ ಡೇವನಿಸ್ಮಿ ತವಾಗಿನೆ' (ಯ ೧೦-೬೪-೨೨) ಹೀಗೆ 
ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ಕವಿವಾಣಿ ಪಾವಕವರ್ಣ ಉಳ್ಳೆವು ಮತ್ತು ಶುಚಿ 
ಯಾದವು.** “ಇವರೆಲ್ಲಾ ನೆಲ ಮುಗಿಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಆ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಗಳನ್ನು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತೋಡಿಕೊಂಡು ಹೃದಯವನ್ನು ಹೆಗುರಮಾಡಿ 


ಕೊಂಡ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಗಳು...... ನಿಸರ್ಗಪ್ರೀತಿ ಎಂದರೇನೆಂಬುದನ್ನು ಅವರು 
ಬಲ್ಲವರು, ಅದರ ಸೋಜಿಗಗಳಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ತಮ್ಮ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು 


ಕಂಡವರು?* ಅವರ ಸಾಮರಸ್ಯದ ಸಾಮಗಾನಕ್ಕೆ ದಿವ್ಯಕಾವ್ಯವಾದ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ 


3 7, 5. Sastry: The Images of Rigveda: Annals of Bhandar 
kar Oriental Research Institute , Vol. 129-1948 P. 153. 
1p, SS, Sastry: Rigvedic Philosophy of the Beautiful. 


Annals of Bhandarkar, oriental research institute, Vol 132 ; 1951, 
P 120-21 
೫ ಠಿ. Radhakrishnan : Indian Philosophy : P. 71 and 73 


ಥ್ರ 
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ಸ್ಫೂರ್ತಿ. ಈ ಚಿರಂತನ ಸೌಂದರ್ಯೆದಿಂದೆ ಹೊಮ್ಮಿದ ಗೀತಗಳೂ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಮೈದೋರಿದುವು. ಅವುಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಬ್ಬ ಖುಸಿ 
ಮರೆಯದಿರು ಗಾಯಕನೆ ಈ ನಿನ್ನ ವಾಣಿ 
ಯುಗ ಯುಗಾಂತರದಲ್ಲು ಪಡಿಮಿಡಿವುದು, 
(ಯ ತಿ, ೩೩-೨) 


ಎಂದು ತನ್ಮು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಅಮರತ್ವವನ್ನು ಘೋಷಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಖಯಸಿಗಳ ವಾಣಿ 
ಎಲ್ಲವೂ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಲೆ. “ಕಲೆ ಅದರ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸರಳತಮವೂ, 
ಸಂಪ್ರದಾಯಾತೀತವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಯಾವುದು ಕಲೆಯಾಗುವಿಕೆಯನ್ನೆ ಗುರಿ 
ಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೆ ಕೃತಿಯಾಗುವುದೋ ಅದೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಲಾಕೃತಿ. ಕಲಾ 
ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶ ಉಸನಿಸತ್ತುಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇದೆ. ಅದು ಅಂತಃಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿ ತವಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಯನ್ನೆ ಅರಸುತ್ತಿದೆ; ಸತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೊರಟಿದೆ. ಈ ಸತ್ಯದ ಅರಿವು ಆನಂದದ ಅರಿವೂ 
ಹೌದು. ಆ ಆನಂದವೇ ಅಮೃತತ್ವ, ವಿಶ್ವಮೂಲವಾದ ರಸ ಅಥವಾ ಅತ್ಯಗತ್ಯುವಾದ 
ಸಾಮರಸ್ಯ ಅಥವಾ ಸೌಂದರ್ಯ.” ಈ ಸೌಂದರ್ಯ ಜ್ಯೋತಿ ಮತ್ತು ಆನಂದನೆಂದು 
ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಆ ಪರಮಾನಂದದ ಜ್ಯೋತಿಸ್ರಂದನದ ತರಂಗನೇ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಖಷಿಗಳು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ; ಆ ಜ್ಯೋತಿ ಹೇಗೆ ಎಲ್ಲಾ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಬಗೆ ಬಗೆಯಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ, ಅದರ ನಿನ್ಯಾಸಗಳೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಅಂತರ್ಯಾಮಿಯೂ, ಅತೀತವೂ ನಿತ್ಯನೂತನವ್ರೂ, ಕಲ್ಯಾಣತಮವೂ ಆದ ಆ ರೂಪ 
ವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಮಾನವಮತಿಯನ್ನು ಊಹಾತೀತವಾದ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ 
ಏರಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಜೀವನಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯಂದ ನಿರ್ಭರವಾದ, ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ 
ಆಲಂಬನಕ್ಕೆ ಭಗವತ್ಸರವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯನ್ನುಳ್ಳ ಒಂದು ಆನಂದದಾಯಕವಾದ ಜ್ಯೋತಿ 
ರಾತ್ಮದಿಂದ ಈ ಸೌಂದರ್ಯವಾಣಿ ಹೊಮ್ಮಿದೆ.”* ಪರಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆರಾಧಕ 
ರಾದ ಖಷಿಗಳು ಕಂಡ “ಆ ಪರಮ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಎಲ್ಲ ಇರವಿನ ಮೂಲ. ಪರಮ 
ತತ್ವ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಅಥವಾ ಆನಂದ ರೂಪಿಯಾದುದು. ಉಳಿದ ಎಲ್ಲವೂ 
ಅದರ ಆವಿಷ್ಟಾರ ಎನ್ನುವ ಈ ಒಂದು ಭಾವವೇ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಮೊದಲ ಮುನ್ನುಡಿಯಾಯಿತು. 


1 Nalinikanta Gupta : The Approach to mysticism: P. 70 
2 A.C. Bose: The call of the vedas: P.2 
A.C, Sastry : Studies in Sanskrit Aesthetics : P, 15 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಉದ್ದ )ಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು, ಪ್ರಕೃತ ನಿಷಯ ನಿರೂಪಣೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದೇಶಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವರಾದರೂ, ಏಕೋ ಏನೋ 
ಭಾರತೀಯರು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಯಾವ ಭಾವನೆಯನ್ನು ತಳೆದಿದ್ದಾರೆ, 
ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಆವರ ಕಾಣಿಕೆ ಏನು ಎಂಬ ನಿಚಾರವನ್ನೇೇ ಗಮನಿಸದಿರುವುದು 
ಶುಂಬ ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಮತ್ತೆ ಹಲವರು ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವಷ್ಟ್ರು ದೂರ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ! ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಗ್ರಂಥಾಧ್ಯಯನ ಪರಿಣತರಾದ ಪ್ರೊ. ಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ಮುಲ್ಲರ್‌ ಅವರು ವಿಲಿಯಂನೈಟ್‌ 
ಅವರಿಗೆ ೧೮೯೦ನೇ ಜೂನ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಪತ್ರವೊಂದರಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೀಗಿದೆ; . . ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ 
ಸೌಂದರ್ಯಪರವಾದ ಭಾವನೆ ಹಿಂದೂಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇರಲೇ ಇಲ್ಲ. ಮಾನವ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೂ ಇದೇ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರು ಕಂಡದ್ದ ನ್ನು ವರ್ಣಿಸು 
ತ್ತಾರೆ... ಕಂಡದ್ದರ ಹಲವು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಕೃತ್ತಿಯ 
ಹಲವು ಲಕ್ಷಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಭಾವನೆ ಅವರಲ್ಲಿರಲೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ಎಂದೂ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಾಗಲೀ ಚಿತ್ರ 


'ದಲ್ಲಾಗಲಿ ಮಹೋನ್ನತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲಿಲ್ಲ....”: ಈ ಪತ್ರದ ಆಧಾರದಿಂದ 


ವಿಲಿಯಂನೈಟ” ಅವರು ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ “ತತ್ವಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಮುಂದುವರಿದ 
ಹಿಂದೂದೇಶದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಭಾವನೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ವಿಶೇಷ ಗಮ 
ನಾರ್ಹವಾದುದು” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾರೆ*. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ವೇದೋಸನಿಸತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ " ಶೋಭನಾ, ಪೇಶಲ್ಪ ಮಾಧುರೀ, 


1 William Knight : The Philosophy of the Beautiful : 
Ma PL 
* ಪ್ರೊ, ಹಿರಿಯಣ್ಣ ನವರು ತಮ್ಮ Art Experience ಎನ್ನುವ ಗ್ರಂಥದ ಮೊದಲ 
ಅಧ್ಯಾಯ (Indian ಸೀsthetics) ದಲ್ಲಿ ಈ ಹೇಳಿಕೆಗೆ ಸರಿಯಾದ ಉತ್ತ ರನನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ 
ದಾರೆ. | 
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ಶ್ರೀ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ಶೋಭಾ, ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳು ಇತುವುನೆ ಂಬುದನ್ನು ಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ 
ಮುಲ್ಲರ್‌ ಬಲ್ಲರು. ಆದರೂ ಹಿಂದೆ ಉದ್ದರಿಸಿದ ನತ್ರದಲ್ಲೇ ಮುಂಡೆ, ಅವರು, ಶ್ರೀ 
ಶೋಭನಾ, ಸೇಶಲ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಇತ್ಯಾದಿ ಪದಗಳಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರವಿಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ‘Painting in the Far East’ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಬಿನಿಯನ್‌ ಅವರು ಭಾರತೀಯ ಕರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
“ಏಷ್ಯಾಕ್ಕೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಕವಾದ ಬುದ್ಧ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು 
ನೀಡಿದ ಇಂಡಿಯಾ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ನಾವು ಸಹಜ 
ವಾಗಿಯೇ ಅತ್ತ ತಿರುಗಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲವಾದ ಕಲೆ ಅತಿವಿರಳ ಎಂಬ ಸಂಗತಿ 
ನಮ್ಮೆದುರು ನಿಂತು ನಮ್ಮನ್ನು ದಿಗ್ಭ ೨ ಮೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ”" ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಲೋಕದ ದೃಶ್ಯಗಳಮೇಶೆ ಉಜ್ಜೀಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಒಂದು ತೆರೆಯನ್ನೈಳೆದ್ಕು 
ಅದನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಕಲಾವಿದರು ಮರೆ ಮಾಡಿದರು ಎಂದು ರಸ್ಫಿನ್ನನ ಆರೋಪ. 
ಭಾರತೀಯ ಸೌದರ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮೇಲಿನ ಹಲವು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯವಾದರ್ಕೆ ಅದೇ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಮತ್ತಿಬ್ಬರು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನೋಡಿ: “ಯಾವಾಗ ಈ ಭಾರತೀಯ ಮತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾನವನ ಆತ್ಮ ಅಮರವೆಂಬ, ಮತ್ತು ಈ ಮಾನವನ ಆತ್ಮ ವಿಭುವೂ, ಕಾರಣವೂ 
ಆದ ಆ ಪರಮಾತ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಒಂದೆಂಬ ಅದು ತನಾದ ದರ್ಶನ ಪ್ರತಿಭಾಸವಾಯಿತೋ 
ಅಂದೇ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಅಂಕುರಿಸಿತು. ಈ ಒಂದು ಭಾವವೇ ವೇದೋಪರಿಸತ್ತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಳಗಿ ಮುಂದಿನ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಚೀನಾ, ಪರ್ಷಿಯಾ, ಅರೇಬಿಯಾ ದೇಶ 
ಗಳ ಕಲಾತತ್ಚಿಗಳ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತು?* ಎಂದು ಹಾವೆಲ್‌ ಅವರೂ 
“ಹಿಂದೂ ಕಲಾನಿದನನ್ನು ಉಸಕರಣವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಕೃತಿಯೇ ತನ್ನ ಹೈದಯ 
ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದೆ. ಅನನು ಕಗ್ಗಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ ದೇಗುಲಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯುವುದರ 
ಮೂಲಕ ತಾನು ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಎಸ್ಟು ಬುಣಿ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ.” ಎಂದು 
ಸ್ಟೆಲ್ಲಾ ಕ್ರಮ್ರಿಶ್ಟ್‌ ಅವರೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಎಿಕಾಭಿಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲ. | 
ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿಯ "ಮತ್ತು ಕಲಾಸೃಸ್ಟಿಯ ವಿಚಾರಕ್ಕಾಗಲೀ 
ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಲೀ ನಾವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಗ್ರಂಥಕರ್ತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೇ ಅಧಾರ 
ವಾಗಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅನೇಕ 


1 Quoted by E. B. Havell in Ideals of Indian Art: P. 41, 
2, 0, Havell : Ideals of Indian Art: ೫. 0, 
3 Stella Kramrisch ; Indian Art and Craft, P. 3, 


ತಾತ್ಮಿಕರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ೧೧೬ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಾದ ವನಿಷ್ಣುಧರ್ನೋತ್ತರಪುರಾಣ, ಸಮರಾಂಗಣ ಸೂತ್ರಧಾರ, 
ಚಿತ್ರಸೂತ್ರ, ಶಿಲ್ಪರತ್ವ, ಶುಕ್ರನೀತಿ, ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರ, ಮಾನಸಾರ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತ್ತು ಆಯಾಕಲೆಗೆ.-ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸೌದಂರ್ಯವೆಂದರೇ 
ನೆಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಪುಲವಾದ ವಿಷಯ ಹರಹಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ವಿಚಾರದ ಸರಿ 
ಶೀಲನೆಯಿಂದ ಭಾರತೀಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಯಾವ ರೀತಿ ಭಾಸವಾಯಿತು 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡಬಹುದು. 


೨ 

ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಖಷಿಗಳು ನೇರನಾದ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಲಿಲ್ಲ; ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುವುದಾಗಲೀ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವೆಂದರೇನು, ಅದು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೇಗೆ ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ, ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವೋ, ವಸ್ತು 
ನಿಷ್ಠವೋ--ಎಂದು ಸೌಂದರ್ಯವಷ್ಟನ್ನೇ ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಅವರ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುವು ಒಲವುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಸೋಜಿಗಗೊಂಡು ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ದರೂ 
ಅವರ ಗುರಿ ಅದರಾಜಿಯ ಸತ್ಯದ ಅನ್ರೇಷಣೆಯಾಗಿತ್ತು. ಆದರೂ ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿದರು; ಬಣ್ಣಿಸಿದರು. ಅದರ ವಿವಿಧ ತರಂಗಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹೆಸರಿಸಿದರು. 
ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಒಂದು, ಮಾನವತೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ ವಸ್ತುಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಗುರುತಿಸಿದರು; ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಆ ಸೌಂದರ್ಯ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾಗಿ ತೋರಿದರೂ, ಆ 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳಗುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಒಂದು ದೈನೀಪ್ರಕಾಶನ ; ಆದೊಂದು ಆನಂದದ 
ಜ್ಯೋತಿರೂಪ ಎಂಬುದನ್ನು, ಕಂಡುಕೊಂಡರು. “ಆದರೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಖುಹಿಗಳು 
ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂಬುದು ನೋಡುವವನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂವೇದನೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸಲು ಯಾವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡದಿರು 
ವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಪ್ರಕಾರ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂಬುದು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವ 
ಒಂದು ಆತ್ಮತತ್ವ. “ಹೆಗೆಲ್‌ ಎಂಬಾತ ಹೇಳುವಂತೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಇಂದ್ರಿಯ ಗೋಚರ 
ವಾಗುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೂಲಕ ಹೊಳೆಯುವ ಒಂದು ದಿವ್ಯ ಭಾವನೆ.... 
ಗ್ರೀಕರ ಡಯೋನಿಸೀಸ್‌ ಒಂದೆಡೆ "ಹೇಗೆ ಈ ಲೋಕದ ಬೆಳಕು ಎಲ್ಲ ವರ್ಣಸೌಂದರ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಪರಮರೂಪದ ಜ್ಯೋತಿ ಈ ಎಲ್ಲ ರೂಪ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ 
ಕಾರಣ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.” ಇದೇ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಖಸಿಗಳು ಸಾರಿದರು. 


1A,C, Sastry: Studies in Sanskrit Aesthetics : P. 16, 


2 A.K.Ccomaraswamy: Figures of Speech and Figures of. 
thought: P. 52. | 


ಓನಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಯಾವಯಾವುದು ಬೆಳಗುತ್ತಿದೆಯೋ ಅದೆಲ್ಲಾ ಆ ಆತ್ಮಜ್ಯೋತಿಯ 
ಪ್ರಕಾಶನಮಾತ್ರ ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. “ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ ದಿವ್ಯಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು 
ಲೋಕ ವಸ್ತು ಪ್ರಕಾಶನಪಡಿಸುವುಜೋ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಸುಂದರ”'-ಎಂದು 
ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ವಜ್ಞರೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶ್ವದ ಎರಡು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಾದ 
ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಪ್ರಥಮಾಲೋಚನೆಯ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ರೀತಿಯ ಸಮಾನ ಭಾವನೆಗಳು ಮೂಡಿತೆಂಬುದು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. 

ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ ಜಿಜ್ಞಾ ಸುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಸಮಾನ ಭಾವನೆಯೆಂದರೆ, ಈ ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯಗಳೂ ಆ 
ದೈವೀಸೌಂದರ್ಯದ ಪ್ರಕಾಶನವಾದರ್ಕೂ ಇವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಆ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸೋಪಾನಗಳು ಎಂಬುದು. ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿರುವುದೇನಿದ್ದರೂ ಆ ವಿರಾಟ” 
ಪುರುಷನ "ಹಾಗ' ಮಾತ್ರ, ಇನ್ನೂ "ಮುಪ್ಸಾಗ' ಊರ್ಧ್ವಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಉಪನಿಷತ್ತು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಪ್ಲೇಟೋ ತನ್ನ 
"ಸಿಂಪೋಸಿಯಂ'ದಲ್ಲಿ “....ಯಾವಾಗ ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳಿಗೂ ಮೂಲವಾದ ಜಲು 
ವೊಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆಯೋ, ಆಗ ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ಗ್ರಹಿಸುವ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ಚೆಲುವು ಹಿರಿಯದೆಂಬುದನ್ನು ಅರಿಯುತ್ತಾನೆ”* ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆ ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಅವನು “ಅನುಪಮವಾದೆ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಚಿರಂತನವಾದುದು ; ಒಗ್ಗದ, ಕುಗ್ಗದ್ಕ 
ಸ್ವಭಾವ ಉಳ್ಳದ್ದು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೊಗಸಾಗಿಯೂ, ಮತ್ತೊಂದು 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಹೊಲಸಾಗಿಯೂ ಕಾಣತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ ಇದು. ಅಥವಾ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಒಂದುಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವರಿಗೆ ಸುಂದರವಾಗಿಯೂ, ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೇರೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಸುಂದರವಾಗಿಯೂ ತೋರುವುದು ಇದರ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. ' ಆದರೆ ಇದು 
ಕೇವಲವಾದುದು ; ತನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ತಾನು ಐಕ್ಯವಾಗಿ ಚಿರಂತನನಾಗಿರತಕ್ಕದ್ದು. ಅಸಂಖ್ಯ 
ರೂಪಗಳು ಇದರಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡರೂ ಇದು ಹೆಚ್ಚುವುದೂ ಇಲ್ಲ ಕುಂದುವುದೂ 
ಇಲ್ಲ....ಈ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದುದು ಪರಿಶುದ್ದವಾದುದ್ಕು ಅಮಿಶ್ರವಾ 
ದುದ್ದು ದಿವ್ಯವಾದುದು ಮತ್ತು ತನಗೆತಾನೇ ಸಾರಭೂತವಾದುದು'* ಎಂದು ಹೇಳು 


1 ಅಲ್ಲೆ, P.48. 
2 Plato ; Symposium : P. 14. 
3 Plato : Symposium P.211. Quoted by A. K. Coomara. 


swamy in his book ‘Figures of speech and Figures of thought’ 
P. 144-145. 


ತಾತ್ಮಿಕೆರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ೧೧೯ 


ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗಿದೆ ಪ್ಲೇಟೋನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯ. ಭಾರತೀಯರೂ 
ಸೃಷ್ಟಿಮೂಲವಾದ-ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು "ತತ್‌ ಶುಭ್ರಂ ಜ್ಯೋತಿಷಾಂ ಜ್ಯೋತಿಃ ಎಂದು 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ರೂಪ ರೂಪಕ್ಕೆಲ್ಲ ಪ್ರತಿರೂಪವಾದ ಈ 
ಸರಂಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಕಂಡು “ಯಾರ ಹೊರತು ಅವನಿಗಿಂತ ಎತ್ತರವಾದುದಾಗಲೀ, 
ಬೇರೆಯದಾಗಲೀ ಇಲ್ಲವೋ ಯಾರಿಗಿಂತ ಹಿರಿದುದಾಗಲೀ, ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮನಾದು 
ದಾಗಲೀ ಇಲ್ಲವೋ ಯಾವ ಪುರುಷನು ತನ್ನ ಮಹಿಮೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬೇರೂರಿ, ದಿವದಲ್ಲಿ 
ನಿಷ್ಮಿ ತವಾದ ವೃಕ್ಷದಂತಿರುವನೋ, ಅಂತಹ.ಪುರುಷನಿಂದ ಈ ಸರ್ವವೂ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ 
(ಶ್ಪೇತಾಶ್ವತರ: ೩-೯) ಎಂದು ಹಾಡಿದರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಯಾವುಯಾವುದು ಹೀಗೆ 
ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆಯೋ, ಅದೆಲ್ಲಾ ಆತನ ಆನಂದವೇ ಎಂದು ಸಾರಿದರು. ಹೀಗೆ ಮೂಲ 
ಭೂತವಾದ ಆ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು ಪರಮಾನಂದರೂಪವೂ ಜ್ಯೋತಿರೂಸವೂ 
ಆದ ಆ ವಿಶ್ವಕರ್ಮನ ವಿಲಾಸವೇ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ನಮಗೆ 
ಸ್ರಿಯವಾಗುವುದ್ಕು ಆ ವಸ್ತುನಿನ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ; ಆ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ನಿಹ್ಠಿತ 
ವಾದ ಆತ್ಮನ ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ (ಬೃಹದಾರಣ್ಯಕ ೨-೪-೫). ಹೀಗೆ ಆತ್ಮ ಆತ್ಮಗಳ 
ಮಧುರಾಕರ್ಷಣೆಯ ಸಾಮರಸ್ಯವೇ ಈ ಆನಂದದ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲ ಎಂದು 
ಸಾರಿದರು. ಒಂದೇ ಆತ್ಮ ಈ ಲೋಕದ ಸಮಸ್ತ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿವಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ, ಅದು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸತ್‌ರೂಸವಾಗಿಯೂ, ಅದನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್‌ರೂಸವಾಗಿಯೂ, ಸತ್‌ ಮತ್ತು ಚಿತ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವು 
ದರ ಮೂಲಕ ಆನಂದರೂಸಿಯಾಗಿಯೂ ವ್ಯವಹರಿಸಿ ಇದೇ ಸಚ್ಚಿ ದಾನಂದಾತ್ಮಕ 
ವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಏನು ಮೈದೋರಿದೆಯೋ ಅದೆಲ್ಲಾ 
ದಿವ್ಯಾನಂದವೇ. ಆ ಮೂಲವಾದ ಆನಂದವೇ ರಸ; ಅಲ್ಲಿ ರಸನೇ ಬ್ರಹ್ಮ; ರಸವೇ 
ಆನಂದ. ಈ ಲೋಕದ ಎಲ್ಲವೂ ಆ ರಸದ, ಆನಂದದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಧೀರರಾದವರು, 
ತನಸ್ಯೆಯಿಂದ ಆ ಪರತತ್ಚದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಚೇತನವನ್ನು ಸಾಮರಸ್ಯಗೊಳಿಸುವುದರಿಂದ 
"ರಸೋ ವೈ ಸಳಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಅರಿಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು ವೇದಾಂತದ ಪ್ರಕಾರ ಕೇವಲ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವರಣೆ. 

ಈ ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಆನಂದದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಆದರೂ ಅದೇ ಪರಮ 
ವಾದ ಆನಂದವಲ್ಲ. “ವೇದಾಂತದ ಪ್ರಕಾರ ಈ ವಸ್ತುಗಳೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾರವಲ್ಲ. 
ಅವ್ರು ಮೂಲ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಹಿರಂಗಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ ; ದೃಶ್ಯ ಸಂಕೇತಗಳು 
ಮಾತ್ರ. ಸರಮ ಸತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಸಮರಸವಾದ ಅ ಸೌಂದರ್ಯ ಜ್ಞಾನಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಗೋಚರ; ನಾನು ಕಾಣುವುದೆಲ್ಲಾ ಅದರ ಹೊರಗಿನ ಮಿರುಗನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಇವು 
ಗಳಿಂದಲೂ ನಮಗೆ ಆನಂದಾನುಭವವಾಗುವುದರಿಂದ ಗೌಣಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನೂ 
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“ಸುಂದರ' ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ವಾಚಾತೀತ; ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ತೆರೆಯತಕ್ಕದ್ದು.?* ಈ ಕಾರಣದಿಂದ “ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಆನಂದವೂ ಒಂದೇ 
ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪ್ರೇಮದಂತೆ ಈ ಸೌಂದರ್ಯವು ಆನಂದದ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಆನಂದ 
ದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ, ಆನಂದದಿಂದ ಸೃಜನೆಯಾದ ಆನಂದದ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. 
ಇದು ಯಾವ ಆನಂದದಿಂದ ಮೂಡಿದೆಯೋ ಆ ಆನಂದವನ್ನೇ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ತಿಳಿಸು 
ತ್ತದೆ, ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಆನಂದವೇ ರಸರೂಸಿಯಾಗುತ್ತದೆ; 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡಾಗಲೆಲ್ಲಾ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಈ ರಸವನ್ನು ಆಸ್ಚಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಸಿ 

ಎಲ್ಲವೂ ಆನಂದದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಆದುದರಿಂದ, ಯೋಗಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ದೊರೆ 
ಕೊಂಡವರಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ ಪರಮಸುಂದರವಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತವೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸುಂದರ 
ಅಸುಂದರವೆಂಬುದೇಸಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯರಾದ ನಮಗೆ ಏಕೆ ಈ ಲೋಕ ಸುಂದರಾ 
ಸುಂದರಗಳ ಮಿಶ್ರಣವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ? ಒಂದು ವಸ್ತು ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಸುಂದರವಾದುದು 
ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ಏಕೆ ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಾಂಖ್ಯದರ್ಶನ ಈ ಲೋಕದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು “ಪ್ರಕೃತಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ಸುಂದರವಲ್ಲ; ಅದರಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಅಂಶಗಳೂ ಉಂಟು, ವಿರೂಪವಾದ ಅಂಶಗಳೂ 
ಉಂಟು-ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಆಹ್ಲಾದವೇ ಒದಗುವು 
ದಿಲ್ಲವೆಂದೇನೂ ಆ ದರ್ಶನ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸರ್ವಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಸರ್ವರಿಗೂ 
ಆಹ್ಲಾದ ಕೊಡತಕ್ಕದ್ದು ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಅನಿಮಿಶ್ರಿತವಾದ ಕೇವಲ ಸುಖವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜಗತ್ತನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಬೇರೆಯ ಕಡೆಗೇ ನಾವು ತಿರುಗಬೇಕು. ಇತ್ತ ವೇದಾಂತ ದರ್ಶನದ ಮೇರೆಗೆ ಸರ್ವವೂ 
ಸುಂದರ ; ವಿಶ್ವದ ಆಂತರಿಕ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಭಂಗಗೊಳಿಸತಕ್ಕದ್ದು ಯಾವುದೂ 
ಅದರಲ್ಲಿಲ್ಲ.?* ಆದುದರಿಂದಲೇ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯ 
ತಕ್ಳವನು ಸಾಮರಸ್ಯ ಹೊಂದಬೇಕು; ಆದರೆ ನಾವು ಯೋಗಿಯಂತೆ ಈ ಸಾಮರಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದುದರಿಂದ ನಮಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಈ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಗೋಚರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಆನಂದದ ಅನುಭವ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ವಸ್ತು ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರಿದರೆ ಅದೇ 
ವಸ್ತು ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರದಿರಬಹುದು. ಹೀಗೆ ವಸ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಶಕ್ತಿ ಸಂಸ್ಕಾರದ ತರ-ತಮಗಳಿಂದ ನಮಗೆ ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯ ವಿವಿಧವಾಗಿ, ಅರೆಯರೆಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ' 


1 Prof, Hiriyanna : Art Experience : P. 310. 
2 Letters of Aurobindo : I Series P. 407. 
3M, Hiriyanna: Art Experience p. 15-16 
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ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಈ ಅರಿಕೊರೆಗಳ ವಿಚಾರನನ್ನು "ತ್ರಿಗುಣತತ್ವ' ಬಹು 
ಸೊಗಸಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ : ಸುಖದುಃಖ ಮೋಹೆಗಳು ಸತ್ತ ರಜಸ್ತಮೋಗುಣಗಳಿಂದ 
ಉದ್ಭವವಾಗತಕ್ಕವು. ಎಲ್ಲವೂ ಈ ಗುಣಗಳಿಂದಲೇ ; ಲೌಕಿಕವೋ ಮಾನಸಿಕವೋ 
ಎಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಾರಗಳೂ ಈ ತ್ರಿಗುಣ ಕ್ರಿಯೆಗಳೇ. ಅದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಸಾತ್ಟಿಕ, ಮತ್ತೆ ಹಲವು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ರಾಜಸಿಕ ಅಥವಾ ತಾಮಸಿಕ. ಬುದ್ಧಿ 
ಮೂಲತಃ ಸಾತ್ಟಿಕವೇ ಆದರೂ ಪ್ರತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲೂ ಈ ಬುದ್ಧಿ ಅವನವನ ಪೂರ್ವ 
ವಾಸನೆಗಳಿಂದಡ, ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾದ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಸತ್ಚಗುಣವನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿ, ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ತಾಮಸ ಅಥವಾ ರಾಜಸ ಗುಣಗಳ ಪ್ರಬಲತೆಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ನಮಗೆ ಒದಗುವ ಈ ಸುಖದುಃಖಗಳೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಈ ಎರಡು 
ವರ್ತುಲಗಳಾದ ಬುದ್ಧಿ ಮತ್ತು ಲೋಕ ಇವೆರಡರ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದಲೇ. ಬುದ್ಧಿ 
ಮೂಲತಃ ಸತ್ವಗುಣಯುಕ್ತವಾದುದರಿಂದ, ಕೇವಲ ಆನಂದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಎಡೆಗೊಡು 
ವಂತಿದ್ದರೂ, ಅದರ ವಾಸನಾಬಲದಿಂದ ಆನಂದದ ಬದಲು ತದ್ದಿರುದ್ಧವಾದ ಅನುಭವ 
ಗಳು ಜೀವಕ್ಕೆ ಒದಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಅವನವನ ಸಂಸ್ಕಾರ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದ ಒಂದೇವಸ್ತು ಬಗೆ ಬಗೆಯಾಗಿ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನೀಡಬಹುದು. ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಸುಖ 
ದಾಯಕವಾದುದು ಬೇರೊಬ್ಬನಿಗೆ ಅಸುಖದಾಯಕವೂ, ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಸುಂದರವಾದುದು 
ಬೇರೊಬ್ಬನಿಗೆ ಅಸುಂದರವೂ ಆಗಿ ತೋರಲು ಇದೇ ಕಾರಣ. ಈ ಒಂದು ವಿವರಣೆ 
ಯಿಂದ ಸಾತ್ವಿಕ ಗುಣವೇ ನಿಜವಾದ ಆನಂದಾಂಶುವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾದುದು 
ಎನ್ನುವ ಅಂಶ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಗನದ್ದಿ (ತೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವದ ಆನಂದದೊಂದಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಸತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸಮರಸಗೊಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇರತಕ್ಕದ್ದು ಸಾಫ್ತಿಕ 
ಗುಣಕೈೇ ಎಂದು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಸಾತ್ಟಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ಮಧು 
ಸೂದನ ಸರಸ್ಪಕಿಯನರು, ನಿರ್ಮಲಶ್ವ ಎನ್ನು ವುದು "ಚಿದ್ದೀಬಗೃಕ ಣಯೋಗ್ಯತ್ವ'ವೆಂದು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ.” ಈ ಬಗೆಯ ನಿರ್ಮಲತ್ವ ಲಭಿಸುವುದು ಫಿಸ್ಪಂಗತ್ತದಿಂದ. ಹೇಗೆ 
ಯೋಗಿಯಾದವನು ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಪತ್ರದ ಜಲದ ಬಿಂದುವಿನಂತೆ ಲಿಪ್ಲಾಲಿಪ್ತ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದರಿಂದ ಸರ್ವಸ್ವವೂ ರಸಮಯವೆಂದು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲನೋ 
ಹಾಗೆ, ಈ ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಲಿಪ್ತಾಲಿಪ್ತವಾದ ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಲುವುದನ್ನು ಕಲಿತಾಗ, ಈ ಲೋಕದ ಬಯಕೆಗಳಿಗೆ ನನ್ಮುನ್ನು ಬಿಗಿಯುವ 
ರಾಜಸಿಕ ತಾಮಸಿಕ ಆವರಣಗಳು ಹರಿದು ಶುದ್ಧ ಸಾಫ್ಟಿಕಮತಿಗೆ ಆ ಆನಂದದ ಕಿರ 


1 Prof, Hiriyanna- Art Experience: P. 11-12 
2K,S, Ramaswamy Sastry : Indian Aesthetics: P. 195, 
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ಣದ ಸೋಂಕು ಉಂಟಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಸಾತ್ರಿಕ ಸ್ಥಿತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲವನು, ನಿಂತು ಅದನ್ನು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸತಕ್ಕವನು, ಕಲಾಕೃತಿಯ 
ಮೂಲಕ ರಾಜಸಿಕ ತಾಮಸಿಕ ಆವರಣದಿಂದ ಜೀವನವನ್ನು ಕ್ಷಣಕಾಲವಾದರೂ 
ಬಿಡಿಸಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಫ್ಟಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನುದ್ದೀನಿಸಿ ಆನಂದವನ್ನುಂಟುಮಾಡತಳ್ಳುವನು 
ಕಲೆಗಾರ. ಭಾರತೀಯ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಈ ಒಂದು ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಫಲವಾದ, ಆನಂದ, 
ರಸ, ನಿಸ್ಪಂಗತ್ತ, ಪರಿಭಾವನೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಭಾರತೀಯ ಅಲಂಕಾರಿಕರ 
ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿವೆ. ಹೇಗೆ ಈ ಲೋಕದ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ 
ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲವೂ ತಮಗೆ ತಾವೇ ಸತ್ಯವಲ್ಲವೋ, ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಆ ಪರಮ ಸತ್ಯದ ಅಪರಿ 
ಪೂರ್ಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೋ, ಹಾಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ ತೋರುವ 
ವಾಚ್ಯಾರ್ಥಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯದ ಸಾರವಾದ ರಸದ ಬಹಿರಂಗಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾತ್ರ; 
ಆದರೆ ಈ ತೋರಿ ಮರೆಯಾಗುವ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ರಸವೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಜೀವಾಳ--ಎಂಬ ಅಲಂಕಾರಿಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ್ಕ ವೇದಾಂತದ ಆತ್ಮತತ್ವಹೇಗೆ ಕಾವ್ಯ 
ತತ್ವದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೇಗೆ 
ಬ್ರಹ್ಮೆಸಾ ಕ್ಷೂತ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಧಕನಾದವನು ಆನಂದವನ್ನು ಪಡೆಯುವನೋ, ಹಾಗೆಯೇ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಹೃ ದಯನ ಗುರಿಯೂ ರಸಾನಂದವೆಂದು ಸಾರಿ, ಈ ಕಾವ್ಯನಂದವನ್ನು 
"ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಸದ್ಭಶ' ಎನ್ನುವ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿರುವುದು ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಪೂರ್ವವಾದ ವಿಚಾರವೇ. ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸಕರು ಕಾವ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯಲ್ಲಿ ಆ ದಿವ್ಯಾನಂದದ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯನ್ನೂ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ 
ಮಾಡಿದಂತೆ, ಭಾರತೀಯ ಖುಹಿಗಳು ಕೇವಲ ಆನಂದದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯನ್ನು ಮಾಡು 
ತ್ರಿದ್ದರೂ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯಮಿಾಾಮಾಂಸೆಯನ್ನೇ ಮಾಡಿದಂತಾಯಿತು. 

ಈ ದಿವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದ ಕಾವ್ಯಮಯವಾದ ಆನುಭವವನ್ನು ಭಾರತೀಯ 
ಧರ್ಮಾಚಾರ್ಯರು ನಾನಾಬಗೆಯಾಗಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಆನಂದ 
ಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ದೇವ-ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಸ್ರೋತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ದಿವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಜಗಜ್ಜ ನನಿಯಾದ ಪಾರ್ವತಿಯ ಅಪೂರ್ವ 
ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಸಮಸ್ತ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೂ ಮೂಲ ಎಂಬುದನ್ನು "ಸೌಂದರ್ಯಲಹರಿ' 
ಯಲ್ಲಿಯೂ, "ತ್ರಿಪುರಸುಂದರೀ ವನೇದಪಾದಸ್ತೋತ್ರ' ದಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಲೆಯ 
ಆನಂದಕ್ಕೂ, ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಾದೃಶ್ಯವನ್ನು "ಶಿವಾನಂದಲಹರಿ'ಯ 
ಮೊದಲೆರಡು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಆ 
ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ ಶಿವಪರವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನುಳಿದು, ಕಲಾಪರವಾದ ಆರ್ಥವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳ 
ಬಹುದು : “ಕಲೆಗಳು ಕವಿಯ ತಪಸ್ಸಿನ ಫಲಗಳು. ಸಹೃದಯರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿತ ಫಲ 


ತಾತ್ಮಿಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಗಿ೨೩ 


ಗಳನ್ನು ನೀಡುವ ಶಿವನರವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನುಳ್ಳವು. ಅನ್ರ ಮೂರು ಲೋಕಗಳಿಗೂ 
ಅತಿಶಯವಾದವು. ಸಹೃದಯನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಲೆ ಪುನರ್ಭವವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಆನಂದರೂಸಿಯಾಗಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಆನಂದ ಶಿವರೂನಿಯಾದುದು: ಇದು 
ಬುದ್ಧಿಯ ಕಾಲುವೆಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರವಹಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಪಡೆಯುವವರ ಚಿತ್ತ ಪ್ರದದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತು, ಅವನ ಕೆಲ್ಫಿಷಗಳನ್ನೂ ತೊಳದು ಸಂಸಾರಭ್ರಮಣ ಪರಿತಾಸವನ್ನು ಉಪ 
ಶಮಪನಗೈ ಯುವ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳದ್ದು.”! ಈ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾನಂದಕ್ಕೂ, ಮತ್ತು 
ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ "ಆನಂದಮಿಸಾಮಾಂಸೆ'ಯನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು. 

ಈ ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅದ್ಭುತವಾದ ತಬಿದ್ದಿಲಾಸವನ್ನು ನಾವು ಲಲಿತಾ 
ಸಹಸ್ರನಾಮದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಪರಮಜ್ಯೋತಿರೂಪವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಲಲಿತೆಯಾಗಿ ಮೈನೆತ್ತು ನಿಂತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಲಾಲಿತ್ಯದಿಂದ 
ಭವ್ಯತೆಯವರೆಗೆ ತರಂಗ ತರಂಗವಾಗಿ ಮಿಂಚುವ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕನಿ ಲಲಿತಾ 
ದೇವಿಯ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿದ್ದಾನೆ. ಲಲಿತಾಸಹಸ್ರನಾಮದ ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಈ 
ಮೂರ್ತಿ “ಕೇವಲ ಗಾಳಿಯಾಗಿ ಅಥವಾ ಸೂಕ್ಷ್ಮಭಾವವಾಗಿ ಕರಗಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲವೇ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ ಮಾನವಾಕೃತಿಯಿಂದ ನೆಲಕ್ಕೆ ಕಾಲೂರಿ ನಿಲ್ಲವುದೂ ಇಲ್ಲ. 
ಅವಳು ಸರ್ವಸೌಂದರ್ಯದ ನಿಧಿಯಾಗಿ, ಆಸುರೀಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅವಳು ಚಿರಯೌವನವತಿ, ಪ್ರಭಾತಸೂರ್ಯನಂತೆ ಸದಾ ಉಜ್ಜಲೆ, ನಕ್ಷತ್ರಗಳನ್ನೂ 
ನಾಚಿಸುವಂತಹ ಆಲಂಕಾರಭೂಷಿತೆ, . ..ಅವಳು ಬೈತನ್ಯಕುಸುಮಪ್ರಿಯೆ. ಅವಳು 
ಕಾವ್ಯ, ಗೀತ ನರ್ತನಾದಿ ಕಲೆಗಳ ಅಧಿದೇವತೆ. .. .ಅವಳು ಚಿದೇಕ ರಸರೂಸಿಣೀ.”* 
ಯಾವ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವೇದಾಂತಿಗಳು ಕೇವಲ ಜ್ಯೋತಿರೂಸ್ಕ ಆನಂದ | 


1 ಕಲಾಭ್ಯಾಂ ಚೂಡಾಲಂಕ್ರೆತ ಶಶಿಕಲಾಭ್ಯಾಂ ನಿಜತಪಃ 
ಫೆಲಾಭ್ಯಾಂ ಭಕ್ತೆ (ಸುಪ್ರ ಕಟಿತ ಫಲಾಭ್ಯಾಂ ಭವತುಮೇ 
ಶಿವಾಭ್ಯಾಂ ಅಸ್ತೋಕ ತ್ರಿಭುವನ ಶಿವಾಭ್ಯಾಂ ಹೈದಿಪುನ. 
ರೃನಾಭ್ಯಾಂ ಅನಂದ ಸ್ಫುರದನುಭವಾಭ್ಯಾಂ ನತಿರಿಯಂ..- ೧ 
ಗಲಂತೀ ಶಂಭೋ ತ್ವಚ್ಛರಿತ, ಸರಿತಃ ಕಿಲ್ಬಿಷರಜೋ 

. ದಲಂತೀ ಧೀಕುಲ್ಯಾ ಸರಣಿಷು ಪತೆಂತೀ ನಿಜಯತಾಂ . : 
ದಿಶಂತೀ ಸಂಸಾರ ಭ್ರಮಣ ಪರಿತಾಪೋಪಶಮನಂ. 
ವಸಂತೀ ಮಜ್ಚೇತೋಹ್ರೆ ದಭುನಿ ಶಿವಾನಂದಲಹರೀ. ೨ 


(ಶಿವಾನಂದಲಹರೀ : ೧-೨) 
2D.S. Sharma: Lalitha Sahasra Nama: P. 7, 


೧೨೪ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ರೂಸ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿರುವರೋ, ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಶಾಕ್ತರು ದೇವಿಯಾಗಿ 
ಮೂರ್ತೀಕರಿಸ್ಕಿ ಅವಳು ಸರ್ವಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲರೂಪಿಣಿಯಾದ ಆದಿಶಕ್ತಿ ಎಂದು 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ, ಆ ನಿರಾಕಾರವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ಜ್ಯೋತಿ ಆರಾಧನಾ 
ರ್ಹೆವಾದ ಒಂದು ಅಮತಣ್ಯರೂಸವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 

ಭಗವಂತನನ್ನು ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿವರೂನಿ ಎಂದು ಭಾರತದ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಲ್ಲ 
ಮತಗಳೂ ಸಾರಿದರೆ ಭಗವಂತನನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯರೂನಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿರುವುದು 
ವೈಷ್ಣವ ಮತ ಒಂದೇ. ವೈಷ್ಣವರ ಪ್ರಕಾರ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು ಅತೀತದ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾದ ಮೂರ್ತರೂಪನೇ. ಸೌಂದರ್ಯ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾ 
ನುಭವ ಅಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ವೈಷ್ಣವರು. “ವೈಷ್ಣವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯನೆನ್ನು 
ವುದು ಆತ್ಮದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ಕಣ್ಣಿನ ನಿಲ್ದಾಣ.” ರೂಸಗೋಸ್ಟಾಮಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು "ಅಂಗಪ್ರತ್ಯಂಗಕಾನಾಂ ಯಃ ಸನ್ನಿವೇಶೋ ಯಥೋಚಿತವರ್‌ ಸುಶ್ಲಿಷ್ಟ:ಃ ಸನ್ನಿ 
ವನ್ಮಃ ಸ್ಯಾತತ್‌ ಸೌಂದರ್ಯಮಿತೀರ್ಯತೇ' ಎಂದು ಸೂತ್ರಮಾಡುತ್ತಾನೆ.* ಎಂದರೆ 
ಸೌಂದರ್ಯನೆಂಬುದು ಅಂಗಪ್ರತ್ಯಂಗಗಳ ಯಥೋಚಿತವಾದ ಹೊಂದಿಕೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯನಿಖಾಮಾಂಸಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ಹಾರ್ಟಮನ್ನನೂ “ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು 
ಸ್ಥೂಲರೂಪವೊಂದರಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳಬೇಕು; ಹಾಗಾದಾಗಲೇ ನಾವು ಅದನ್ನು 
ಅರಿಯಬಲ್ಲೆವು. .. .ಯಾವಾಗ ಕೇವಲ ಅಮೂರ್ತ (abstract) ವಾದುದು ಒಂದು 
ಖಚಿತಾಕಾರವನ್ನು ತಾಳುವುದೋ ಆಗ ಅದು "ಸುಂದರ' ವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು 
ಅರಿಯಬಲ್ಲೆ ವು.?* ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ವೈಷ್ಣವರು ಮಾತ್ರವೇ ಈ ಮೂರ್ತಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು (Concrete Beauty) 
ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದರು, “ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ, ಶಿವಶ್ಚಿಂತ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಕವಾದುದ 
ರಿಂದ್ಕ ಆತ್ಮದ ದಿವ್ಯಾನುಭೂತಿಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಿರುವ ಚಿರಂತನ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು 
ವಿಶಿಷ್ಟಾಬ್ಹ್ಮಿತವೊಂದೇ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ..... ವೈಷ್ಣವರ ಭಾಗವತ ವೇದಾಂತಿಗಳ 
ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಭುವನಸುಂದರ ಎಂದೂ, ಈ ಲೋಕವೆಲ್ಲವೂ ಆ ಭುವನ ಸುಂದರನ 
ದಿವ್ಯಲೀಲೆಯೆಂದೂ ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ದಿವ್ಯಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಜೀವ ಜೀವದ 
ಎದೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೂಲಸೌಂದರ್ಯದ ಬೀಜಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದಧದ್ಯ 


1M.N. Sirkar: Eastern Lights: P. 126. 

2 ರೂಪಗೋಸ್ಟಾ ನಿ- ಉಜ್ಜ ಲನೀಲನುಣಿ (ಉದ್ದೀಪನ ಪ್ರಕರಣ: 19) Quoted by 
A. ಛಿ, Sastry in ‘‘Studies in Sanskrit Aesthetics.” P. 106 

8 W, Knight: The Philosophy of the Beautiful. P. 80, 


ತಾತ್ವಿಕರ ದೃ ಸ್ಟಿಯೆಲ್ಲಿ ೧೨೫ 


' ವಾಗಲೀ ಮಾನನಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲೀ ಆ ಪರಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳೇ. 


. ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತನಾಗಿಯೂ ಇದೆ, ಅತೀತವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. 
ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ತೈತನ್ರು ವೇದಾಂತದ ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನೂ ಸಾಂಖ್ಯರ ಈಶ್ವರನನ್ನೂ ಭುವನಸುಂದರ 


ಎಂದು ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ವೇದಾಂತದ ಸತ್‌-ಚಿತ್‌ ಆನಂದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ 


ಭುವನ ಸುಂದರನ ತ್ರಿತ್ರಮುಖನನ್ನು ಸ್ವರೂಪ, ರೂಸ ಮತ್ತು ಗುಣ ಎಂದು ಹೇಳು 
ತ್ತದೆ ಅನನ ರೂಪಪನ್ನು ಭುವನಸುಂದರ ಮತ್ತು ಮನ್ಮಥ ಮನ್ಮಥ ಎಂದು ಕರೆಯು 
Mo RNS ಸ್ವಸ್ರಕಾಶನ ಶೀಲನಾದ ಈ ಬ್ರಹ್ಮಸೌಂದರ್ಯ ವಿಸಯಕರ್ಮದಿಂದ 
ನಿಕೃತನಾದ ಈ ಜೀವನನ್ನು ತೊಳೆಯಲು ಐದು ವಿಧವಾದ ಸುಂದರಾಕಾರನನ್ನು 


ತಾಳುತ್ತದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ಅತೀತ ಅಥವಾ ಪರಾ, ಎರಡನೆಯದು ಅನಂತ ಅಥವಾ 


. ವ್ಯೂಹ, ಮೂರನೆಯದು ಸ್ವಭಾವಸಿದ್ದ ಅಥವಾ ಅಂತರ್ಯಾಮಿ, ನಾಲ್ಬನೆಯದು ಅವ 
, ತಾರ, ಐದನೆಯದು ಶಾಶ್ವತ ಅಥನಾ ಅರ್ಜಾ. ಅತೀತ ಅಥವಾ ಪರಾ ಉಪನಿಷತ್ತು 


ಗಳು ಹೇಳುವ ಜ್ಯೋತಿರೂಸವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ. ವ್ಯೂಹ ಅಥವಾ ಅನಂತ, ಆ 


| ಸೌಂದರ್ಯ ಅನಂತರೂಪಗಳಾಗಿ ಈ ಲೋಕವಾಗಿರುವ ಪರಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮೂರನೆಯದು ಅಂತರ್ಯಾಮಿನ್‌ ಅಥವಾ ಹೃದಯ ಕಮಲ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವ 
ಸೌಂದರ್ಯ ; ಅದು ಈ ದೇಹವನ್ನು ಪಾಸಗೇಹವನ್ನಾಗಿಸದೆ "ಬ್ರಹ್ಮಪುರಿ' ಯನ್ನಾ 


. ಗಿಸುತ್ತದೆ. ದೇಹವನ್ನು ದಿವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದ ದೇಗುಲವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಶೆ. ಇನ್ನು 
. ಅನತಾರದಲ್ಲೊ ೬ ಆ ಪರಮಾತ್ಮ ತನ್ನ ಲೋಕಮೋಹಕವಾದ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 


ಜ್ಞಾನಿಯ ಅನುಭನದ ತೃಷೆಯನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶ್ರೀ ರಾಮನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಖಯಸಿಗಳನ್ನು ಯೋಗಿಗಳನ್ನು ಮೋದಗೊಳಿಸಿತು. ಅತೀತವಾದ ಅನಂತ ಸನಾತನ 
ಸೌಂದರ್ಯ ದಿವ್ಯಲೀಲೆಗಾಗಿ ಬೃಂದಾವನದಲ್ಲಿ ತ್ರೈಲೋಕ್ಯ ಕಾಂತನಾಗಿ ಅನತರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಐದನೆಯದಾದ ಅರ್ಜಾ ಅಥವಾ ಶಾಶ್ಚತಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಅನಂತವು 
ಮೂರ್ತಿಗೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ, ಎಂದರೆ ನಾಮುರೂಪಾತೀೀತನಾದ ಆ ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯ 


' ಭಕ್ತನಿಗಾಗಿ ಇಷ್ಟವಿಗ್ರಹವೊಂದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಸ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಈ ತತ್ವದ 


ಪ್ರಕಾರ, ಇಲ್ಲಿ ವಿಗ್ರಹೆವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅನಂತವು ಆವಾಹನೆಗೊಂಡು ಆತನ ಅಂಶಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ ಎಂದಲ್ಲ; ಆ ದಿನ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಭಕ್ತನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಾ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಿದೆ ಎನ್ನುವುದು. ವಿಗ್ರಹ ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಾತ್‌ 
ಭುವನಸುಂದರನೇ, ಆಳ್ವಾರರು ಈ ಅರ್ಚಾವತಾರಿಯಾದ ಪರಮಾತ್ಮನನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ..... ಥಲ 


IP, N. Srinivasachari : The Philosophy of Visistadvaita, 
(ಈ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯನನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ). | 


೧೨೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


“ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ರೆ 4ತೆದ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಬೋಧೆ ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಭುವನಸುಂದರ, ಮನ್ಮಥ 
ಮನ್ಮಥನೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತದೆ. ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ರೈತವೊಂದೇ ಕೇವಲ ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು 
ಸೌಂದರ್ಯಬ್ರಹ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಭಾವಿಸುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಇದು ಸೌಂದರ್ಯ 
ಧರ್ಮ. ಸೌಂದರ್ಯದ ಪಂಚಮುಖಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಶೃಂಗಾರರಸಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ...... (4 

ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚುರವಾದ ಜೈನ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಗಳೆರಡೂ ಈ ಲೋಕ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಾಗಲೀ, ಆ ಕೇವಲ ಪರಮತತ್ವ ಸೌಂದರ್ಯರೂಸಿ ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಗಾಗಲೀೀ ಗಮನಕೊಟ್ಟಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಲೋಕದ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಲ್ಲವೂ ನಶ್ವರ ಮತ್ತು ಕ್ಷಣಿಕ. ಮನುಸ್ಯ ಇದರಿಂದ ಪಾರಾಗಿ ಸಮ್ಯಕ್ತ ವೆ 
ವನ್ನೂ ನಿರ್ನಾಣನನ್ನೂ ಪಡೆಯಬೇಕು. ಆ ಪರನುಸ್ಥಿತಿ ಎನ್ನುವುದೇ ಸರಮ ಸುಖ 
ದಾಯಕವಾದುದ್ದು ಆದುದರಿಂದ ಮನಮೋಹಿಸುವ ಎಲ್ಲದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನು ವುಜೀ ಅವುಗಳ ಸಾರ. ಬೌದ್ಧರಲ್ಲಿ "ಸುಂದರ' ಎಂಬ ಪದ 
ನಮಗೆ ದೊರೆಯುವುದಾದರೂ “ಬೌದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಂದರ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು 
ಸರ್ಪದೈತ್ಯ'* ನೆಂದು ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾಗಿರುವುದು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ, ಆದರೂ 
ಬುದ್ಧನ ಅನಂತರ, ಬುದ್ಧ ವಿಗ್ರಹದ ಸುಂದರ ಶಿಲ್ಪಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ಅವರ 
ಕಲಾಕೃತಿ ಮತ್ತು ಕಲಾತತ್ವಗಳು ಬಹುಬೇಗ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿರುವುದು ಒಂದು ಸೋಜಿಗದ 
ಸಂಗತಿಯೇ ಸರಿ. | 

ಭಾರತೀಯ ವೇದಾಂತ ಮತ್ತು ಅದರ" ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಪ್ರಚುರಗೊಂಡ 
ಧರ್ಮಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಥಿಸಿದ ಈ ಆಲೋಚನೆಗಳೇ ಭಾರತದ 
ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳ, ಎಲ್ಲ ಕಲಾವಿದರ ಮೇಲೂ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವನನ್ನು ಬಿತ್ತಿ, ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವಿಧ 
ಮತಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ತ ಭಾರತಕ್ಕೇ ಸಮಾನವಾದ ಒಂದು ಆಂತರಿಕ ಸೂತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿವೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. 


1 ಅಲ್ಲೇ, 
2 Monier Williams : Sanskrit-English Dictionary, P, 1227 


ಗಿಗಿ 


ಶಿಲ್ಪಕಲಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 


ಮಾ ಹ ಸನ ಇಂಚ ಗ ಆಂ 


ಆಂಗಿಕಂ ಭುನನಂ ಯಸ್ಕೆ ವಾಚಿಕಂ ಸರ್ವ ವಾಜ್ಮಯೆಂ 
ಆಹಾರ್ಯಂ ಚಂದ್ರ ತಾರಾದಿ ತಂ ವಂದೇ ಸಾತ್ಮಿಕೆಂ ಶಿವಂ ॥ 


ಈ ಭುವನವೆಲ್ಲವೂ ಯಾರ ಅಂಗಾಭಿನಯವೋ, ಸರ್ವ ವಾಜ್ಮಯವೂ ಯಾರ 
ವಾಚಿಕವೋ, ಸಮಸ್ತ ಚಂದ್ರತಾರಾದಿಗಳೂ ಯಾರ ಆಹಾರ್ಯವೋ ಅಂತಹ 
ಸಾತ್ತಿಕನಾದ ಶಿವನಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ." | 

ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ “ಅಭಿನಯದರ್ಪಣ'ದ ಈ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿ 
' ಸಮಸ್ತ ವಿಶ್ವವನ್ನೇ ಆ ದಿನ್ಯಶಕ್ತಿಯ ನಾಟ್ಯಕಲೆ ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸೃಷ್ಟಿ 
/ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ನಟರಾಜನ ನಾಟ್ಯದಿಂದ ಈ ಲೋಕವೆಲ್ಲಾ ಮೂಡಿಬಂದಿತು ಎನ್ನುವ 
| ಭಾವನೆಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ಹಾಲ್ಲಡಲಿನ ತೆರೆತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ಮಹಾ ವಿಷ್ಣು ನರ್ತಿಸಿದಾಗ 

ಲಾಸ್ಯಕಲೆ ಮೂಡಿಬಂದಿತು ಎಂಬ ಚಿತ್ರಸೂತ್ರದ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೆ 
ಮತ್ತು ಕಲೆಗೆ ಆ ದಿವೃಶಕ್ತಿಯ ವೀಲೆಯೇ ಕಾ ಎನ್ನುವ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸೌಂದರ್ಯಸೃಷ್ಠಿ ಯೇ ಕಲೆ. ಮೊದಲು ಈ ಲೋಕದ ಸೌರ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾದುದು ಆ ವಿಶ ಸರ್ವನಿಂದ. ಲೋಕವನ್ನು ಸೃಜಿಸಿದ ಪ್ರ ಪ್ರಜಾಪತಿಯಾದ ಬ್ರಹ್ಮ 
ನನ್ನೇ ವಿಶ್ವಕರ್ಮನೆಂದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳಲ್ಲಿ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಈ: ವಿಶ್ವಕರ್ಮ ತನ್ನ 


1 ಆಂಗಿಕ ಅಂಗಾಂಗಗಳ ಚಲನೆ. ವಾಚಿಕ. ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಹಾಡು, ಮಾತು, 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಆಹಾರ್ಯ. ನಾಟ್ಕ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ, ಉಚಿತವಾದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು... 


2 ವಿಶ್ವಕರ್ಮ ಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ದ. ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಶಿಲ್ಫಿ ಎಂದು ಹೆಸರಾದವನು. 
ಆದರೆ ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳನ್ನು gt ವಿಶ್ವ ಕರ್ಮನೂ ಪುರಾಣೋಕ್ತ ವಿಶ್ವ ಕರ್ಮನೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. 
ದೇವಶಿಲ್ಪಿ ಹೆ ವಿಶ್ವ ಕರ್ಮನನ್ನು “ಕುರಿತು ಬ್ರಹ್ಮನ ನಾಲ್ಕು ಪಂಡ ನಾಲ್ಕು ಜನ 
ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ನೂಡಿದರೆಂದೂ ಅನರಲ್ಲಿ ಲೋಕಸೃ ಸ್ಟ ಗೆ ಹೊರಟಿ ಮೊದಲನೆಯವನೇ ವಿಶ್ವಕರ್ಮ 
ನೆಂದೂ "ಮಾನಸಾರ' ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಬ್ರಹ್ಮ ನು ವಿಶ್ವಕರ್ಮನಿಂದ ನಾಟ್ಕ ಕಾಡೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದನೆಂದು ನಾಟ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೆ £ಖವಿದೆ. ಗುಪ್ತ ರ ಕಾಲಕ್ಕೆ oe ಶಿಲ್ಪ 
ಶಾಸ ಸ್ರೃಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ವಿಶ್ವ ರ್ಮನೆಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇದ್ದು ದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಗ ಸ 
ಬೃಹೆತ್ಸ ೦ಹಿತೆಯ ಆನ ಇವನು ಕ್ರಿ. ಶ. 4 ನೇ ಮಾನೆ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ 
ದ್ದಿ ರಬಹುದೆಂಹು ಪಂಡಿತರ ಮತ. 


Edited by Phanindra Nath Bose: Silpa Sastram : P. 6-9 


೧೨೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಈ ವಿಶ್ವ ವನ್ನು ರೂಸಿಸಿದನು. ಈ ಬ್ರ ಹ್ಮಸೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದು ಅಂಶವಾದ 
ಮರ್ತ್ಯರೂ ತಮ್ಮ ಕರೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮೆಸ್ಸ ಸ್ಟಿಯನ್ನೇ 4 ನೂತ್ನ ವಸ್ತು ನಿರ್ಮಾಣ 
ದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ. ಮಾನನನ ಕಲಾಸ್ಟಸ್ಟಿ ಗೆ.ಪ ಪ್ರೇರಣೆಯೂ, ಅಂತೆ ಓಕ್ರಿಯೂ 


ಬ್ರಹ್ಮೆಚ್ಛಿತನ್ಯವೇ. 

"ಕಲೆ' ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಖುಗ್ರೇದದಲ್ಲಿ "ಅಂಶ' ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಎಂದರೆ 
ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಆ ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಕಾಂತಿಯ ಒಂದು ಕಿರಣ. “ಕಲೆ ಎಂದರೆ ಅಂಶ 
ಅಥವಾ ಕತೃತ್ವ. ಕಕಾರವು ಬ್ರಹ್ಮನಾಚಕವಾದುದರಿಂದ ಸ್ಪಃ ಷ್ಟಿ ಯನ್ನೂ, ಲಕಾ 
ರವು ಲಯನನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ ಕಲೆಯ ಸೃಷ್ಟಿ ತಿ ಇರ 
ವಾದುದು.” ಕಲಾ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಪಂಡಿತರು ನಾನಾ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರೂ ಕಲಾ 
ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಅರ್ಥ ಉಪಾಯ ಅಥನಾ ಕೌಶಲ ಎಂಬುದು. ಯಾವ 
ಉಪಾಯದಿಂದ ಅಥವಾ ಕೌಶಲದಿಂದ ನಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು 
ಮನಮುಟ್ಟುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಬಹುದೋ ಅಂತಹೆ ವಿಧಾನವೇ ಕಲೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಕಲೆ ಜತೆ ಸಂಖ್ಯೆ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟ. ವಾತ್ಸಾಯನ ಮತ್ತು ಭಾಗವತಕಾರರು ಕಲೆ 
ಗಳು ೬೪ ಎಂದರೂ ಇವುಗಳ ಸ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಷ್ಟೇ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. 
ಜ್ಸೆನ ಗ್ರಂಥಗಳು ೭೨ ಕ ಲೆಗಳನ್ನೂ, ಬೌಡ್ಡ ಗ್ರಂಥವಾದ ಲಲಿತ ವಿಸ್ತರ ೬೪ ನ್ನೂ 
ಹೇಳಿವೆ. ಯಶೋಧರನು ಹಮ ಕೆ ಬರೆದ ಟೀಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ೫೧೨ಕ್ಕೆ ಒಯ್ದು ಮುಟ್ಟಿ ಸಿದ್ದಾ ೫ ಮ್ರ ಸಂಖ್ಯೆ ಎಷ್ಟಾ ದರೂ ಇರಲಿ, 
ವೇದಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನ ೃತ್ಯ-ಗೀತ- ದಾ ಪ್ತ ಮೂರನ್ನೂ ಕಲೆಗಳಿಂದ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.* 

ವಾಸ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳನ್ನೂ ಸೇದದೆ ಉಪಾಂಗಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಉಸೆ ದಗಳೆದು ರೆನಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರು 
ಪೂರ್ವಾಚಾರ್ಯರು. ಇವರೂ ಇಂತಿಷ್ಟೇ ಜನ ಹಯ ತಿಳಿಯದು, ಹರಪ್ಪ ಮಹೆಂಜ 


1 ಡಾ|| ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರೀ: ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥ 93: P. 255. 

2 «ಕಲೆ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಮೋನಿಯರ್‌ ನಿಲಿಯಮ್ಸ್‌್‌ 
ಅವರೂ ಆ ಪದದ ಮೂಲ ಸಂಶಯಾಸ್ಪದ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಬಹುಶಃ "ಕಲ್‌? ಎಂಬ 
ದ್ರಾ ವಿಡಮೂಲದಿಂದ ಆರ್ಯರಿಗೆ ಬಂದಿರಬಹುದೆಂದು ಫೆಣೇಂದ್ರ ನಾಥಬೋಸ್‌ ಅವರು ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ, ಇದಕ್ಕೂ ಗ್ರೀಕ್‌ ಪದ Kalos (ಸೌಂದರ್ಯ. ಶಿವ ಎರಡೂ) ಎಂಬು 
ದಕ್ಕೂ ಸಂಬಂದನಿರಬಹುದೇ 9 

* ಕಲೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನೂ ನಿವರಗಳನ್ನೂ ನೋಡಲು ಬಯಸುವವರು ಡಾ| ಎ. ವೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ The Kalas ಎನ್ನುವ ನಿಬಂಧವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


3 Edited by Phanindra Nath Bose : Silpasastra: P, 19 


md 


ತಾತ್ತಿಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ೧೨೯ 


ದಾಕೋ ಅನಶೇಸಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಾಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಕಂಚಿನ ವಿಗ್ರಹೆಗಳೂ ನೃತ್ಯಗಾರ್ತಿಯರ 


 ಪ್ರತಿಮೆಗಳೂ ಇಂದಿನ ವೀಣಾದಿ ವಾದ್ಯಗಳ ಮಾದರಿಗಳೂ ದೊರೆತಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 


ಭಾರತೀಯ ಕಲಾಕೌಶಲ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನ ಎನ್ನು ವುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ." 

ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯರಲ್ಲಿ, ಎಂದರೆ ವೇಡೋಸನಿಸತ್ತುಗಳೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಕಲಾ ಕೌಶಲವೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೂ, ಅಂದಿನನರಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ 
ಒಲನೇ ಇರಲಿಐ್ಲನೆದೂ ಪಶ್ಚಾತ್ಯರನೇಕರು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಆದರೆ ವೇದಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಮರು ಕಲ್ಲು, ಲೋಹೆ, ಮೃತ್ತಿಕೆ, ರತ್ನಗಳಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಎರಕ 
ಹೊಯ್ದೂ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಥರ್ನ ವೇದದಲ್ಲಿ "ಕೃತ್ಯಾ? ವಿಗ್ರಹೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ 
ವಿಧಾನವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.? ವೇದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಿಯತೆ ಇರಲಿಲ್ಲನೆನ್ನುವು 
ದಾಗಲೀ, ಅನರಿಂದ ಕಲಾ ಕೃತಿಗಳು ರಚಿತವಾಗಲಿ್ಲನೆನ್ನುವುದಾಗಲೀ ಸತ್ಯದೂರವಾದ 


' ಸಂಗತಿಗಳು. ಮಾನನಸೌಂದರ್ಯನನ್ನು; ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು, ದೇವಸೌಂದರ್ಯ 
' ವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡಿದ ಅವರ ಹಾಡುಗಳೇ ಅವರ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸೌಂದರ್ಯದ್ಭಸ್ಚಿಗೆ 


ನಿದರ್ಶನ. ಅವರೇನೂ ಶಿಲ್ಲಿಗಳಂತೆ ವಿಗ್ರಹೆ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸದಾ ತೊಡಗಿ ಭಾರತೀಯ 
ಶಿಲ್ಪಸಂಪತ್ತನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವುದರ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತೋರಿಸ 
ಲಿಲ್ಲ; ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದು ಅವರ ಉದ್ದೇಶವೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ದೇವಾಧಿ ದೇವತೆಗಳು ಬಂದು 
ತಮ್ಮ ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆವಿಸ್ಸನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡ ಅವರಿಗೆ 
ವಿಗ್ರಹೆ ರಚನೆಯೂ ಅಲ್ಪವಾಗಿ ತೋರಿರಬಹುದು.* ಆದರೆ ಅನರು ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿ 
ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಚಿತಾ (ಯಜ್ಞ ಕುಂಡ) ಮತ್ತು ಅಪರ ಕರ್ಮಗಳಿಗೆ ರಚಿಸಿದ 
ಚಿತಾ, ಇವು ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪದ ಬೀಜವಾದುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ಭಾರತೀಯರ ಪ್ರಕಾರ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಕಲೆ ಎರಡೂ ಅಭಿನ್ನಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲ್ಪ 


1Haridasa Mitra: Contribution to the Bibliography of Indian 
Art and Aesthetics : P. 3 and 10, 


೨ ಡಾ. ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರೀ : ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ E29: 


3 ಅಗ್ನಿರ್ದೇವೋದ್ವಿ ಜಾತೀನಾಂ ಹೃದಿದೇವೋ ಮನೀಸಿಣಾಮ್‌ | 
ಪ್ರತಿಮಾಸ್ಟಲ್ಪ ಬುದ್ಧಿ (ನಾಂ ಜ್ಞಾ ನಿನಾಂ ಸರ್ವತಃ ಶಿವಃ |. 


(ಕ್ರಿ.ಯಾವೇತ್ತ ನಾದನನು ಅಗ್ನಿ ಯಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಕಂಡರೆ ನುನೀಸಿಯಾದನನು ಹೃದಯ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಪ ಬುದ್ಧಿ ಗಳು ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ ಜ್ಞಾನಿಗಳು ಸರ್ವತ್ರ ವೂ ಶಿವನನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ.) “ದೇಹೋದೇವಾಲಯಂ ಪ್ರ್ರೋಕ್ತ ಜೀವದೇವೋ ಸನಾತನಃ” 
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೧೩ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಟ್ಚಿವೆ. ಶಿಲ್ಪ ಎನ್ನುವುದು ಸಮಸ್ಯ ಕಲೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, “ಭಾರತೀಯ 
ಶಿಲ್ಪಕಲೆ... ಎರಡು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು 
ಶವಸಂಸ್ಕಾರ ರೂಪವಾದುದು; ಎರಡನೆಯದು ಯಜ್ಞ ಕರ್ಮಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. "ಚಿತಿ? 
ಎಂದರೆ ಯಜ್ಞ ವೇದಿಕೆ, ಕುಂಡ, ಇವು ಅನುಭಾನ ಪೂರ್ಣವಾದ ರೇಖಾಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ರಚಿತವಾಗಿ ಕ್ರಮೇಣ ಚಕ್ರ ಯಂತ್ರ ಎಂಬ ರೂಪಗಳಾದುವು. ಇವೇ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ 
"ನಿಮಾನ,' “ಪ್ರಾಸಾದ? ಮಂಡಪ'ಗಳ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ದೇವಾಲಯ 
ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದುವು. ಇನ್ನು "ಚಿತಾ' ಎಂದರೆ ಶವದಹೆನ ವೇದಿಕೆ ; ಜೈತ್ಯ ಎಂದರೆ 
ಶವದಹನಾನಂತರ ಭಸ್ಮವನ್ನು ಇಡುವ ಸ್ಥಳ. ಚಿತೆಯಿಂದ ಚೈತ್ಯ, ಚಟ! ರಗಳು 
ಮಹಾನ್ಯಕ್ರ, ಗಳ ಭಸ್ಫಾನಶೇಷ ಷನನ್ನೋ ಮತ್ತಾವುದೇ ಅವರು ಬಳಸಿದ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಗಳನ್ನೋ ಇಟ್ಟು ಚ ಜಾ ಸ್ಥಳಗಳಾದುವು. ಚೈತ್ಯ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಬುದ ನ 
ಅನಕೀಷಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ಕಟ್ಟ ದಸ್ತೂ ಸಗಳೆಂದು ವಿಶೇಷ ಚಾಚೂ ನೇದಯುಗದಲ್ಲೆ 
` ಚಿತಾ? ಭಸ ವನ್ನಿಟ್ಟ ಚ ತ್ಯಾಲಯಗಳು ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. 

ಬೌದ್ದ ಭವವ ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪದಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿತು. 
ಬುದ್ದ ನಿಗೆ ಮೊದಲು ಜಗತ್ತು ಕಂಡದ್ದು ದುಃಖಮಯವಾಗಿ, ಕಣಿಕವಾಗಿ. ದುಃಖ 
ಮಯವಾದ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಾರಾಧಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಈ 
ಜನನ ಮರಣಗಳ ಕರ್ಮಚಕ್ರದಿಂದ ಪಾರಾಗುವುದು ಅನನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಧಾನ. ಅನನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಬುದ್ಧ ತನ್ನ ವಿಗ್ರಹೆದ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಬೌದ್ದ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ನರ್ತನ-ಗಾಯನಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಭಾಗನಹಿಸಬಾರದೆಂದು ವಿನಯ ಪಿಟಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 
ಆದರೆ ಬುದ್ದ ತನ್ನ ಕಡೆಗಾಲದಲ್ಲಿ, ಎಂಬತ್ತನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವೈಶಾಲಿಯಿಂದ ಕುಶಿ 
ಠಾಗರಕ್ಕೆ ಫೋಗುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ. ರಮ್ಯವಾದ ಗುಡ ಗಾಡಿನ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಆನಂದನನ್ನು 
ಕುರಿತು, “ಚಿತ್ರಂ ಜಂಬೂದ್ದಿ ್ರೀಪಂ, ಮುನೋರಮನ್‌" ಜೀವಿತವ್‌ ಮ ಮನುಷ್ಯಾಹಾಮ್‌” 
ಎಂದು ಉದ್ದಾ ನತ್ತು ಶಾ ಬೋಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಬುದ್ಧನ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಮನುಷ್ಯ 
ಜೀವಿತವೂ ಮನೋಹೆರವಾಗೇ ಕಂಡಿತು |. ಆದರೂ ಅನನ ಕಟ್ಟ ಕಡೆಯ ಮಾತುಗಳು 
ತ್ತ ಭಿಕ್ಷುಗಳ ಎ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳೂ ನಶ್ನ ಕೈರವಾದುವು ; ಆರ್ಪಕೆಯಾದ ನಮ್ಮ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಯನ್ನು ನೀವು ಸಡೆಯಿರಿ” ಎಂಬುದು. 


ಜಂ ಕಾರಾ —— 


1 Haridasa Mitra : Contribution to a Bibliography of Indian 
Art and Aesthetics: P. 31 to 33. 


3 Edited by Prof. P.V. Bapat : 2500 Years of Buddhism P. VIL 
(Foreword) 


ತಾತ್ಮಿಕರೆ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ೧೩೧ 


ಆದರೆ ಬುದ್ಧನ ಮರಣಾನಂತರ ಬಹುಕಾಲದ ಮೇಲೆ ಭಾರತದ ವಾಯುವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ವಲಸೆ ಬಂದ ಗ್ರೀಕ್‌, ರೋಮನ್‌ ಜನರ ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ, ಅನರ ಯವನ 
ಶಿಲ್ಪಗಳ ಮಾದರಿಯಿಂದ ಗಾಂಧಾರಮೆಬ ಶಿಲ್ಪಮಾದರಿ ರೂಪಿತವಾಗಿ ಅನೇಕ ಬುದ್ದ 
. ವಿಗ್ರಹೆಗಳು ರಚಿತವಾದುವು, ಈ ಶಿಲ್ಪ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಸಸಸೇತೀಯವಾದಶೊ ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಧರ್ಮೀಯನವೇ ಆಗಿ ಮೂಡಿತು. ಈ ಶಿಲ್ಪ ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಿಖರವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿ ತು. ಈ ಗಾಂಧಾರಶಿಲ್ಪ ಭಾರತೀಯ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಕಟ್ಟ ನಿಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ 
ಧ್ಯ್ಯಾನಾನುಭನನನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಹಂಬಲದಲ್ಲಿ ಮುಂದುನರಿ 
ಯಿತು. ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಅನರು ಹಿಂಬಾಲಿಸೆದಿದ್ದರೂ, ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರ. ಅವರನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಈ ಗಾಂಧಾರಶಿಲ್ಪದ ವಿಗ್ರಹೆಗಳು “ಶಾಂತಂ-ಶಿವಂ-ಸುಂದರಂ” 
ಎನ್ನಬಹುದು.! | 

ಈ ಕಾಲ ಮುಗಿದು ಶಿಲ್ಪ ಅನನತಿಗೆ ಬಂದಮೇಲೆ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ರಚಿತ 
ವಾದುವು. ಹೇಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕವಿಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಿರ್ಬಂಧನನ್ನು 
 ಹಾಕಿದರೋ ಹಾಗೆ ಶಿಲ್ಪಿಗಳಿಗೆ ಈ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಹೆಲವು ನಿರ್ಬಂಧ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ಗುಪ್ತರಕಾಲದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಈ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚಿಕೊಂಡುವು. ಕ್ರ. ಶೆ. 
೬ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೧-೧೨ ನೆಯೆ ಶತಮಾನದನಕೆಗೂ ಈ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರದ ರಚನೆ 
ಸಾಗಿತೆನ್ನ ಬೇಕು.3 

ಸಕಲ ಕಲೆಗಳನ್ನೂ ಒಳೆಗೊಳ್ಳುವ ಈ ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಶಾಸ್ತ್ರ, ತಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಚಿತ್ರ 
ಸೂತ್ರ--ಎಂದು ಮೂರು ವಿಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಸೂತ್ರ 
ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಷ್ಣುಧರ್ಮೊೋತ್ತರೆ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದ ವಿಷಯ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹೇಳ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿಡೆ. ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರತಾಸ್ತ್ರದ ಉಗನುನನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿತ್ರಸೂಕ್ರ ಮತ್ತು ವಿಷ್ಣು 
ಧರ್ಮೊತ್ತರಗಳಲ್ಲಿ* ಎರಡು ಕತೆಗಳಿವೆ : ಚಿತ್ರ ಸೂತ್ರದ ಪ್ರಕಾರ ಭಯಾಜಿತ್‌ ಎನ್ನುವ 
ರಾಜನೊಬ್ಬ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಕಾಲ ಮೃತ್ಯುವಿಗೆ ತುತ್ತಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಮಾರನನ್ನು 
ಯೆಮನಿಂದ ಒಂದಕ್ಕೆ ತರುವ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ, ಯಮನನ್ನು ಸೋಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಗ 
ಬ್ರಹ್ಮನೇ ಬಂದು ಕರ್ಮನಶದಿಂದ 'ಮೃತ್ಯುನಿಗೀಡಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಮಾರನನ್ನು 


1 Phanindranath Bose : Principles of Indian 5110೩ 5೩51೩ 
P. 5-6. 

2 ಅಲ್ಲೆ.P. 7. 

* ಕ್ರಿ. ಶ. 2ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ 4 ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುಧರ್ಮೋತ್ತರ 
ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು Stella ಔramrisch ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರ 
ಫಲಾ ವಿಚಾರ 7ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು ಎಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಊಹೆ, 


೧೩೨ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಯಮನು ಒಯ್ದುದು ಸರಿಯೆಂದೂ, ಅದರ ಬದಲು "ನೀನು ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಮಾರನ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆದರೆ ನಾನು ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವ ಬರಿಸುತ್ತೇನೆಂದೂ ಹೇಳಿದಾಗ, ಆ ರಾಜ 
ಹಾಗೆಯೆ ಮಾಡಲಾಗಿ ಬ್ರಹ್ಮನು ಆ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಜೀವಬರಿಸಿ ನೀನು ಯಮನ ನಗ್ನ ಪ್ರೇತ 
ಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದುದರಿಂದ ನಿನಗೆ ನಗ್ಗಜಿತ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರಾಗಲಿ, ಇದು ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರಥಮ 
ಚಿತ್ರವಾಗಲಿ'- ಎಂದು ಹೆರಸುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನು ವಿಷ್ಣು ಧರ್ಮೊೋತ್ತರದಲ್ಲಿ, ನಾರಾಯಣ 
ನೆಂಬ ಖುಸಿ ತನ್ನ ತಪೋಭಂಗ ಮಾಡಲು ಬಂದ ಅಪ್ಪರೆಯರನ್ನು ನಾಚಿಸಲು, ಮಾವಿನ 
ಎಲೆಯ ರಸದಿಂದ ಊರ್ವಶಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆದು ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವ ತುಂಬಲಾಗಿ ಅಪ್ಸರೆ 
ಯರು ನಾಚಿ ಓಡಿಹೋದರೆಂದೂ, ಅನಂತರ ಈ ಖುಷಿ ಚಿತ್ರನಿದ್ಯೆಯನ್ನು ವಿಶ್ವಕರ್ಮನಿಗೆ 
ಬೋಧಿಸಿದನೆಂದೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಈ ಎರಡು ಕತೆಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಸತ್ಯ ಇದು: ಚಿತ್ರ 
ಎನ್ನುವುದು ಬ್ರ ಬ್ರಹ್ಮೆಸ್ನ ಸೃ ಷ್ಟಿ ಗೆ ಸಮಾನವಾದಸ ಸೃ ಸಿ; ಅದು ಮೃ ತ್ನುವ ನನ್ನೂ ಗೆಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದು ; 
ಅದು ಅಪೊರ್ನಸೌಂದರ್ಯ ಕಿರ್ಮಾಣಶಕ್ಕಿ. 
ಚಿತ್ರ-ಗೀತ-ನರ್ತನ ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಸರಸ್ಸರಪೂರಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಕಲೆಗಳು. 

ಆಯಾ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಜತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ. 
ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳೂ ರಸಾಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಗುರಿ ಸ ಸಾರಿದುವು. ಈ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ಸಮಾನವಾದ "ರಸ'ದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಭರತಮುನಿಯ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವೇ ಆಧಾರ. ವಿಷ್ಣು 
ಧರ್ಮೋತ್ತರ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ ರಸಗಳು ಯಾವ ಯಾವ ವರ್ಣವುಳ್ಳೆವು 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಯಾವ 
ರಸಾಭಿವ್ಯಂಜನ ಶಕ್ತಿ ಇದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ಹೇಳಿದೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಯಾವ 
ಯಾವ ವರ್ಣ ಯಾವ ಯಾವ ರಸವನ್ನು ನ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡಬೇಕು 
ಎನ್ನುವ. ವಿಷಯವನ್ನೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.! “ನ್ಫತ್ಯದಂತೆ ಚಿತ್ರವೂ ಲೋಕತ್ರಯದ 


1 ಹಾಸ್ಯ ಶೃಂಗಾರಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಪಂಚನು ಸ್ವರಗಳು ಅನು 
ಕೂಲಿಸುತ್ತವೆ. ವೀರ ಅದ್ಭುತ ರೌದ್ರ ರಸಗಳಿಗೆ ಸಡ್ಡ ಮತ್ತು ಪಂಚಮ ಸ್ವರಗಳು. ಕರುಣ 
ರಸಕ್ಕೆ ನಿಷಾಧ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ. ಭೀಬತ್ಸ ಮುತ್ತು ಭಯಾನಕ ರಸಗಳಿಗೆ ಧೈ ವತ. ಶಾಂತರಸಕ್ಕೆ 
ಮಧ್ಯಮ. (ನಿಷ್ಲು ಧರ್ಮೋತ್ತರ ಪುರಾಣ 111-18) 


ಶ್ವೇತ_ರಕ್ತ ಪೀತ. ಕೃಷ್ಣ —ಹರಿತ_- ಈ ಐದು ಬಣ್ಣ ಗಳೇ ಮೂಲವರ್ಣವೆಂದು 
ಬ ಟ್ರಿ ವೆ. ಈ ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎರಡು ಮೂರು ವರ್ಣಗಳ” ಸಾಂಕರ್ಯದಿಂದಲೂ, ಅಲ್ಪ 
ಸ್ವಲ್ಪ ನೃತ್ಯಾಸದಿಂದ ಪ ಪೃಥಗ್ಭಾ ನವವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸುವುದರಿಂದಲೂ ಉಂಟಾಗಬಹುದಾದ ವಾ 
ಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಪಾರವೇ ಇಲ್ಲ. ವಿಸ್ಣು ಧರ್ಮೋತ್ತರ. 111-27, ಶ್ಲೋಕ 8-9) 


ಶಾಂತರಸವು ಅಪ್ರ ಕಟಿವಾದ ಸ್ಥಾಭಾವಿಕ ವರ್ಣ ಉಳ್ಳದ್ದು. ಶೃಂಗಾರವು ಶ್ಯಾಮವರ್ಣ 
ದಿಂದಲೂ, ರೌದ್ರವು ರಕ್ತ ವರ್ಣದಿಂದಲೂ, ಹಾಸ್ಯವು ಶ್ರೇತನರ್ಣದಿಂದಲ್ಲೂ ಭಯಾನಕವು 
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ಅನುಕರಣ ರೂಸನಾದುದರಿಂದ ಆಯಾ ಭಾವಾವೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇರುವ ಆಕೃತಿ ವಿಶೇಷ 
ಗಳು ಸಮವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನೃತ್ಯ ಸಹ ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಚಿತ್ರವೇಆಗುತ್ತದೆ.?! ಹೀಗೆ 
' ನಾದವಾಗಲೀ, ವರ್ಣವಾಗಲೀ, ನರ್ತನವಾಗಲೀ ಎಲ್ಲವೂ ಚಿತ್ರದಲ್ಲೇ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡು 
| ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಕಲೆಗಳ ಉದ್ದೇಶ ರಸಾಭಿವ್ಯಂಜನೆ* ಎಂದರೂ ಅವುಗಳ ಪರಮೋ 
ದ್ಹೇಶ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಅವು ಕೇನಲ ರಸಾನಂದದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದರೆ ಸಾಲದು ; ಪುರುಷಾರ್ಥ 
ಸಾಧಕವಾಗಬೇಕು. “ಯಾವನು ನೃತ್ಯ, ಗೀತ, ವಾದ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಮಹಾನಿಸ್ಸುವಿನ 
ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಾನೊ ಅನನು ಸರ್ವ ವಸ್ತು ಸಮೃದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ಯಜ್ಞ ದ 
ಫಲವನ್ನೇ ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ”. 


೨ 
ಇದುವರೆಗೂ ಭಾರತೀಯ ಕಲಾಸ್ಫ ನಿ ಯ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಹಾಗೂ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಒಂದು 
 ವಿಹೆಂಗಮ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ನಿರೂಪಿ ಚಾ ಯಿತು ಗ ಕಲಾಸ ಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ರಚಿತವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ ನನ್ನು ಕುರಿತು, ಆಯಾ ತ ಶಾಸ್ತ್ರವೇತ್ರರು 
ಹೇಳಿರುವ ಹಲವು ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅನರ "ಸೌಂದರ್ಯಬೋಧೆ'ಯನ್ನು Ry ಪ್ರಯತ್ನ 
ವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು, ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಆ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೇಗೆ ಅನುಭನಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರ ಸ ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸಮಾನವಾದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತ ವೆ. ಸೌಂದರ್ಯ gs ಕಲಾವಿದನ ಧ್ಯಾನ 
ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಥ ಪ್ರತಿಭಾಸೃಷ್ಟಿ ಎನ್ನುವುದೇ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ 
ಸಾರ. 


ಕೃಷ್ಣ ವರ್ಣದಿಂದಲ್ಕೂ ವೀರವು ಶ್ವ ೇತಮಿಶ್ರಿ ತನಾದ ಹೊಂಬಣ್ಣ ದಿಂದಲ್ಕೂ ಕರುಣವು ಕಪೋತ 
ದಂತಹ ಬೂದುಬಣ್ಣ ದಿಂದಲೂ, " ಆದ್ಳು ತವು ಹಳದಿಬಣ್ಣ ದಿಂದಲೂ ಬೀಭತ್ಸವು ನೀಲಿಬಣ್ಣ 
ದಿಂದಲೂ ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. (ಅಲ್ಲೆ : IIL 30_4,5 36) 


1 ಅಲ್ಲೇ : 111_35.7. | 

*ಭರತ ಹೇಳಿದ್ದು ಎಂಟಿ ರಸವಾದರೂ ಇದರೆಲ್ಲಿ ipo ಸೇರಿಸಿ ರಸಗಳು ಒಂಬತ್ತು 
ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ ವಿಚಾರ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. . 

2 ನಿಷ್ಣುಧರ್ಮೋತ್ತರಪುರಾಣ 111. 34.27. 

ರ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಡಾ|| ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ "ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ'ಯಲ್ಲಿ 
ಹತ್ತನೇ ಅಧ್ಯಾಯವಾದ 4«ಕಲೆ_ ವಿಜ್ಞ್ಞಾನ'.. ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿ. 


ಎ೩೪ ಸೌಂದೆರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮಾಮಾಂಸಕರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಎಂಬುದು ಒಂದು 
ಹೊಳಹು. ಇದ್ದಕ್ಕೈದ್ದಂತೆ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಭಾಸವಾಗಿ ಕಲಾನಿದನಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುವ 
ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. ಅದೊಂದು ದೈ ವೀಶಕ್ತಿಯೆಂದು ಹೆಲನರು ಒಪ್ಪಿದರೂ, ಕಲೆಗಾರ ಸಾಧಕ 
ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಅದನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಆವಾಹನೆಗೈಯುವ ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಕೈ ಕೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕೆಂಬ ವಿಚಾರ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಕಲಾವಿದ ಪೂಜ್ಯಭಾನದಿಂದ, ಸಾಧಕನಾಗಿ ಆ ದಿವ್ಯ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಡೆಯುವ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವ ವಿಚಾರ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಧಾನ. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯರ ಪ್ರಕಾರ ಕಲಾವಿದ ಸಾಧಕ. ಕಲಾಸರಸ್ಪತಿಯ 
ಅನುಗ್ರಹೆಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ತನಸ್ಯಾರೂಷವಾದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಬೇಕು. 
ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯನಂತೆ ಗಡಿಬಿಡಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲೇ ತೊಡಗಿದನನಲ್ಲೂ ತಟಿಕೃನೆ ಸ್ಫುರಿಸ 
ಬಹುದು ಎನು ವುದಕ್ಕಿಂತ, ಅದು ರಾ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಅವನು ಆ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಆವಾಹನೆಗೈದು ದಿವ್ಯ "ರೌಕೈ ಪಾತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ. 
ಎಲ್ಲ ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಹೆಸ್ಯವೂ ಧ್ಯಾನಾನಂದಬನ ಎಂದು ಉಪನಿಸತ್ತುಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 
ಸರಬ್ರಹ್ಮನು ಸೃಷ್ಟಿ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ನಷಾಧ್ಯಾನದ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದನೆಂದು ಉಪನಿಷತ್ತು 
ಹೇಳುತ್ತ ೩ ಧ್ಯನದಿಂಡಲೇ ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿ. ಇದು ಬ್ರಹೃಸ್ಫ ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಹೆಸ್ಯಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಕಲಾ 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಹೆಸ್ಯವೂ ಹೌದು. ನ ಹಿಂದೂ ಕಲಾತತ್ಪದ ಮೂಲ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಬೌದ್ದ 
ಕಲಾತತ್ವದ ಫಲು ಹೌದು. “ಕಲೆ ಮತ್ತು ಧ್ಯಾನ ಎರಡೂ ಮಾನವ ಮತಿಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲ ಸ್ಥಿತಿಗಳು... . ಬೌದ್ಧ ಕಲೆಗೆ ಮೂಲವಾದುದು ಧ್ಯಾನ. ಕಲಾನಿರ್ಮಾ 
Rs ಸಹೆ ಬಡೆ ರೀತಿಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಶೇಲವಾದ ಧ್ಯಾನಸ್ಥಿತಿ ತಿಯೇ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿ 
ಕಲಾನಂದವೂ ಆತ ಸಾಧನೆಯ ದು ಅಂಶವಾಯಿತು? “ಕಲಾ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಉದ್ದೇಶ 
ಧ್ಯಾನಯೋಗ ಸಹಾಯಕವ ಇಗಿರಬೇಕಾದ.ದರಿಂದ ಶಿಲ್ಪಿಯಾದವನು ಧ್ಯಾನಿಯಾಗಿರ 
ಬೇಕು? ಎಂದು ಶುಕ್ರನೀತಿ ಸಾರಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಲಾವಿದ ಧ್ಯಾಥಿಸಬೇಕಾದುದು 
ಪೂರ್ವ ಖಸಿಪ್ರಣೀತವಾದ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ; ಎಂದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ವಿಗ್ರಹೆ 
ಗಳನ್ನು. ವೇದೋಸನಿಸತ್ತಿನ ಖುಷಿಗಳ ದರ್ಶನವೇ ಕಲಾ ವಿದನ ಧ್ಯಾನದ ವ ವಸ್ತು. ಖುಷಿ 
ಪ್ರತಿಭಾಗೋಚರವಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದ ಧ್ಯಾನಿಸಿ, ಕಂಡು, ಅವುಗಳನ್ನು ಇನಿತೂ 
ಬದಲಾಯಿಸದಂತೆ ಕಂಡರಿಸಬೇಕು. ಅವನು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಏನನ್ನೂ ಮಾಡುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಆ ಪೂರ್ವಖುಹಿಗಳ ದರ್ಶನವೇ ಪರಮ ಗ್ರಷಾದನಾಡ ದಯದ, ಉತ್ತಮ ಸಾಧಕನಾದ 


1 Anagarika Govinda: Artand Meditation: ?, 28. 
* Sukraniti (13-117-147, 151); Edited by Binoy Kumar 
Sarkar: P. 107, 


| ತೌತ್ಮಿಕರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ 6೩೫ 


' ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನನರು ಕಂಡ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ 


ಶ್ರದ್ದೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. ಯೋಗದಲ್ಲಿ ನಿಭುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಸಾಲದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ 


' ಬಹುಕಾಲದ ಪೂಜಾದಿ ಸಾಧನೆಯ ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ Wud ಪರಣವ] 
' ವಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ಆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮೂರ್ತಿಯ ದರ್ಶನ ಸಷ್ಟ ಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತ. ಡೆ. ಆ ಸ್ಪಪ್ಟದರ್ಶಿತ 
. ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಅನನು ಕಂಡರಿಸಬೇಕು--ಎಂದು ಶಿಲ್ಪರತ್ಸ್ನ ಮತ್ತು ಸಂಚರಾತ್ರಗಳು 
' ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅವೆಂದರೆ, ಕಲಾನಿದ ಲೋಕ 


ದಲ್ಲಿ ಕಂಡದ್ದ ನು ಸುಮ್ಮನೆ ಅನುಕರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ, ಧ್ಯಾನಸ್ಥಿ ತಿಯೆಲ್ಲೋ, ಪ್ರತಿಭಾದರ್ಶನ 


' ಜಲ್ನೊ ನಿ ಕಡಿಗೆ. ಷ್ಣ ದರ್ಶನದಲ್ಲೋ ಕಂಡದ್ದನ್ನು ನರ್ಣದಲ್ಲೋ. ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲೋ ಹಿಡಿ 
| ದಿಡಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು. 


ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಕಲಾವಿದನ ಕ ಕೃತಿ ದಿವ್ಯಾನು 


| ಕೃತಿ, ರೋಕಾನುಕ್ಟ ತಿಯಲ್ಲ. ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ರಚಿಸುವ ಶಿಲ ಿವೇನಿದ್ದ ರೂ 'ಪೈನೀತಿಲ್ಲಡ 
| ಅನುಕೃತಿ ನನ್ನು ತುದೆ ಐತರೇಯ ಬ್ರಾಹ್ಮೆಣ (೬-೨೬). "ಅದರಲ್ಲೂ ಶಿಲ್ಲಿಯಾದನನು 
ಸ ದೇನವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನೇ ರಚಿಸಬೇಕು. ಎನ್ನುವುದು. ಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಯಮ. ಶುಶ್ರಸಿಿಸಾರ 
.. ಈ ಬಗ್ಗೆ, "ದೇವವಿಗ್ರಹೆಗಳು ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ಖಕ ರ್ಗ ಪ್ರಾಪ್ತಿಕಾರಣವೂ 
ಆದರೆ ಮಾನುಷವಿಗ್ರಹೆಗಳು ಅಸ್ಪರ್ಗ್ಯವೂ ಮಸಕ ಆಗುತ್ತವೆ... 
' ದೇವ ನಿಗ್ರಹೆಗಳು ಎಷ್ಟೇ ದೋಷಯುಕ್ತವಾದರೂ ಮಾನವರಿಗೆ ಶ್ರೇಯಸ್ಕರ; 


' ಮಾನುಷವಿಗ್ರಹೆಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಸರಿಪೂರ್ಣವಾದರೂ ಎಂದೂ ಶ್ರೇಯಸ್ಫರವಲ್ಲ?* ಎಂದು 


ಶಾ ~~ 


ಚೆ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಹೇಳಿಕ ಅತಿರೇಕನೆನಿಸಿದರೂ ಇದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರುವನನು ನಿಆಿ 


ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

ಈ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳು, ವಿಗ್ರಹದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾ, ವಿಗ್ರಹೆ 
ಹೇಗಿದ್ದರೆ ಸ್‌ ಹೇಗಿದ್ದರೆ ಸುಂದರವಲ್ಲ- ಚ ಎರಡು ಮತಗಳನ್ನು ಮಂಡಿ 
ಸುತ್ತವೆ: ಅಂತೆಯೇ. ಶಿಲ್ಪ ಯಾದನನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಜೋಷಗಳನ್ನೂ 


ಸರಿಪಾಲಿಸಬೇಕಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಯಾವ ಯಾವ ವಿಗ್ರಹೆ ಯಾವ ' 


ಯಾವ ರೀತಿ ಇರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನೊ, ವಿಗ್ರಹೆದ ಅವಯವಗಳ ಗಾತ್ರಾದಿ ಸಾಮರಸ್ಯಗಳ 
ಖಚಿತವಾದ ಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನೂ ಮಾನಸಾರ ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು 
ಹೇಳಿವೆ. ಗ್ರೀಕರಂತೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಶಿಲ ಕೈ ಜರಾ?” ಪ್ರಮಾಣ ಅಳತೆಗಳ ವಿನರ 
ವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಹೇಳುತ್ತ ವೆ. ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ? ಎಂದರೇನು ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 


1 e3 IV-IV-154-157 ೫; 168 


೧೩೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


“ಯಾವುದು ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ರಚಿತ 
ವಾಗಿದೆಯೋ ಅದೇ ಸುಂದರ ; ಉಳಿದದ್ದು ಅಲ್ಲ”! ಎಂದು ಶುಕ್ರನೀತಿಸಾರ ಹೇಳುತ್ತದೆ. : 
ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿಗ್ರಹೆದ ಭಂಗಿ ಹೇಗಿರಬೇಕು, ದೃಷ್ಟಿ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಮಯಸೂತ್ರ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಗ್ರಹೆದ ಕಣ್ಣು 
ಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಅಂಗಾಂಗ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವವನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 
“ವಿಗ್ರಹೆದ ಕಣ್ಣುಗಳು ಮೇಲಕ್ಕಾಗಲಿ, ಕೆಳಕ್ಟಾಗಲಿ, ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಾಗಲೀ ಇರಬಾರದು. 
ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವ ತೃಪ್ತಿ ತುಳುಕುವಂತಿರಬೇಕು?* ಎಂದು ಶುಕ್ರನೀತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಮಯಸಾೂತ್ರ ವಿಗ್ರಹೆದ ಸಮರ್ಪಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ “ಪ್ರತಿಮೆ ನಿಮ್ನ ವದನವಾಗಿದ್ದರೆ 
ಶಿಲ್ಪಿ ನಾಶವಾಗುತ್ತಾನೆ; ಅವನಿಗೆ ಗೌರನ ದೊರೆಯದೆ ಹೋಗುವುದಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು 
ಮಾಡಿಸಿದವನ ಸಂಪತ್ತು ನಾಶ ಹೊಂದುವುದು' ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಪ್ರತಿಮಾ ಲಕ್ಷಣ 
ಒಂದೆಡೆ, "ನಿಗ್ರಹದ ಮುಖ ಶಾಸ್ತ್ರಾನುಸಾರಿಯಾನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದವನು 
ನಾಶ ಹೊಂದುತ್ತಾನೆ; ಶಾಸ್ತ್ರಾನುಸಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ರೆ ತನ್ನ ಬಂಧುಬಾಂಧನರೊಡನೆ 
ವರ್ಧಿಸುತ್ತಾನೆ' ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶುಕ್ರನೀತಿ ಕೊಂಚ ರಿಯಾಯಿತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾ 
ಒಂದುವೇಳೆ ಒಂದು ವಿಗ್ರಹೆ ಶಾಸ್ತ್ರಾನುಸಾರಿಯಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿರದೆ ಹೋದರೂ ಅದು 
ಬೇರೊಬ್ಬ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಶಿಲ್ಪಿಯ ವಿಗ್ರಹನನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿದರೂ ಅದು ಸುಂದರವೇ 
ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಶುಕ್ರನೀತಿಕಾರನಿಗೆ ಗೊತ್ತು ಎಲ್ಲರೂ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸುಂದರವಿಗ್ರಹೆನನ್ನು 
ಮಾಡಲಾರರು ಎಂದು; “ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸುಂದರವಿಗ್ರಹೆನನ್ನು ಮಾಡುವವರು ಲಕ್ಷ 
ದಲ್ಲೊಬ್ಬರು ; ? ಇಷ್ಟರಮೇಲೆ “ಯಾರುಯಾರಿಗೆ ಯಾವುದು ಹೈದ್ಯವೊ, ಅದು ಅನನ 
ಪಾಲಿಗೆ ಸುಂದರವೇ?* ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಮರೆಯೆಬಾರದು ; ಶುಕ್ರನೀತಿಕಾರ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ, ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಅದನ್ನು ಮರೆತಿಲ್ಲ ಎಂದು. 

ಪಾಂಚರಾತ್ರದ ಒಂದುಭಾಗವಾದ ಈಶ್ವರಸಂಹಿತೆಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಮಾಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಹೇಳುವಲ್ಲಿ, ಸಮಗ್ರ ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ ಅದರ ಅಂಶಗಳು ಇರಬೇಕಾದ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನೂ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನೂ ಹೇಳುವಾಗ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಲಾವಣ್ಯಗಳ ವಿಷಯವೂ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. “ವಿಗ್ರಹೆದಲ್ಲಿ ರೂಪಲಾವಣ್ಯಗಳು ಅನ್ಯೋನ್ಯವಾಗಿ `ಸರ್ವದಾ 
ಏಕತ್ರವಾಗಿ ಭೂಷಿತವಾಗುವುದೇ ಮನೋಹಾರಿತ್ಚ?--ಎಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯ: ಮುಖ್ಯ 


ಅಲ್ಲೇ IV-IV-214-215 ೫ : 171 

2 ಅಲ್ಲೇ IV-IV 257--258 P:173 
3 ಅಲ್ಲೇ IV—IV—213—P: 171 

4 ಅಲ್ಲೇ IV-VI 2168 ; 171 


ತಾತ್ವಿ ಕರ ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ೧೩೭ 


ಗುಣವನ್ನು ಹೆಳುತ್ತದೆ.* “ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರಮಾಣಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ. ಲಾವಣ್ಯ 
ಎನ್ನುವುದು ಹಾಗಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ "ಸೌಂದರ್ಯ? ಎನ್ನುವುದು ಗ್ರೀಕರ "Formal Beauty’ 
ಆಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೋಳಲುತ್ತ, ಡೆ. ಆದರ ಲಾವಣ್ಯ ಕೇನಲ ಅಂಗಾಂಗಗಳ 
ಭ್‌ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಮೂಡತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ. ಅದು ಅಂತರಂಗದ ಭಾವನೆಗಳ, 
ಅನುಭನಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ.” ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಶುಕ್ರನೀತಿಕಾರನೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾ, 
ಕೇನಲ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಮಾತ್ರ ತ್ರಕ್ಳೈ ಯಾರೂ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಲು ಸ ಸಾಧ್ಯ 
ವಿಲ್ಲ, ಸೌಂದದ್ಯ ಲಾವಣ್ಯಗಳು ಕೇನಲ ಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಯಮಗಳಿಂದ ವಿಗ್ರಹಕ್ಕೆ ತುಂಬ 
ತಕ್ಕವಲ್ಲ, ಅದೇನಿದ್ದರೂ ಶಿಲ್ಪಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಮೂಡತಕ್ಕದ್ದು. ಆದುದರಿಂದ 
“ಶಿಲ್ಬಿಯಾದನನೇ ಪ್ರತಿ ಆನಯನಕ್ಕೂ ತಕ್ಕ ಲಾವಣ್ಯವನ್ನು ಯೋಜಿಸಬೇಕು” 
ಕಟಿ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ತ್ತಾನೆ. 

Wy ನಲ್ಲಿ ಭಃ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಸೆ ಸೌಂದಧ್ಯನೆಂದರೆ ಯಾವುದು ಶಾಸ್ತ್ರಾನು 
ನಾಲಾ EP ನಿಯೋ ಅದು. ಶಾಸ್ತ್ರಾನುಸರಣೆಯಿಂದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ; 
ಶಾಸ್ತ್ರೋಲ್ಲಂಘನೆಯಿಂದ ಕೇಡು. ಆದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಉದ್ದೇಶ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಸೂತ್ರಗಳ ಸಂಕಲೆ 
ಯನ್ನು ತೊಡಿಸುವುದಲ್ಲ. ಈ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳೂ ಸಹೆ ಖುಷಿ ಪ್ರತಿಭಾದರ್ಶನದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ರಚಿತವಾದವುಗಳಾದುದರಿಂದ, ಶಿಲ್ಪ ಗಳು ಇದನ್ನೇ ಪಾಲಿಸುವುದು ಶ್ರೀಯಸ್ಕರನೆಂದೂ, 
ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಸರಿಪಾಲಿಸಬೇಕಾದ ಬು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಜೋಷಗಳೂ 
ಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕನೆಂದೂ ಸಾ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲೂ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ್ರವಾದ ಅಳತೆಗಳೂ ಅವಯವಸಾಮ 
ರಸ್ಯವೂ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಯಮಗಳೇನಿದ್ದರೂ 
ಕೇವಲ ಬಹಿರಂಗ ರಚನೆಗೇ ಹೊರತು ಆಂತರಂಗಿಕವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ಲಾವಣ್ಯಗಳನ್ನು 
ತರಲಾರವು ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಶುಕ್ರನೀತಿಯೂ ಲಾವಣ್ಯ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಶಿಲ್ಪಿ 
ಗಳೇ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳಿತು. ಇಷ್ಟೊಂದು ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ವಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿ 
ಸಿಯೂ ಉತ್ತಮ ಶಿಲ್ಪಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಪೂರ್ವ ರಚನೆಯನ್ನು ತರಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ 


*ಮನೋಹಾರಿತ್ವಮೇಕತ್ರ ರೂಸಲಾನಣ್ಯ ಭೂಷಿತಮ್‌ 
ಸರ್ವದಾ ಚೆ ನಯೋರ್ಹಿದ್ಧಿ ಅನ್ಯೋನ್ಯತ್ತೇನ ಸಂಸ್ಥಿ ತಿಮ್‌ | 
ಸುಸೌಂದರ್ಯಂತು ಮಾನಸ್ಕಕ್ಕ ಚಿದಾಕ್ರಮ್ಮ ವರ್ತತೇ 
ಲಾನಣ್ಯಸ್ಯ ಕೃಚಿನ್ಮಾನಂ ಸಮಾಚ್ಛಾ ದ್ಯ ವಿಷ್ಯ ತೇ: 
ಶ್ವ ರೆಸಂಹಿತಾ Chap: 17 P.162—163 


1 5, N. Dasagupta: Fundamentals of Indian Art; P. 104, 
2 Sukraniti: IV— IV: 393 P. 181, 


೧೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನು ವುದು ಸಂಯಮದಿಂದ ಆಗುವ ಸೃಷ್ಟಿ. ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕುದು 
ರೆಗೆ ಧ್ಯಾನಪೂವ ನತ ಸಂಯಮವೇ ಹ ಸ್ಯ ಸ್ರನಿಯಮಗಳೇ ಕಡಿವಾಣ. 
ಹೀಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಬಂಧನದಿಂದಲೇ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಕೌಶಲ. 
ಪ್ರತಿಮಾ ಲಕ್ಷಣದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ' ಭಾರತೀಯ ದೃಷ್ಟಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರ- 
ಗೀತ-ನೃತ್ಯ ಈ ಧೂ ಪರಸ್ಪರ 'ಪೂರಕವಾ ದುವು. “ಯಾರಿಗೆ ಚಿತ್ರ ತಿಳಿಯದೋ 
ಅವರಿಗೆ ಪ್ರತಿಮಾಲಕ್ಷಣ ತಿಳಿಯದು; ಯಾರಿಗೆ ನೃತ್ಯ ತಿಳಿಯಜೋ ಅವರಿಗೆ ಚಿತ್ರ 
ತಿಳಿಯದು. ಯಾರಿಗೆ ಸಂಗೀತ ತಿಳಿಯದೋ ಅವನಿಗೆ ನೃತ್ಯ ತಿಳಿಯದು”! ಎನ್ನುತ್ತದೆ 
ವಿಷ್ಣುಧರ್ಮೊತ್ತರ. ಪ್ರತಿಮಾಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯ, ಗೀತ, ಟಾ ಇವು ಅಗತ್ಯ ಎನ್ನುವ 
ಅಂಶ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. * 
ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಸೂತ್ರಗಳೇ ಚಿತ್ರಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ 
ಪ್ರತಿಭಾನವೇ ಮೂಲ. ಲೋಕವಸ್ತುವಿನ ಅನುಕರಣೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕ ಎತೆ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಲ್ಲ ನಲ್ಲೆಯರಾದ ರಾಜರಾಣಿಯರು ಬರೆದ ಚಿತ್ರಸಟಿದ ವಿಚಾರ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ, ಪ್ರಿಯವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಗೆ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಬರೆದ ನಿದರ್ಶೆನೆಗಳಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವೂ ಮಾನಸಿಕ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಅನುಕರಣಗಳೇ. ದುಸ್ಯಂ 
ತನು ಬರೆದ ಶಕುಂತಲೆಯ ಚಿತ್ರವಾಗಲಿ, ಯಕ್ಷನು ಬರೆದ ತನ್ನ ಸತಿಯ ಚಿತ್ರವಾಗಲೀ 
ಪ್ರಿಯೆಜನ ವಿಯೋಗಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬರೆದವು. ಭಾರತೀಯ ಕಲಾವಿದರು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಎದುರಿಗೆ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಲಾವಿದರಂತೆ ಎಂದೂ ಬರೆದುದು ಕಾಣಬರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ನಮಗೆ ಕಾಣಸಿಗುವ ಬುದ್ಧನ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬುದ್ದನನೆಂತರ ನೂರಾರುವರ್ಷಗಳ 
ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಧ್ಯಾನದರ್ಶಿತ ಚಿತ್ರಗಳು. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಏನಿದ್ದರೂ 
ತ ವಾದ ಅಪೂರ್ವ ರಚನೆಗಳು. ಆದರೂ ಚಿತ್ರಗಾರನಾದನನು ಕೇವಲ 
ಲೃನೆಯನ್ನೆ ೯ ಅನಲಂಜಿಸಬೇಳೆಂದಾಗಲೀ, ಲೋಕನಿನರನನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ರಿಸಬೇಕೆಂದಾಗಲೀ 
ಎಲ್ಲೂ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಶಿಲ್ಪರತ್ನದ ೪೬ನೇ ಅಧ್ಯಾಯ ಕಲಾವಿದ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
ಪ್ರಾವ ನಿಷಾದ. ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಜಡಜೇತನಗಳ, ನಿಮ್ನೋನ್ನ ತಗಳ ಪರಿವೆಯಿಲ್ಲ 
ದನನು ಕಲೆಗಾರನಾಗಲಾರ ಎನ್ನುತ್ತ ದೆ ಚಿತ್ರಸೂತ್ರ. “ನೀರಿನ ಅಲೆಗಳ ಚಲನೆಯನ್ನು, 
ಬೆಂಕಿಯಜ್ಜಾಲೆ ಮತ್ತು ಹೊಗೆಯ ಗತಿಯನ್ನು, ಪತಾಕೆಗಳು, ಸ್ವರಗಳು ಇವುಗಳನ್ನು 


1 ವಿಷ್ಣುಧರ್ಮೊೋತ್ತರ 111-2 
*ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು 1930 ರಲ್ಲೆ "ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರ ಕಲೆ” ಎಂಬ 
ಪುಸ್ತ ಕನನ್ನು ಪ್ರಕಓಸಿದ್ದಾರೆ. 


ತಾಡಿ 
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ವಾಯುವಿನ ಗತಿ ಭೇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಯಾರು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಬಲ್ಲನೋ ಅನನೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಕಲಾವಿದ”! ಎನ್ನುತ್ತದೆ ವಿಷ್ಣು ಧರ್ಮೊತ್ತರ. ಪ್ರಕೃತಿ ವ್ಯಾಪಾರದ ನೆಳಲು-ಬೆಳಕಿನ 
ನಿನರಗಳ ಅರಿವು, ಮಾನವ ಶರೀರದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಅರಿವೂ ಚಿತ್ರವಿದರಿಗೆ ಅಗತ್ಯ. ಅವನು 
ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿದರೂ ಅದನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಅನುಕರಿಸೆಬಾರದು. “ಅವನು 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ನರ್ತನವನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತರಬೇಕು. ನರ್ತನ ಎರಡು ಬಗೆಯದು : ಒಂದು, 
ಗಿಡ ಗುಡ್ಡ ಕಣಿವೆಗಳ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುವ ಆಂತರಿಕ ಚೈತನ್ಯದ ನರ್ತನ; 
ಮತ್ತೊಂದು, ದೃಗ್ಗೋಚರವಾದ ಆಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೈದೋರುವ ನರ್ತನ ವಿಲಾಸ. ಕಲಾವಿದ 
ಈ ಎರಡರ ಅಂಶವೂ ಆದುದರಿಂದ ಅನನು ಈ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗದ ಚೈತನ್ಯ ನರ್ತನ 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ತರಬೇಕು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಗ್ರೀಕರಂತೆ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರವಿದರು 
ಕೇವಲ ದೇಹೆದ ಅಂಗಾಂಗ ರಚನೆಗಳ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ.” 
ಆದರೂ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಾಗಲೀ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಾಗಲೀ ಅಂಗಾಂಗ ರೇಖಾ ಸಾಮರಸ್ಯವೂ ಒಂದು 
ಅಂಶ ಎಂಬುದನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 

ವಾತ್ಸಾಯನನ ಕಾಮಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆದ ಯಶೋಧರನು ಒಂದು 
ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅದು ಹೀಗಿದೆ : 

ರೂಪಭೇದಾಃ ಪ್ರಮಾಣಾನಿ ಭಾವಲಾನಣ್ಯಯೋಜನಾಮ್‌ 
ಸಾದೃಶಂ ವರ್ಣಿಕಾಭಂಗ ಇತಿ ಚಿತ್ರಂ ಸಷಡೆಂಗಕಮ್‌ 

ಇವು ಚಿತ್ರದ ಸಡಂಗಗಳು. ಈ ಒಂದು ಪದ್ಯಕ್ಳ ಹೆಲನರು ಹೆಲವು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಡಾ. ಅಬನೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು ರೂಪಭೇದಾಃ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ, 
“ರೊಪ' ಎಂದರೆ ದೃಗ್ಗೋಚರ ಮತ್ತು ಮಾನಸಗೋಚರ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದೂ, "ಭೇದ' 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ, ಜೀನಪೂರ್ಣ ಆಕೃತಿಗಳಿಗೂ ನಿರ್ಜೀವಾಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ "ನ್ಯಾಯಮಾರ್ಗ'ದನರ ಭಾಷಾಸರಿಚ್ಛೇದದಲ್ಲಿ 
"ಚಕ್ಷರ್‌ ಗ್ರಾಹಂ ಭವೇದ್ರೂಪಂ ದ್ರವ್ಯಾದಿರುಪಲಂಭಕವರ್‌' ಎಂದು ರೂಪ ವಿನರಣೆ 
ಇದೆ. ಎಂದರೆ, ಲೋಜನ ಗೋಚರವಾದ -ಲೋಕದ್ರವ್ಯವೇ ರೂಸ. ರೂಷ 
ಗೋಸ್ಟಾಮಿಯ : "ಉಜ್ವಲ ನೀಲನುಣಿ' ಯಲ್ಲಿ ರೂಸನನ್ನು ಕುರಿತು “ಅಂಗಾನ್ಯ 
ಭೂಷಿತಾನ್ಯೇವ ಕೇನಚಿದ್ಳೂ ಷಣಾದಿನಾ ಯೇನ ಭೂಷಿತವದ್‌ ಭಾತಿ ತದ್ರೂಸಮಿತಿ 
ಕಥ್ಯತೇ. ಶರೀರವು ಅಲಂಕಾರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲ್ಪಡದೆ ಇದ್ದಾಗ್ಯೂ ಯಾವ ಗುಣದಿಂದ 
ಅದು ಭೂಸಿತವಾದಂತೆಯೇ ತೋರುವುದೋ ಅದು ರೂಪ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 


1 ಅಲ್ಲೇ 111.43. 29. 
3 5, N. Dasagupta: Fundamentals of Indian Art: P. 63, 
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ಮೊದಲ "ಅಂಗ' "ರೂಪಭೇದಾಃ'. ಚಿತ್ರವು ಸಹೆಜವಾದ ಸೊಗಸಿನ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ 
ಕೂಡಿರಬೇಕು. ಎರಡನೆಯದು "ಪ್ರಮಾಣ.' ಒಂದು ಅಂಗಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಗಕ್ಕೂ 
ಇರಬೇಕಾದ ಉಚಿತವಾದ ಹೊಂದಿಕೆಯೇ ಪ್ರಮಾಣ. ಮೂರನೆಯದು "ಭಾವ', ಆ ಚಿತ್ರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಭಾವ. ಚಿತ್ರ ಕಲಾವಿದನ ಭಾವದಿಂದ ಮೂರ್ತಗೊಂಡದ್ದು. 
ನಾಲ್ವನೆಯೆದು, "ಲಾವಣ್ಯ ಯೋಜನಾ', ಲಾವಣ್ಯವೆಂದರೆ ಅಂಗಾಂಗದಲ್ಲಿ ನೀರಾಡುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಬೆಳಕು. ಮುಕ್ತಾಫಲದ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಛಾಯೆಯೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಿನುಗುವ ಒಂದು ಕಾಂತಿ. ಹಾಗೆ ಒಂದು ಚಿತ್ರದ ಅಂಗಾಂಗದಲ್ಲಿ ಲಾವಣ್ಯದ ಚೇತನ 
ಸ್ಪಂದನ ತೋರುವಂತಿರಬೇಕು. ಈ ಭಾವ ಲಾವಣ್ಯದ ಯೋಜನೆಯೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾರ. 
ಐದನೆಯದು “ಸಾದೃಶ್ಯ. ಇದು ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಯ ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣ. ಭಾರತೀಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ದೃಷ್ಟ ಮತ್ತು ಅದೃಷ್ಟ ಎಂದು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸು 
ತ್ತದೆ. ದೃಶ್ಯ ಎಂದರೆ ಕಾಣತಕ್ಕದ್ದು. ಕಲೆ ವಸ್ತುವಿನ *ದೃಶ್ಯ'ವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ; ವಸ್ತು 
ವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಲ್ಲ. ಎಂದರೆ ವಸ್ತು ಹೇಗಿದೆಯೋ ಹಾಗಲ್ಲ, ವಸ್ತು ಹೇಗೆ ಕಂಡಿತೊ ಹಾಗೆ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾನ ವಾದದ್ದೊಂದನ್ನು ಸೃಜಿಸುವುದು ಕಲೆ. ಹೀಗೆ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸಮಾನವಾದ್ದರ 
ಸೃಜನೆಯೇ ಸಾದೃಶ್ಯ. ಕಂಡ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ನಕಲು ಮಾಡುವುದಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೊಂದು 
"ಸಾದೃಶ್ಯ'ವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕು ಚಿತ್ರಗಾರ. ಸಿದ್ಧಾಂತಮುಕ್ತಾವಳಿಯಲ್ಲಿ "ವಸ್ತುವಿನಿಂದ 
ಬೇರೆಯಾದುದಾದರೂ, ಅದರಲ್ಲೇ ಒಂದೆಂಬಂತೆ ಕಾಣುವ ಧರ್ಮವುಳ್ಳದ್ದೇ ಸಾದೃಶ್ಯ 
ಎಂದು ವಿನರಣೆಯಿದೆ.* ದೃಶ್ಯದ "ಪ್ರತಿ' ದೃಶ್ಯವನ್ನೂ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಸಮಾನವೆಂಬಂತೆ 
ತೋರೀತು ; ಆದರೆ ಸಾದೃಶ್ಯ. ಮಾತ್ರ ಎರಡರ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ತೋರಿಯೂ ಏಕತೆಯನ್ನು 
ತೋರೀತು. ಇನ್ನು ಕಡೆಯ ಅಂಗ ವರ್ಣಿಕಾಭಂಗ.' ಎಂದರೆ ಆಯಾ ಅಂಗಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಆಯಾ ಭಾವಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾದ ವರ್ಣ ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಷಯೋಗಿಸುವ ಕ್ರಮ,3 ಈ 
ಷಡಂಗಗಳೆ ಸರಿಪೂರ್ಣತೆಯೇ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೌಂದಧ್ಯವೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. “ಚೀನಾದೇಶದ 
ಕಲೆಗಾರರೂ ಕ್ರಿ. ಶ. ೬ ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಆರು ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸುತ್ತಿದ್ದ 


1. ಮುಕ್ತಾಫಲೇಸುಭಾಯಾಯಾಸ್ತ ರಲತ್ವ ಮಿವಾಂತರಾ | 
ಪ್ರತಿಭಾತಿಯದಂಗೇಷು ಲಾವಣ್ಯಂ ತದಿಹೋಚ್ಯತೇ ॥ 


೩ *ತದ್‌ಭಿನ್ನತ್ವೇಸತಿ ತದ್ದತ ಭೂಯೋಧರ್ನುನತ್ತ ೈವತ್‌ ? 


8 ಡಾ. ಅಬನೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು 1922 ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಸಿದ The Six limbs 
of Painting ಎಂಬುದರ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಉದ್ದ ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಿಮ 
ರ್ಶೆಯ ಆಕರ Rupam:No 19 and 20. July and December 1924 : Re- 
viewed by A. )4 : 0, 130-133, 


ತಾತ್ವಿಕೆರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ೧೪೧ 


ಕಿಬುದು ಸ್ಟಾರಸ್ಯದ ಸಂಗತಿ. ಬಹುಶಃ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರದ ಸೆಡೆಂಗದ ಸರಿಚಯ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಭಾವ ಅವರಿಗೆ ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಆಗಿದ್ದಿರಬಹೆದು.”! 

ಕಲಾ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಮೂಲನಾದುದು ಪ್ರತಿಭೆ. ಈ ಪ್ರತಿಭಾ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಅಥವಾ 
ಕಲಾನಿದನ ಅಂತರಂಗದ ಕಲಾವ್ಯಾಪಾರನನ್ನು ಕುರಿತು ಬಹು ಹಿಂದೆಯೇ ರಚಿತವಾದ 
(ಕ. ಶ. ಜನೆ ಶತಮಾನ) ಅತ್ತ ಸಾಲಿನಿ (ಇದು ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೩ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾದ ಧಮ ಸಾಂಗನಿ ಎಂಬ ಗಂದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ)ಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ಬುದ ಘೋಷನು ಒಂದು ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ. ಅನನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಜಳಕ ಈ ಚಿತ್ತನೆಂಬುದು ಒಂದು 
ನಿರಂತರ ಚಲನೆ. ಈ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಬಹಿರಂಗಲೋಕದ ನಿರಂತರ ಚಲನೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸೇರಿ ಪ್ರತಿ ಕ್ಷಣವೂ ಬಗೆಬಗೆಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ನಿರಂತರ ಚಲನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಮತ್ತೊಂದು ಕ್ಷಣವನ್ನು ಸೃಜಿಸುತ್ತಲೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರವಿದ 
ನಾದವನು ಬ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುವ ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ? ಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಸಂದಾಗ, ಆ ಒಂದು 
ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅದೇ ರೀತಿಯ ಚಲನೆಯಿಂದ ಮೂಡುವ ಅಂತಹೆ ಕಣಗಳೊಡನೆ ಸಾಹಚರ್ಯ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು, ಅನೇಕ ರಸ ಕ್ಷಣಗಳ ಒಗ್ಗೂಡಿಕೆಯಿಂದ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಜ್ಚೊತ್ತಿದ 
ಅಥವಾ ಪ್ರತಿಭಾಸವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಏಿಧಸೇಯಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹೆಂಬಲದ ಆ ಒಂದು ರಸಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಣಕಲೆ ಪೂರ್ಣ 
ವಾಯಿತು. ಹಾಗೆ ಮನೋಗೋಚರವಾಗುವುದೇ ನಿಜವಾದ ಚಿತ್ರಣಕಲೆ. ಪ್ರತಿಭಾ 
ಗೋಚರವಾಗುವ ಆ ರಸಸ್ಥಿತಿ ವರ್ಣಕುಂಚಗಳ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರವಾಗಿ ಬಹಿರ್ಗತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಯಾವುದು ಕಲಾವಸ್ತುವಾಗಿದೆಯೋ ಅದು ನಿರಂತರ ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯ 
ಒಂದು ರೂಸನೇ. ಈ ಮಾನಸಿಕ ಚಲನೆಯ ವೈವಿಧ್ಯವೇ ಅದರ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ 
ಕಲಾಸೃಸ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣ. ಅಂತರಂಗದ ಈ ಒಂದು ಪ್ರತಿಭಾನಕ್ಕೆ ಅನನು ಒಂದು ಮೂರ್ತ 
ರೂಪವನ್ನು ನೀಡದಿದ್ದಾಗಲೂ ಅವನನನ್ನು ಕಲಾವಿದನೆಂದು ಒಪ್ಪಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ 
ಮಾನಸಿಕ ಕ್ರಿಯೆ ಬಹಿರಂಗನಸ್ತು ವಿನಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳೆದಿದ್ದಾಗಲೂ ಆ ಚಿತ್ರ ಅವನ 
ಪಾಲಿಗೆ ಅಂತರ್ಗೋಚರವಾಗಿದೆ. ಅದೇ ನಿಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ. ಈ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಬಹಿರ್ಗತಗೊಳಿಸುವುದೇನಿದ್ದರೂ ಗೌಣ; ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ. ಈ ನ ಸುಂದರ 
ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ಔಪಚಾರಿಕ ಮಾತ್ರ. | 

ಯಾವುದನ್ನು ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಕ್ರೋಜಿ ಹೇಳಿದನೋ ಆ ತತ್ವವನ್ನೇ ಶತಶತಮಾನ 


1 Phanindranatha Bose: Principles of Indian Silpa Sastra : 
2, 84. 
2 5, ಜೈ, Dasagupta : Fundamentals of Indian Art: Chap. ೪... 
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ಗಳ ಹಿಂದೆ, ಬುದ್ದ ಘೋಷ ಕೆಲವೇ ಮಾತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಅವನಿಗಿಂತ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಬುದ್ಧಘೋಷನ ವಿಚಾರಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಗನುನಾರ್ಹೆವಾದ ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಏಕಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಪೂರ್ಣವಾದ ಒಂದು ರಸಕ್ಷಣದ ವಿಚಾರ 
ವನ್ನೂ ವಿಶೇಷ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ವಿಚಾರವನ್ನೂ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಕಲಾಕೃತಿ ಎನ್ನು 
ವುದು ಅನೇಕ ರಸಕ್ಷಣಗಳ ಪರಿಣಾಮ ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾ ವ್ಯಾಪಾರದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಕ್ರೋಚೆಗಿಂತ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹಿಂದೂ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು ಹೇಳಿರುವ ಧ್ಯಾನಾ 
ತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ಸಹೆ, ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಬುದ್ಧ ಫಘೋಷನ ಮತ 
ವನ್ನೇ ಹೋಲುವಂತಿದ್ದರೂ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಬಹಿರಂಗದ ಚಿತ್ರವೇನಿದ್ದರೂ ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಭಾನನೆಯ ಫಲವೇ ಆದರೂ, ಕಲಾವಿದ 
ತಾನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಮುನ್ನ ಆ ಚಿತ್ರದ ವಿನರವನ್ನು ಆಂತರಂಗಿಕವಾಗಿ ದರ್ಶಿಸುತ್ತಾನಾ 
ದರೂ, ಅದನ್ನು ಅವನು ಬಹಿರ್ಲ ತಗೊಳಿಸಿದಾಗಲೇ ಅದು ಕಲೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದು 
ಹಿಂದೂತತ್ಪ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬುದ್ಧ ಘೋಷ ನಿಜವಾದ ಕಲೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಆಂತ 
ರಂಗಿಕವಾದುದು. ಅದನ್ನು ಬಹಿರ್ಲೆ ತಗೊಳಿಸುವುದು ಕೇವಲ ಅನುಕರಣಕ್ರಿಯೆಯಷ್ಟೇ 
ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಹಿಂದೂತತ್ವ ಕಲೆಗಾರನಿಗೆ ಧ್ಯಾನಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ಕಾಣುವ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಾನುಸಾರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಶಕ್ಕಿ-ಎರಡೂ ಕಲಾ 
ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಕ್ರೋಜೆ (Croce) ಅನುಭನನನ್ನು ಬಹಿರ್ಲ ತೆ 
ಗೊಳಿಸುವುದೂ ಪ್ರತಿಭಾನ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಕೌಶಲದ 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕರಿಸುವ ಮತಿಯ ಪಾಲೆಷ್ಟು ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯರು 
ಪ್ರತಿಭಾದತ್ತವಾದುದನ್ನು, ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿ, ಕೌಶಲ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿ ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ 
ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರತಿಭಾನದ ಜೊತೆಗೆ 
ಅದನ್ನು ಕೃತಿಗಿಳಿಸುವ ವಿಜ್ಞಾ ನವೂ ಕರಗತವಾಗಿರಬೇಕು. ಅಂತರಂಗದ ಧ್ಯಾನ ಧಾರಣ 
ಶಕ್ತ, ಬಹಿರಂಗದ ಶಿಲ್ಪರಚನಾ ಕೌಶಲ ಈ ಎರಡರ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಉತ್ತಮ ಕಲಾವಿದನಿಗಿರಬೇಕಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತು "ಸಮರಾಂಗಣ 
ಸೂತ್ರಧಾರ' ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ: ೧. ಪ್ರತಿಭಾ ಅಥವಾ ಪರಿಭಾನನಾಶಕ್ತಿ ೨. ವಿನಕ 
ನೀಕ್ಷಣಶಕ್ತಿ ೩. ಅಭ್ಯಾಸ ಸಿದ್ದ ಹೆಸ್ತ ಕೌಶಲ, ೪. ಛಂದಸ್ಸಿನ ಅಥವಾ ಸಮತೋಲನದ 
ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿ. . ೫. ಅನೇಕ ಭಾವಾವಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಮತ್ತು ಮಾನವರ 
ಅಂಗಾಂಗಗಳಲ್ಲಾಗುವ ಚಲನೆ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸರಿಜ್ಞಾ ನ. ೬. ಪ್ರತ್ಯುತ್ಸನ್ನಮತಿತ್ತ. 
೭. ಸ್ರಾತ್ಮಸಂಯನು. ೮. ಶೀಲ.3 
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ಸಾಂಖ್ಯ ತತ್ವದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ ಕಲಾತತ್ರವೊಂದನ್ನು ಈ ಸೆಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು : “ಇದರ ಪ್ರಕಾರ ವರ್ಣವೋ, ಶಿಲೆಯೋ, ಮೃತ್ತಿಕೆಯೋ-ಆ ವಸ್ತುವಿ 
ನಲ್ಲೆ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯ ಇಷ್ಟರೂಸಗಳೂ ಹುದುಗಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಪರಿಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ, ಸುಪ್ತವಾದ ಆಕೃತಿಗಳ ಅವಿಷ್ಠಾರಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಯಾವುದೋ ಅಂತಃಪ್ರೇರಣೆ 
ಯಿಂದ ವಸ್ತುವಿನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿರುವ ಗುಣ ಸತ್ಯಗಳೇ ವಿಶ್ವದ ನಾನಾರೂಪಗಳಾಗಿ 
ಹೊನ್ಮಿರುವಂತೆ, ಕಲಾವಿದನೂ ತನ್ನ ಸರಿಭಾನನೆಯಿಂದ ಜಡಜೇತನ ಸಸ್ಯ ಪ್ರಾಣಿ 
ಮಾನವಾದಿಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುವ ಆಂತರಿಕ ಸೂತ್ರನನ್ನು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ 
ಕಂಡುಕೊಂಡು, ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದಲೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯಕ,ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ವಸ್ತುಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಅವನು ಮಾನ 
ನೀಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ಸಿಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನೂ ಮಾರಿ 
ನಿಲುತ್ತಾರೆ. . . . ಸಾಂಖ್ಯ ಕಲಾ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಪ್ರಕಾರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಘಟ್ಟ 
ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು : .ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಕಲಾವಿದ ಬಹಿರಂಗ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸದೃಶ 
ವಾದುದನ್ನು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಜಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರ 
ಮಾನವನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾಂಖ್ಯರ. ಪ್ರಕಾರ ಮಾನನತಾ 
ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ವಿಕಾಸದ ಶಿಖರ. ಈ ಮಾನವ ಸೃಸ್ಟಿಯನಂತರ ಜಡಜೇತನ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಗಳು ಒಂದಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಒಂದು ನೈತಿಕ ಹೋರಾಟವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿ, ತನ್ಮೂಲಕ ಅವನು 
ಈ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೆರೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತನಾಗಲು ಸಹೆಕರಿಸುತ್ತನೆ., ಸಾಂಖ್ಯಕಲಾತತ್ವದ 
ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕಲಾವಿದ ಬಹಿರ್‌ಲೋಕದ 
ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಪರಸ್ಪರ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ತಾನೂ "ದೃಶ್ಯ'ದ *ಸಾದೃಶ್ಯ' 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅನನ ಕೃತಿ ಅಲ್ಲಿಗೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. . ಅವನು ಗಿಡನನ್ನೋ, 
ಬಳ್ಳಿಯನ್ನೋ, ದೃಶ್ಯನನ್ನೋ, ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನ್ನೊ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೂ. ಅದರ ಆತ್ಮ ಸತ್ವ 


ತ್ಮ 
(Spiritual 6856700) ವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುವುದೇ ಅವನ ಗುರಿ. ಪ್ರಕೃತಿವಸ್ತು 
ಗಳೂ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಅಮೂಲ್ಯ ಸೆತ್ಯಪ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ. ... . ಅವುಗಳನ್ನು 


ಶಿಲೆಯಲ್ಲೊ 4 ವರ್ಣದಲ್ಲೋ, ಯಾನ್ರದೇ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದರೂ, ಅವನ 


ಕಲೆ, ಅದರ ಸೆರೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಬೇರೊಂದು ಸತ್ಯಪ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ.” 


ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಲಾತತ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು 
ಕಲಾನಿದನ ಧ್ಯಾನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ನಡೆಯುವ ಒಂದು ಅಂತರನುಕರಣೆ ಎನ್ನು 
ವುದು ಸ್ಪಷ್ಟೆ. ನೃತ್ಯ ಅಭಿನಯಗಳ ಮೂಲಕ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ, ಸಂಗೀತ 


15, N. Dasagupta: Fundamentals of Indian Art; P. 103-105, 


೧೪೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ರಾಗಗಳ ಮೂಲಕ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಅಥವಾ ಶ್ರೋತೃಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡಿ ತನ್ಮೂಲಕ ಅವರಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭನನನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಕಲಾ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಹೆತ್ತವಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳೂ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ತುಮುಲಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡಲು 
ಯತ್ನಿಸದೆ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾದ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಭಾವಗಳನ್ನೆೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸಲು ಹೊರಟದ್ದು ಒಂದು ನಿಶೇಷ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೂ ತುಂಬ ಗಮನ 
ವನ್ನು ಕಲೆಗಳು ನೀಡಿವೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಎಂಬುದು ತನ್ನಿಂದ ಹೊರಗಿನದಲ್ಲ; ತನ್ನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವಹಿಸುವ ಚೈತನ್ಯ ಒಂದೇ ಎಂದರಿದು, ಆ ಚೈತನ್ಯದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಕಲಾವಿದರು ತೋರಿಸಿದರು. ಯಾವ ದೇವದೇನಿಯರ ವಿಗ್ರಹೆಗಳನ್ನಾ ಗಲೀ ಚಿತ್ರವನ್ನಾಗಲಿ 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತುವಿನ ಅಥವಾ ಪ್ರಾಣಿಯೆ ಸಂಸರ್ಗವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಶಂಖವೋ, ಪದ್ಮವೋ, ಹುಲ್ಲೆಯೋ, ಹೊವಿನ 
ಜೊಂಪೆಯೋ ಅವುಗಳ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮೈಯಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಮೂಲವಾದ ಒಂದು ನರ್ತನನನ್ನೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಭಾರತೀಯರಂತೆ ಭಾರತೀಯ ದೇವತೆಗಳೂ ಗಾನ-ನರ್ತನ ಪ್ರಿಯರು 
ಎನ್ನುವುದು, ಗೋಪಾಲ ಕೃಷ್ಣ, ನಾರದ, ತುಂಬುರ, ನಟರಾಜ, ನೃತ್ಯ ಸರಸ್ವತಿ, ನೃತ್ಯ 
ಗಣಪತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಗ್ರಹೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ 
ಕಲೆಯ ತುಂಬ ಈ ಒಂದು ಚೈತನ್ಯಸ್ಪಂದನನನ್ನು; ಆನಂದಾಭಿವ್ಯಕ್ಕಿಯನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 

ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಗೆ ಧರ್ಮವೇ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾದುದರಿಂದ ಕಲೆಯ ಗುರಿ ಆತ್ಮೋ 
ದ್ಧಾರ, -ಸೆಹೈದಯರಲ್ಲಿ ದೈವೀಭಾವವನ್ನುದ್ದೀಫಿಸುವುದೇ' ಕಲೆಯ ಕಾರ್ಯ. ವಿಗ್ರಹೆ 
ನಿರ್ಮಾಣದ ಉದ್ದೇಶ ಲೌಕಿಕರಲ್ಲಿ ಡೈನೀಭಾನದ ಜಾಗರವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದು. 
ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಶುಕ್ರನೀತಿಸಾರ ದೇನ ವಿಗ್ರಹೆ ರಚನೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿಹೇಳಿರುವುದು. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮಾನುಷ ವಿಗ್ರಹೆ ನಿರ್ಮಾಣ ಅತಿ ಅಪೂರ್ವವಾಯಿತು. ಚಿತ್ರಗಳ 
ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಮೊದಮೊದಲು ಈ ನಿಯಮಗಳೇ ಇದ್ದರೂ ಕ್ರಮೇಣ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ 
ಸ್ವತಂತ್ರಮಾರ್ಗವನ್ನವಲಂಬಿಸಿ ಮಾನುಷ ಲೋಕನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿತು. ವಿಷ್ಣುಧರ್ಮೊೋತ್ತರ 
ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾ “ಶೃಂಗಾರ ಹಾಸ್ಯ ಶಾಂತ ರಸಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಬೇಕು. ಇತರ ರಸಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಮನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಕೂಡದು. ದೇವಾಲಯ ಮತ್ತು ರಾಜಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ರಸಗಳ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನೂ ಬರೆಯಬಹುದು”: ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ “ಲಕ್ಷಣಬಾಹಿರವಾದ ಪ್ರತಿಮೆ 


1 ವಿಸ್ಣುಧರ್ನೋತ್ತರ 111--48--11, 12 


ಶಿಲ್ಪಿ ಕೆಲಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರೈಗಳೆ ದೃ ಸ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ೧೪೪ 


ಗಳಲ್ಲಿ ದೈತ್ಯ ದಾನನ ಪಿಶಾಚಿಗಳು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಸರ್ನಪ್ರಕಾರ 
ದಿಂದಲೂ ಲಕ್ಷಣ ಶೊನೈವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ವರ್ಜಿಸಬೇಕು.” ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಕಲೆ 
ಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಶ್ರೀಷ್ಠವಾದುದೂ, ಧರ್ಮಾರ್ಥ ಕಾಮ ಮೋಕ್ಷದಾಯಕವೂ 
ಆದುದರಿಂದ ಉತ್ತಮವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ಟಿಟ್ಟ ಮನೆಗೆ ಮಂಗಲವೂ ಶ್ರೀಯಸ್ಸೂ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ?* ಎಂದು ವಿಷ್ಣುಧರ್ಮೋತ್ತರ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನು 
ವುದು ಕೇನಲ ಮನೋಹೆ:ವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಲದು ; ಅದು ಮಂಗಳೆಕರವೂ ಆಗಿರಬೇಕು ; 
ಯಾವುದು ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಲಾರನೋ ಅದು ಎಸ್ಟೇ ಸುಂದರವಾಗಿದ್ದರೂ, ಆ 
ಸೌಂದ್ಯ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಅಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಕಲೆ ಕೇನಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೈತಿಕ 
ಒಳ್ಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರೆ ಸಾಲದು, ಅದು ಪುರುಷಾರ್ಥ ಸಾಧಕವಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಕಲಾತತ್ವಗಳು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿವೆ. 

ನೇದಯುಗದಿಂದಲೂ ನರ್ತನ, ಗೀತ, ವಾದನಾದಿ ಕಲೆಗಳು ಇದ್ದರೂ ಮನುವಿನ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕರೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಭಾವನೆ ಪ್ಲೇಟೋನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೋಲುವಂತಾ 
ಯಿತು. ಪ್ಲೇಟೋ ಹೇಗೆ ಕಲ್ಸನಾವಿಲಾಸಿಗಳಾದ ಕವಿಗಳನ್ನು ಊರಿಂದ ಹೊರಗೆ ಅಟ್ಟಿ 
ಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದನೋ, ಶಿಲ್ಬಾದಿ ಕಲೆಗಳು ಆ ದಿವೃಸೆ ವನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾದುದರಿಂದ ಅವುಗಳು ಕಡಿಮೆ ದರ್ಜೆಯನೆಂದು ಕೀಳ್ಗಳಿದದೋ ಹಾಗೆಯೆ, ಮನು 
“ಗೀತೆ. ನರ್ತನಕಾರರನ್ನು ಊರಿಂದ ಹೊರಕ್ಕೆ ಅಟ್ಟ ಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಗೃಹೆಸ್ಥ 
ರಾದನರು ಗೀತ-ನರ್ತನಾದಿ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬಾರದು ಎಂದು ಶಾಸನ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಶಿಲ್ಪಿಗಳನ್ನು ನಟರನ್ನು ಗಾಯಕರನ್ನು ಶ್ರಾದ್ಧಾದಿ ಕರ್ಮಗಳಿಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿ ಅನರಿಗೆ 
ಊಟಿಹಾಕಬಾರದು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಚಾಣಕ್ಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನನು ಗಾಯಕರನ್ನು 
ಮತ್ತು ನಟನನ್ನು ಸಹಿಸಿದರೂ ಅವರನ್ನು ಕೆಳದರ್ಜಿಗೆ ಸೇರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದೂ 
ಪುರುಷಾರ್ಥಸಾಧಕವಾಗಬಹುದು ಎನ್ನುವ ವಾದ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಕಲೆಗಾರನೂ 
ಯೋಗಿ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿತನಾಯಿತು.” “ಆದರೆ ಸತ್ಟುಲಪ್ರಸೂತರಾದನರು ಅಭಿನಯ 
ಮಾಡಿದರೆ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಕಡಮೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ೧೪ನೆ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ.?* 


: ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳು "ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ? 


1 ವಿಷ್ಣುಧರ್ಮೋತ್ತರ 111. 38-24, 25 

2 — ? — I11—43-38, 

8 Anandakumaraswamy : The Dance of Siva: P. 42, 
4 ಡಾ! ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರೀ : ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತೆ p20, 
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೧೪೬ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಎನ್ನುವುದನ್ನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡವುಗಳು. ಕಲೆ ಪರಮಸತ್ಯದ ಪ್ರಕಾಶನ ; ಬಾಳಿನ 
ಶಿವನನ್ನು ಶ್ರೀಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗಬೇಕು, ಯಾವ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಶಿವನನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆತ್ಮನನ್ನು ಆ ದಿನ್ಯ ಸತ್ಯಾನುಭನಕ್ಕೆ 
ಒಯ್ಯುವುದೋ ಅದೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಸಾಮಾನ್ಯಯೋಗ; ಕಲಾ 
ವಿದನು ಯೋಗಿ. ಈ ಒಂದು ಭಾವವೇ ಎಲ್ಲ ಭಾರತೀಯ ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಾಗಿದೆ. 


"೪ 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 


“ಕ್ಷಣೇ ಕ್ಷಣೇ ಯನ್ನ ನತಾಮುಶೈತಿ 
ತದೇನ ರೂಪಂ ರಮಣೀಯತಾಯಾಃ? 


“ಸಂಸ್ಕ ಎತ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಘಕವಿಯೆ ಹೊರತು ಇನ್ನಾರೂ ಇಷ್ಟು ಹಿತಮಿತ 
ವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಹೇಳಿದನರಿಲ್ಲ. ಮಾಘಕನಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಯಾವ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನೂ ಬರೆದಿಲ್ಲ... "ಕ್ಷಣಕ್ಷಣವೂ ಯಾವುದು ನವನವತ್ವವನ್ನು 
ಹೊಂದುವುನೋ ಅದೇ ಸೌಂದರ್ಯ ಅಥವಾ ರಮಣೀಯತೆ'- ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಗ ದಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಸ್ಸ ಸ್ಟ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ೫ 

ನನತ್ಚ ಎಂದರೆ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣವೂ, ಹೊಸೆಹೊಸೆತನನನ್ನು ತಾಳುವ ಶಕ್ತಿ. ನಾವು ದಿನ 
ದಿನವೂ ವಸ್ತುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಚಣಚಣವೂ ಹೊಸದೆಂಬಂತೆ ತೋರದಿದ್ದಪಕ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮೊದಲೊನ್ಮೆ ನನ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ವಿಸ್ಮಯ ಕ್ರಮೇಣ ಬೇಸರವಾಗಿ 
ಸರಿಣನಿಸುತ್ತಿತ್ತೋ ಏನೋ! ನಸು ಗಳಲ್ಲಿ (ಸಂಸ ಈ ನವತ್ವ ಎನು ವುದು 
ನಮ್ಮ ವಿಸ್ಮಯನನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ಗುಣಸಾತ್ರ ವಲ್ಲ; ವಸ್ತು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಅನುಭನಕ್ಕೆ 
ಬರುವ ಒಂದು ರೀತಿಯೂ ಹೌದು. ಮಾಘಕನಿ ಸವ ಈ ಲಕ್ಷಣನನ್ನು 
ಹೇಳಿರುವ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಇದರ ಅರ್ಥ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ : 

ದೃಸ್ಟೋಪಿ ಶೈಲಃ ಸ ಮುಹುರ್‌ ಮುರಾರೇಃ 
ಅಪೂರ್ವವದ್ವಿಸ ಒಯಮಾತತಾನ | 

ಸ್ಷಣೇ ಕ್ಷಣೇ ಸ ನತಾಮುಸೈತಿ 
ತದೇನ ರೂಪಂ ರನುಣೀಯತಾಯಾಃ ||: 

(ಶಿಶುಪಾಲನಧಾ, ೪-೧೭) 
ಥೈಿವತ ಪರ್ವತವು ಮುರಾರಿಯಿಂದ ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ನೋಡಲ್ಪಟ್ಟಿದೆಯಾದರೂ ಅದು 
ಪ್ರತಿಸಲವೂ ಅಪೂರ್ನವಾದ ನಿಸ ಯನನ್ನು ೧ಟುಮಾಡುತ್ತ 3 ಈ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಯಾವುದು ಕ್ಷಣಸ್ನಣವೂ ನನತ್ನೆ ನನ್ನು ಪ ಸಡೆಯುವುದೊ 'ಅಂತಹೆ ರೂಪವೇ ರನುಣೀ 
ಯತೆ. ಕ ವಸ್ತು ರಮಣೀಯವಾಗಬೇಕಾದಕರೆ ' ಅದು ನಿತ್ಯ ನೂತರವಾಗಬೇಕು ; 
ಅದು ನಿತ್ಯನೂತನ ಎಂದು ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬರಲು ಕಾರಣ ಆ ಎ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿಸುವ 


3 ಡಿ.ಟಿ, Sastry, Studies in Sanskrit Aesthetics: P, 21, 
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ಅಸೂರ್ನ ವಿಸ್ಮಯ. ವಸ್ತು ನನ್ನುಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮಯನನ್ನು ಕ್ವಸಲು ಅದರ ನಿರಂತರ ಪರಿವರ್ತನ 
ಸ್ವಭಾನನೇ ಕಾರಣ. ಕ್ಷಣಸ್ಸಣಕ್ಕೂ ಬದಲಾನಣೆ ಹೊಂದುವುದೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ನವತ್ವದ 
ರಹೆಸ್ಯೆ. ನಮಗೆ ಅರಿವಿರಲಿ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ವಸ್ತುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರಂತರ ಚಲನೆ, 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಇದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನರತ್ವ ಕಂಡರೂ ಅದು ನಿರಂತರ ಜಂಗನುದ ಒಂದು ಭಂಗಿ 
ಮಾತ್ರ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ "ಇದೆ ಮೊಡಲೆಂಬಂತೆ' ತೋರಿ ಅಪೂರ್ವ 
ವಿಸ್ಮಯನನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ ನನತ್ತವೂ ನನ್ಮುಲ್ಲಿ ನನಭಾನಗಳನ್ನು 
ದ್ಹೀಪಿಸುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಅನುಭನ ಶಕ್ತಿಯೂ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ನನತ್ಚನನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವ ನನತ್ಛಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ 
ನಿರಂತರವೂ ಪ್ರಕಾಶಿಸುವ ನಿತ್ಯಶಕ್ತಿಯ ನನಶ್ಚವೇ, 

ನಮಗೆ ಆಗುವ ಲೋಕಾನುಭನ ಐದು ರೀತಿಯಿಂದಾಗುಕ್ತಡೆ. ಅದನ್ನು "ಶಬ್ದ 
ಸ್ಪರ್ಶ ರೂಪ ರಸ ಗಂಧ” ಎಂದು ನನ್ಮುನರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ದೃಗ್ಗೋಚರವಾಗುವ 
ರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸ ಮಹಾಕವಿಗಳು ಹೀಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ : 
“ತ್ರೇಜಸ್ಸೆಂಬ ತತ್ವವು ಶಬ್ದ ಸ್ಪರ್ಶೆರೂಸನೆಂದು ಮೂರುಬಗೆ. ಆ ತೇಜಸ್ಸಿನ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೇ 
ರೂಪಗ್ರಹೆಣವಾಗುವುದು. ಆ ರೂಪ ಹೆದಿನೆಂಟು ಬಗೆ: ಹ್ರೆಸ್ತ, ದೀರ್ಫ, ಸ್ಥೂಲ, 
ಚತುರಸ್ರೆ, ಅಣು: ವರ್ತುಲ--ಎಂಬ ಆರು ಆಕಾರಗಳು. ಬಿಳುಪು, ಕಪ್ಪು, ಕೆಂಪು 
ಹೆಳದಿ, ನೀಲಿ, ಬೆಳರ್ಗೆಂಸ್ರ ಎಂಬ ಆರು ವರ್ಣಗಳು. ಒರಟು, ಮೃದು, ನಯ, ಘನ, 
ಜಿಡ್ಡು, ಕಠಿಣ--ಎಂಬ ಆರು ಗುಣಗಳು.” ಯಾನ ಪರತತ್ವೆ ಸಂಚಭೂತಾತ್ಮಕವಾದ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ವಿನ್ಯಾಸಗೊಂಡಿನೆಯೋ, ಅದರ ಒಂದು ಮುಖವಾದ ತೇಜಸ್ಸೇ ಈ 
ರೂಪವಾಗಿದೆ. ಆ ತೇಜಸ್ಸಿನ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೇ ನನ್ನುಲ್ಲಿ ರೂಪಗ್ರಹೆಣವಾಗುವುದೂ 
ಕೂಡ. ಆದುದರಿಂದ ಯಾವುದು ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಮೈದೋರಿದೆಯೋ, ಅದೇ ಅರಿಯುವ 
ಶಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿದೆ. ಈ ಸತ್‌-ಚಿತ್‌ಗಳೆ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದಲೇ ಆನಂದರೂಪವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಕಬೋಧೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಸೌಂದರ್ಯ ತೇಜೋರೂಸವಾದುದು— 
ಎಂದರೆ: ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳಗುವ ಬೆಳಗು. ಆ ತೇಜಸ್ಸಿನ ಪ್ರಕಾಶನದಿಂದಲೇ ವಸ್ತು 
ನಮಗೆ ನನನನನಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. | 

ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು ಅಪೂರ್ವವಾದ ವಿಸ್ಮಯದಿಂದ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣವೂ ನವ ನನವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ, ಎಲ್ಲವೂ, ಎಲ್ಲಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆಯೇ ಕಾಣಿಸು 
ತ್ರದೆಯೇ? ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಂಡದ್ದು ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಾಣದೆ 


1 ಮಹಾಭಾರತ : ಶಾಂತಿಪರ್ವದಲ್ಲಿ "ಮೋಕ್ಷಧರ್ಮ ಪರ್ವ (ಅಧ್ಯಾಯ 182)— 
ಅಳಸಿಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಕನ್ನಡ ಅನುನಾದ. ಪುಟ : 779.780, 
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ಹೋಗಬಹುದು. ಈ ಸೌಂದರ್ಯ ಅನುಭವಿಸುವನನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲವೆ? ಈ 
ದ ಸ್ಟಿಯನ್ನೂ ಸಂಸ್ಕ ಎತೆ ಕವಿಗಳು ಹೇಳದೆ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಪಂಚತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ : 
ನಾಸ್ತಿ ಕಿಂಚಿತ್‌ ಸ್ವಭಾವೇನ ಸುಂದರಂ ವಾಷ್ಯ ಸುಂದರಂ 
ಯದ್‌ ಯಸ್ಯ ರೋಚತೇ ತಸ್ಮೈ ಭವೇತ್‌ ತತ್‌ ತಸ್ಯ ಸುಂದರಂ3 
"ಸ್ವಭಾವತಃ ಸುಂದರ ಅಥವಾ ಅಸುಂದರನೆಂಬುದಾವುದೂ ಇಲ್ಲ; ಯಾರಿಗೆ 
ಯಾವುದು ರುಚಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಅದು ಅವನಿಗೆ ಸುಂದರವಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆನ್ನು ವುದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಒಂದು ಪ್ರಿಯವಾದ ಅನುಭನ. 
ಅವನಿಗೆ ಆ ವಸ್ತು ರುಚಿಸುವುದರಿಂದ ಸುಂದರ- -ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ವ್ಯ ಕನಿಸ್ಕನಾದ 
ಅನುಭನ ಎನ್ನುವುದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುವಿಗೆ ನನನನತ್ವ ವನ್ನು ಹ ನಮ ನ್ನು 
ವಿಸ್ಮಯಗೊಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇರುವುದರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಅದು ಸುನಾದ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ; 
ಅದರಲ್ಲಿ ನವತ್ಚವನ್ನು ಇಣುವ ರುಚಿಯೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರುವುದರಿಂದ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. | 
ಸಂಸ್ಕತ ಕವಿಗಳು ಗುರುತಿಸಿದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವೆಂದಕೆ, ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣತೆ. ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು ತನಗೆ ತಾನೇ ಪೂರ್ಣವಾದುದು ; ಅದನ್ನು 
ಬೇರಿ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಹೆಚ್ಚುಮಾಡಲೆಳಸುವುದು ಅನಗತ್ಯ. ಭಾರವಿ ಕರಾ 
ತಾರ್ಜುರೀಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 
ಪತಂತಿ ನಾಸ್ಮಿನ್‌ ನಿಶೆದ್ಯಾ ಪತೆತ್ರಿಣೋ ಧೃತೇಂದ್ರ. 
ಚಾಪಾನಪಯೋದ ಪಂಕ್ತ ಯಃ! 
ತೆಥಾಪಿ ಪುಷ್ಹಾ ತಿ ನಭಃ ಶ್ರೀಯಂ ಪರಾಂ ನರಮ್ಯ್ಮ- 
ಮಹಾರ್ಯಮಪೇಕ್ಷತೇ ಗುಣಮ್‌ ॥ 
(ಕಿರಾತಾರ್ಜುನೀಯ : ೪-೨೩) 
ಪಕ್ಷಿಗಳು ಹಾರಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ ಕಾಮಧನುವನ್ನು ಧರಿಸಿದ ಮೋಡಗಳ ಸಾಲೂ ತೇಲು 
ತಲ್ಲ. ಆದರೂ ಆಕಾಶ ಎಷ್ಟು ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿದೆ ! ಸಹೆಜವಾಗಿಯೇ ಶ್ರೀ (ಸುಂದರ) 


ಯುತವಾದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಯಾಜ ಬೇರೆಯ ಆಲಂಕಾರಗಳೂ ಗುಣವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲಾರವು 
ಎಂದು. 
ಮಹಾಕವಿ ಕಾಳಿದಾಸನು ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಶಕುಂತಲೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಈ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಾ ನೆ: 

ಶೈ ನಲದಿಂದೆ ತಾವರೆ ಜೂ ಟು ಇಂದುವಿಂ.- 

ಗೀವುದು ಕಾಂತಿಯಂ ಮಲಿನಮಾದೊಡೆಯೇಂ ಕರೆ, ವಲ್ಯ ಲದಿಂದೆವಳ್‌ 


1 Quoted by Bhagavandas: ‘The Science of Emotions’ ; 
Chap. ೫11. 
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ಪ್ರಾ ನೃತೆಯಾದೊಡಂ ಬಹುಮೆನೋಜ್ಞೆ, ಮನೋಹರವಾದ ರೂಪುಗ. 
ಳ್ಲಾ ವುದು ತಾನೆ ತಾಳಿದೊಡೆ ಭೂಷಣನತಾಗದೆ ಪೋಪುದುರ್ನಿಯೋಳ್‌ ॥ 


(ಶಾಕುಂತಲ : ೧.೧೮, ಬಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿ) 


"ತಾವರೆ ಪಾಚಿಯಿಂದ ಆವೃತವಾಗಿದ್ದರೂ ರಮಣೀಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಚಂದ್ರನು 
ಕರೆಯಿಂದ ಮಲಿನವಾಗಿದ್ದರೂ ಕಾಂತಿಯನ್ನೆ ಬೀರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಶಕುಂತಲೆ ವಲ್ಯಲವನ್ನುು 
ಧರಿಸಿಯೂ ಮನೋಜ್ಜ ಳಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮನೋಹೆರವಾದ 
ರೂಪುಗಳೊಡನೆ ಸೇರಿದ ಯಾವುದು ತಾನೆ ಭೂಷಣವಾಗದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ.” ಆದುದರಿಂದ 
ವಸ್ತುವಿನ ಸಹೆಜ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವ ಭೂಷಣವೂ ಅನಗತ್ಯ ; ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವಿನ 
ಸಂಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಯಾವುದಾದರೂ ಭೂಷಣವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಕುಮಾರಸಂಭವದಲ್ಲಿ 
ಬೇಕೊಂಡೆಡೆ ಕಾಳಿದಾಸನು ಮತ್ತೆ ಮೇಲಿನ ಮತವನ್ನೇ ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹರನೊಡನೆ 
ಮದುವೆಗೆ ಸಿದ್ಧ ಳಾದ ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಸಸಾಯಿತೆಯರು ಸಿಂಗರಿಸಿದರಂತೆ : 

ಒಳ್ಳೆ ಯೆಡೆಯೊಗೆದಿರುವ ನೈ ದಿಲೆಯ ತೆರದ 

ಕಂಗಳನು ನೋಡಿದ ಪಸಾಯಿತೆಯರಂದು ' 149 
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ಶೋಭಾತಿಶಯಕಲ್ತು, ಮಂಗಳನದೆಂದು. 
(ಕು. ಸಂ. ೭. ೨೦) ೫ 


"ಪಾರ್ವತಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಪಸಾಯಿತೆಯರು ಕಾಳಾಂಜನವನ್ನು ಲೇಪಿಸಿದರು ಕಣ್ಣಿನ 
ಅಲಂಕಾರನನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲೆಂದಲ್ಲ ; ಹಾಗೆ ಅಂಜನನನ್ನು ಹೆಚ್ಚುವುದು 'ಮಂಗಳವೆಂದು 
ತಿಳಿದು? !  ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯದಲ್ಲಿ ಪುರೂರನನು ಊರ್ವಶಿಯ ಲಾವಣ್ಯವನ್ನು 
ವರ್ಣಸುವಲ್ಲಿ “ಸಿಂಗರದ ಸಿಂಗರವು ತೊಡವಿಂಗೆ ತೊಡನವಳು” (ವಿಕಮೋರ್ವಶೀಯ. 
೨-೩) ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕುಸುಮದೇವನೆಂಬ ಕನಿ "ದೃಷ್ಟಾಂತ ಶತಕ” (ಶ್ಲೋಕ 
೪೯) ದಲ್ಲಿ “ಸ್ವಭಾವ ಸುಂದರಂ ವಸ್ತು ನ ಸಂಸ್ಥಾರಮಖಸೆಕ್ರತೆಳ” ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಭಾಸ 
ಮಹಾಕನಿ “ಸರ್ವ ಶೋಭನೀಯಂ ಸುರೂಪಂ ನಾಮ” (ಸುರೂಪವೆನ್ನುವುದು ಸರ್ವ 
ಶೋಭನೀಯವಾದುದು), ಎಂದು ಪ್ರತಿಮಾನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹೀಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಕವಿಗಳು ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣವಾದ:ದು : ಅನ್ಯಾಲಂಕಾರ ನಿರಪೇಕ್ಷ 
ಣೀಯವಾದುದು ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು ಸರ್ವಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಸುಂದರವಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತದೆ. 


* ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ಪಿ. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟರ "ಕುಮಾರ 
ಸಂಭನ'ದ ಅನುವಾದದಿಂದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಉದ್ಧ ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ೧೫೧ 


ಕೀಟ್ಸ್‌ ಕವಿ ಹೇಳಿದ್ರ "A thing of Beauty is a joy for ever’ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. ಕಾಳಿದಾಸನ ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಶಕುಂತಲೆಯ ವಿರಹೆ 
ದಿಂದ ಕೃಶನಾದ ರಾಜನನ್ನು ನೋಡಿ ಕಂಚುಕಿಯು "ಸರ್ವಾವಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜೂ 
ಗ ಆಕ್ಟ ತಿಯು ರಮಣೀಯವಾದುದು' (ಶಾಕುಂತಲ ಆ ನೇ ಅಂಕ) ಎನ್ನುತ್ತಾ 
ಈ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸ ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿರಂತರ ಆನಂದದಾಯಕವಾದ ಗುಣದ ಸ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಪಾರ್ವತಿಯ ದಿವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ, ಕವಿ ಕಾಳಿದಾಸ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 


ಚಂದಿರನ ಹೊಂದಿದಂದರೆನಿಂಡೆ ಗುಣದೊರೆಯ್ಲ 
ಡರನಿಂದದೊಳು ದೊರೆಯದಿಂದುಕಾಂತಿ 

ಎಂದು ಚಂಚಲೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಉಭಯಕಾಂತಿಯನುಮೆಯ ' 
ಮೊಗದಿ ನೆಲಸಿದಳಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದಂದು. 


(ಕು. ಸಂ. ೧.೪4) 


ಚಂದ್ರನನ್ನು ಸೇರಿದರೆ ಅರವಿಂದದ ಕಾಂತಿಯೂ, ಅರವಿಂದನನ್ನು ಹೊಂದಿದರೆ ಚಂದ್ರನ 
ಕಾಂತಿಯೂ ದೊರೆಯದೆಂದು--ಅವೆರಡನ್ನೂ ಚಂಚಲೆಯಾದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಉಮೆಯ 
ಮುಖದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿ ಸಜೆದಳೆಂತೆ! ಕಾಳಿದಾಸೆನ ಇದೇ ಭಾವವನ್ನು ಶ್ರಿ ೯ ನ ನೈಷ 
ಧೀಯ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ, ದಮಯಂತಿಯ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಬಹುಚನುತ್ಪಾರ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ : 

ದಿವಾರಜನ್ಯೋ ರನಿಸೋಮಭೀತೇ 

ಚಂದ್ರಾಂಬುಜೇ ನಿಕ್ಷಿಪ್ತಃ ಸ್ವಲಕ್ಷ್ಮೀಮ್‌ 
ಅಸ್ಕಾಯದಾಸ್ತೇನತದಾತಯೋಃ ಶ್ರ್ರೀರೇಕಶ್ರೀಯೇದಂತು ನೆ ಕಾಂತಮ್‌ | 
; (ನೈಸಧೀಯ ಚರಿತೆ ಕ ೭.೫೫) 


ಚಂದ್ರನೂ ಕಮಲವೂ ರವಿ ಸೋಮಭೀತರು, ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು ತಮ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಲ್ಲಿ 
ಹೋದೀತೋ ಎಂದು ದಮಯಂತಿಯ ಮುಖದ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ. ಸೌಂದರ್ಗ ವನ್ನು 
ಇಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಅವಳ ಮುಖ ಸರ್ವದಾ ಸೂದರವಾಗಿದೆ | 

ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಗಮಥಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ಅಂಶ 
ವಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಶ್ರಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಕಾಂತಿ 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಚಂದ್ರ ಮತ್ತು ಕಮಲ ಎರಡೂ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ 
ಎಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿವಾಸ ಎನ್ನುವುದು ಸಂಸ್ಕೃತಕವಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಹೆಣ್ಣಿನ 


6೫೨ ಸಸಿಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಚೆಲುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಬೇಕಾದರೆ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರ ಮತ್ತು 
ಕಮಲಗಳಿಲ್ಲದೆ ಸಾಧ್ಯವೇ ಆಗಿಲ್ಲ." 

ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಚಂದ್ರನೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾರ; ಅವನೇ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧ್ಯಕ್ಷ. ಸಂಸ್ಕ ಎತ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರನನ್ನು "ರಸಾತ್ಮಕ'ನೆಂದು ಕರೆಯ 
ಲಾಗಿದೆ. ಭಗನದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲೂ "ಪುಷ್ಣಾಮಿ ಚೌಸಭೀಸ್ಸರ್ವಾಃಜೋಮೋ ಭೂತ್ತ ರಸಾ 
ತ್ಮಕಃ' (ಗೀತೆ ೧೫-೧೩) "ನಾನು ಚಂದ್ರನಲ್ಲಿ ರಸಾತ್ಮಕನಾಗಿ ಓಷಧಿಗಳನ್ನು ತುಂಬು 
ತ್ರೇನೆ' ಎಂಬ ಮಾತು ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಕುಮಾರ ಸಂಭವದಲ್ಲಿ “ಆ ರಸಾ 
ರಸಾತ್ಮಕನೆನಿಸಿದುಡುಸತಿಯ ಕರಣಂ” (ಕು. ಸಂ. ೫-೨೨) ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗವಿದೆ. 
ಚಂದ ನು ರಸಾತ ಕನಾದುದರಿಂದ ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಎಂದು SESE “ಚಂದ್ರನನ್ನು ರಸಾತ ನೆಂದು ಕರೆದಿರುವುದರಲ್ಲಿ, 'ಗಸಾತ್ಮಕ' 
ಎನ್ನುವುದರ ಅರ್ಥವೇನೇ ಇರಲಿ, ಚಂದ್ರನನ್ನು. ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧಿದೇವತೆ ಎಂದು 
ಕರೆದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶ.?3 

ನವತ್ವೆ, ಸ್ಪಸಂಪೂರ್ಣತೆ, ಮತ್ತು ನಿರಂತರಾನಂದದಾಯಕತ್ವ-ಇವು ಮೂರೂ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಸ್ಥೆ ಎತ ಕವಿಗಳು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ಸು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮೂರು ಲಕ್ಷಣನನ್ನು ಹೇಳಿದುದಾಯಿತು. ಹಾಗೆಯೆ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಅದರ 
ರೂಪಲಕ್ಷಣಗಳೇನು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಾಸರು ನೀಡಿದ ರೂಪದ ಹದಿನೆಂಟು 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಆಗಲೇ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ದೃಗ್ಗೋಚರವಾದ 
ಚೆಲುವಿನ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಆದಿಕವಿ ವಾ ಲ್ಮೀಕಿ ಎತ್ತಿದ ಕ್ಸ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಗಿರಿವನಗಳೆ ನಿಸರ್ಗ ರಮ್ಯತೆಯನ್ನು, pe ಬಗೆಯ ಖುತುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃ ತಿಯಲ್ಲಾ ಗುವ 
ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳೆನ್ನೂ ಸಹಜ ಸುಂದರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆದಿಕವಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಕಾಳಿದಾಸಾದಿ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಆದಿಕವಿಯಿಂದಲೇ ಸ್ಪೂರ್ತಿ. ವಸು ುವಷ್ಟನ್ನೇೇ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡರೆ ಅಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವ ಲಾಲಿತ್ಯ, ವ ಮಾರ್ದವತೆ, ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಸಂಸ್ಥ ಎತ ಕವಿಗಳು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ "ಜುತುಸಂಹಾರ'ದಲ್ಲಾಗಲೀ, “ಮೇಘ 
ದೂತ'ದಲ್ಲಾಗಲೀ ಎಂತಹೆ ರಮ್ಯವಾದ ವರ್ಣನೆಯ ಹೊಳೆ ಹರಿದಿದೆ! ಮಾನವ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುವಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೆಲುನಿಗೂ ಮಿಗಿಲಾದುದು ಎಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕಾಳಿದಾಸನು ಪಾರ್ವತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅಡಿಯಿಂದ ಮುಡಿಯುವರೆಗೂ 

1 ಚಂದ್ರಾ ರನಿಂದ ರಾಜವದನಾದಯೋ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಿವಾಸ ಸ್ಥಾನಾನಿ ಇತಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ 


ರಘುವಂಶದ 67 ನೆ ಶ್ಲೋಕಕ್ಕೆ ಮಲ್ಲಿನಾಥನು ಬರೆದ ಟೀಕೆ. 
2 ಗಿ, ಲ, Sastry: Studies in Sanskrit Aesthetics: P. 153. 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ 6೫4 


ಹೆದಿನಾರು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮೇಘದೂತದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷನು ತನ್ನ ಸತಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಚಿತ್ರಣವೂ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಟ್ಟುನಂತಿದೆ. ಮಾನನಸೌಂದರ್ಯ, 
ಅಪ್ಸರಸೌಂದರ್ಯ, ದೇವಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸ ವರ್ಣಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡುವ ಒಂದೊಂದು ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ 
ವ್ಯಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದೊಂದು ಕಿರಣವನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು 
ಕೇವಲ ಸುಂದರವಾದ ಅವಯವಗಳ ಸಮುಚ್ಚಯವಲ್ಲ ; ಅವುಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮುವ, ಅಶೃಂಖಲವಾದ ಒಂದು ಚೈತನ್ಯ. ಪಾರ್ವತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಸೂರ್ಯಾಂಶುವರಳಿಸುವ ಅರನಿಂದದರಲಿನೊಲು 
ಕುಂಚವುನ್ಮೀಲಿಸುವ ಚಿತ್ರದವೊಲು 
ನವರುಚಿರ ಯೌವನವು ಸುವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿರಲು 
ಚತುರಸ್ರ ಶೋಭಿಯಾಯ್ತ ವಳ ವಪುನ್ರ. 
| (ಕು. ಸಂ. ೧.೩೨) 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.  ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುಜೊಂದು ಕಲಾಸ್ಫಸ್ಟಿಯಂತೆ. ಲೋಕದ ಚೆಲುವು 
ಕೇವಲ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿದ್ದುದಲ್ಲ; ಅದು ಬೇರೊಂದು ಶಕ್ತಿಯ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಉನ್ನೀಲನ 
ಗೊಂಡದ್ದು. ಬ್ರಹ್ಮನು ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವಾಗ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದನಂತೆ : 
ಎಲ್ಲ ತೆರನುಪಮಾನಕರಣಗಳನಳವಡಿಸಿ 
ಎಡೆಯರಿಯುತನುಗೊಳಿಸಿ ನೋಂತು ಶ್ರಮಿಸಿ 
ವಿಧಿಯವಳ ಸೃಜಿಸಿದನು ಸರ್ವಸೌಂದರ್ಯ ವನು 
ಒಂದೆಡೆಯೆ ತಾನೊಮ್ಮೆ ನೋಡಲೆಳಸಿ. ವು 
| (ಕು. ಸಂ. ೧-೪೯) 
ಲೋಕದ ಸಮಸ್ತ, ಸೌಂದರ್ಯನನ್ನೂ ಒಂದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆಯಿಂದ, 
ಬ್ರಹ್ಮನು ಇವಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿದನಂತೆ. ಹಾಗೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಸಕಲ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ 
ಒಂದೆಡೆ ಸೇರಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಪಾರ್ವತಿಯ ಚೆಲುವು ಮೂಡಲಿಲ್ಲ; ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮನು 
ಪರಿಭಾವಿಸಿ. ವಿಶೇಷ ಶ್ರಮದಿಂದ "ಎಡೆಯರಿಯುತನುಗೊಳಿಸಿ'ದನಂತೆ.  ಎಂದಕೆ 
ಉಚಿತವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿದನಂತೆ.: ಎಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಎನ್ನು ವುದು 
ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಶ್ರಮದಿಂದೆ, ಬ ಚಿತ್ಯವರಿತು ಮಾಡಿದ ಮಾಟಿ. ಶಕುಂತಲೆಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ದುಷ್ಯಂತನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುವಲ್ಲಿ ಕವಿ ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ... | 


ಪ್ರಾಣಂಬೊಯ್ದ ನೊ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ಮವಳಂ ಸೌಂದರ್ಯಸಾರಂಗಳಿಂ 
ವಾಣೀವಲ್ಲಭನೋವೋ ನಿರ್ಮಿಸಿದನೋ ಮೇಣ್‌ ಚಿತ್ತದಿಂ ಗೆಯ್ದನೋ 


೧೫೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕೆ 


ಜಾಣಂ ಬ್ರಹ್ಮನು ಮತ್ತ ಮಾಕೆಯೊಡಲಂ ನೋಡಲ್ವ ದೇನೆಂದಸೆಂ 
ಕ್ಲೋಣೀ ಭಾಗದೆ ಬೇರೆ ತೋರ್ಕುಮೆನಗಾ ಸ್ತ್ರೀರತ್ನಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಮಂ 
(ಶಾಕುಂತಲ ; ೨.೪೪. ಬಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಅನುವಾದ) 
ವಿಕ್ರಮೋರ್ನಶೀಯದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದುವರಿದು ಊರ್ವಶಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುನಲ್ಲಿ ಇಂತಹೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವೇದಾಭ್ಯಾಸ ಜಡನಾದ 
ಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಲು ಎಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಕಾಳಿದಾಸ, ಭವಭೂತಿ "ಮಾಲತೀ 
ಮಾಧವ'ದಲ್ಲಿ ಮಾಲತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು : 
ಸಾ ರಾಮಣೀಯಕ ನಿಧೇರಧಿದೇನತಾ ವಾ 
ಸೌಂದರ್ಯಸಾರ ಸಮುದಾಯ ನಿಕೇತನಂ ವಾ 
ತಸ್ಯಾಃ ಸಖೇನಿಯತಮಿಂದು ಸುಧಾಮೃಣಾಲ. 
ಜ್ಯೋತ್ಸಾ ದಿ ಕಾರಣಮಭೂನ್ಮದನಶ್ಚವೇಧಾಃ 
| (ಆಂಕ ೧.೨೧) 


ಇನಳು ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧಿದೇವತೆಯೋ, ಸೌಂದರ್ಯಸಾರಸಮುದಾಯಫಿಕೇತನವೋ 
ಸಖೀ ಇನಳು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಚಂದ್ರಸುಧಾ ಮೃಣಾಲಗಳಿಂದ ಆ ಮದನನಿಂದಲೇ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಸಲ್ಪಟ್ಟರಬೇಕು- ಎಂದು ಹೇಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹೀಗೆ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಕನಿಗಳು ಸಮಸ್ತ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ಸಾರವನ್ನು ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೈ ಜೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ; "ಸೌಂದರ್ಯ 
ಎನ್ನುವುದು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಮನಮೋಹಕವಾದ ಒಂದು ಗುಣನಲ್ಲ. ಅದು ಲೋಕದ 
ಸಮಸ್ತ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ, ಪರಬ್ರಹ್ಮನ ಪರಿಭಾನನೆಯ ಪ್ರತಿಭಾ ಸೃಷ್ಟಿ. 
ಅದು ಕೇವಲ ಮತಣ್ಯನಲ್ಲ; ದೈವಿಕವಾದುದು, ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅದು ನಿರಂತರ 
ಆನಂದದಾಯಕವಾದುದು--ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಲೋಕದ ಈ ಸುಂದರವಾದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಈ ಜೀವ ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರಗಳಿಂದಲೂ 
ಹರಿದು ಬರುತ್ತಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳಿಗೂ ಈ ಜೀವಕೂ 
ಜನನಾಂತರ ಸೌಹೈದನಿದೆ. ಅದರಿಂದಲೆ ಸುಂದರವಾದ ಗಾನನನ್ನಾ ಲಿಸಿದಾಗ, ಸುಂದರ 
ವಾದ ನೋಟವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತನ್ಮಯತೆ, ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ಅನುಭನ ಉಂಬಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸನು "ಭಾವಸ್ಲಿರಾಣಿ ಜನ 
ನಾಂತರ ಸೌಪೃದಾನಿ' (ಶಾಕುಂತಲ) ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮಾನವನಲ್ಲಿ 
ಆಗುವ ಸೌಂದರ್ಯಬೋಧೆಗೆ ಕಾರಣ ಅವನಿಗೂ ಈ ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳಿಗೂ ಇರುವ 
ಅಬೋಧ ಪೂರ್ವವಾದ ಜನನಾಂತರ ಸೌಹೈದ. 

ವಸ್ತುವೊಂದು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದು ತೋರುವುದು ಅದರ ವರ್ಣಗಳ ಮೂಲಕ, 
ವರ್ಣವೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಭಾಷೆ. ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಗಳಿಗೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಚಕ್ಷುಸ್ಸಿಗೆ ಅದು 


ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಕೆಪಿಗಳ ದೃಷಿ ಯಲ್ಲಿ ೧೫೫೪ 


ಗೋಚರವಾಗುವುದು ವರ್ಣದಿಂದ. ಸೌಂದರ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾದ ಈ ವರ್ಣವಿಲಾಸ 
ವನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸ ಮತ್ತು ಬಾಣ ಇವರಿಬ್ಬರು ಗುರುತಿ ಸಿರುವಷ್ಟು ವಿವರವಾಗಿ 
ಉಳಿದವರಾರೂ ಗುರುತಿಸಿಲ್ಲವೆನ್ನಬಹೆ:ದು. ಕಾಳಿದಾಸನು ಮಾಡುವ ಈ ಸಂಧ್ಯಾ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ : 

ಕೆಂಪು ಅರಿಸಿನ ಕಂದು ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದೊಳಿಂದು 

ಮೋಡಗಳ ತುದಿನೋಡು ಹೊಳೆಯುತಿಹುದು. 


ಬೈಗು ಕುಂಚವ ಪಿಡಿದು ಬರೆದವೋಲಿರುವುದಿದು 
ಹೇ ಕುಟಿಲ ಕೇಶಿ ನೀ ನೋಡಲೆಂದು! 


(ಕು. ಸಂ.೮.೪೫) 
ಸಿಂಹಳೇಸರೆದೆ ಸಟಿಗಳಲಿ ಚಿಗುಕಿಲೆಗಳಿಡಿದಿರುವ 
ಮರಗಳಲಿ ಧಾತು ಗಿರಿಯಗ್ರೆ ಗಳಲಿ, 
ಅಸ್ತಗಿರಿ ತಾನೆಯೆ ವಿಭಾಗಿಸಿದ ವೋಲಿಹುದು ` 
ನೋಡುತ್ತ ಚೆಲ್ಲಿರುವ ಬೈಗುಗೆಂಪು | 
(ಕು. ಸಂ. ೮.೪೬) 


ಇಲ್ಲಿ ಸಂಧ್ಯೆಯ ಕುಂಚದಿಂದ ಆದ ವರ್ಣವಿಲಾಸನನ್ನು ಕನಿ ರಮ್ಯವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವರ್ಣಸೌಂದರ್ಯದ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಬಾಣಕನಿ 
ಅಗ್ರಗಣ್ಯ. ಬಾಣ ಅದ್ಭುತ ವರ್ಣಶಿಲ್ಫಿ. ಅನನು ತೋರುನಂತಹೆ ವರ್ಣಸೌಂದರ್ಯದ 
ತರಂಗಗಳನ್ನು ಮತ್ತಾನ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನಿಯೂ ತೋರಿಲ್ಲ. * ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನಿಗಳೆಂ 
ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣನನ್ನು ಕಂಪು ಬಣ್ಣವೆಂದು ಹೇಳಿ ತೃಪ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕಾದು 
ಬರೀಕಾರನ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಭೇದಗಳಿಗೆ ಕ್‌ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ಕೆಂಪು 
ಬಣ್ಣವು ಅರಗಿನಂತೆ ಕುವಳದುದು ಇನ್ನೊ ೦ದು ಪಾರಿವಾಳದ ಕಾಲಿನ ಬಣ್ಣ ದಂತಿರು 
ವುದು. ಮತ್ತೊಂದು ರಕ್ತದಲ್ಲಿ ತೊಯ್ದ ಸಿಂಹದ ಉಗುರುಗಳಿಗೆ ಸಜಾ: 

“ ಏಕದಾತು ಪ್ರಭಾತ ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ ಲೋಹಿತೇ ಗಗನತಲೇ ಕನಲಿನೀ 
ಮಧುರಕ್ತ ಪಕ್ಷ ಸೆಂಪುಟೀ ವೃದ್ಧ ಹೆಂಸೇ ಇನ ಮಂದಾಕಿನೀ ಪುಲಿನಾದಸರ ಜಲನಿಧಿ 
ತಟಿಮನತರತಿ ಚಂದ್ರಮುಸಿಸರಿಣತ ರಂಕುರೋಮಪಾಂಡುನಿ ವ್ರಜತಿ ವಿಶಾಲ ತಾಮಾಶಾ 
ಚಕ್ರವಾಲೇ,  ಗಜರುಧಿರ ರಕ್ತಹರಿಸಟಾಲೋಮ ಲೋಹಜನೀಭಿಃ ಆತಪ್ತ ಲಾಕ್ಸಿಕ 
ತಂತುಪಾಟಲಾಭಿಃ ಆ. ಯಾಮಿನೀಭಿರ: ಶಿಶಿರ ಕಿರಣ ದೀಧಿತಿಭಿಃ ಷದ್ಮರಾಗ . ಶಲಾಕಾ 
ಸಮ್ಮಾರ್ಜನೀಭಿರಿವ ಸಮುತ್ಸಾರ್ಯಮಾಣೇ ಗಗನಕುಟ್ಟಿಮ ಕುಸುಮ ಪ್ರಕರೇ 
ತಾರಾಗಣೇ.” | 

ಒಂದು ದಿನ ಆಕಾಶವು ಪ್ರಭಾತ ಸೆಂಧ್ಯಾರಾಗದಿಂದ ಕೆಂಪೇರಿದಾಗ್ಗ ಚಂದ್ರನು 
ಕಮಲದ ಮಕರಂದದಿಂದ ಕೆಂಪಾದ ರೆಕ್ಕೈಗಳುಳ್ಳ ವೃದ್ಧ ಹೆಂಸೆದಂತೆ ಗಂಗಾನದಿಯ 


೧೫೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮರಳುದಿಣ್ಣೆ ಗಳಿಂದ ಪಶ್ಚಿಮ ಸಮುದ್ರ ತಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತಿದ್ದನು; ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಗಳ 
ಲಿಯೂ ವಃ ದ್ಧ ರಂಕುಮೃ ಇದ ತುಪ್ಪಟದ ಬಣ್ಣ ವುಳ್ಳ ಬಿಳುಪು ಕ್ರಮಕ್ರ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಹೆರಡು 
ತ್ತಿತ್ತು; ಆನೆಯ ರಕ್ತದಿಂದ iE ಸಿಂಹೆದ ಕೇಸರದಂತೆ ಲೋಹಿತವಾಗಿಯೂ 
ಸ್ರ ಸ್ಪಲ್ಪ ಕಾಸಿದ ಲಾಕ್ಟಾತಂತುವಿನಂತೆ ಪಾಟಿಲವರ್ಣವಾಗಿಯೂ ಇದ್ದ ದೀರ್ಫವಾದ 
ಸೂರ್ಯಕಿರಣಗಳು .ಪದ್ಮರಾಗದ ಹಿಡಿಯುಳ್ಳೆ ಸಮ್ಮಾರ್ಜನಿಯಿಂದ ಸಕ್ಷತಗಳೆಲ್ಲನ ನನ್ನೂ 
ಗಗನತಳದಿಂದ ಉದುರಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಎಷ್ಟು ಆನಂದ! ಅವನಿಗೆ ಆಯಾಸ 
ವಾಗಲೀ ಶಿ ಬ್ರಯಾಗಲೀ ಇರುವುದಿಲ್ಲ! ಆ ಬಣ್ಣವು ಕೇವಲ ಚಿತ್ರಸಟಿದ ಬಣ್ಣನಲ್ಲ; 
ಅದರಲ್ಲಿ ಇ. ತೆ ಎಂದರೆ ಭಾವದ ಬಣ್ಣ ನಿರ ಜತಿ ಇಂತಹೆ ವರ್ಣ ಸ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವಿಕಾಸ ಶಕಿ ಕ್ರಯನ್ನು ಮತ್ತಾ re: ಸಂಸ್ಕ ತ ತೆಯ ತೋರಿಸಿಲ್ಲ. ೫ ೩ 
ಕಾಳಿದಾಸ ಕವಿಕುಲಗುರು. ಅವನು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಜೋಧೆಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರತಿನಿಧಿ. ಅವನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕವಿ. 
“ಹಿರಿಯ ಕನಿಗಳ ದಿವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾದ ಒಂದು ದರ್ಶನಶಕ್ತಿ ಕಾಳಿ 
ದಾಸನಲ್ಲಿದ್ದು ವಸ್ತುಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸುಸ್ಪ ಜ್ಚಮೂರ್ತರೊಪಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಒಂದು 
ಪ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿಯೂ, ವರ್ಣ ಸೌಂದತ್ಯದ ಮತ್ತು ಆಕೃತಿಸ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು 
ರಾಜರುಚಿಯೂ ಕಾಳಿದಾಸನ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ತರಿಸುವ. x . ಕಣ್ಣಿ ನ ಆನಂದ, 
ಕಿವಿಯ ಆನಂದ, ಗಂಧ, ರುಚಿ, ಸ್ಪರ್ಶ, ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಸ್ವಾದದ ಒಂದು ತೃಪ್ತಿ 
ಇವು ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಸಾಮುಗ್ರಿಗಳಾದುವು. ಇದರಿಂದ ಅನನು ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾದ 
ಭಾವ ಕುಸುಮಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಥವಾ ಚಿತ್ತದ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಅರಳಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಅನನ ಕೃತಿಲೋಕದ ದೃಶ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳ ಒಂದು ಸ್ವರ್ಗ ; ಅಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಈ ಮತಣ್ಯಲಾನಣ್ಯದ ನಿಯಮವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿವೆ. ?3 ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದನ್ನೂ ಮನೋಗೋಚರನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲಶಕ್ತಿ ಅವನಿಗಿದೆ. ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವಿಧ 
ತರಂಗಗಳನ್ನು ಅನನು ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ರಘುನಂಶ ಮತ್ತು ಮಾಲವಿಕಾಗ್ತಿ ಮಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಮಾನವಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು, ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯದಲ್ಲಿ ಅಪ್ಸರಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು, ಮೇಘದೂತ 
ದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು, ಶಾಕುಂತಲದಲ್ಲಿ ದೇವಮಾನವಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು, ಕುಮಾರ 
ಸಂಭನದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧಿದೇವತೆಯಾದ, ಆದರ್ಶಮೂರ್ತಿಯಾದ ಜಗನ್ಮಾತೆಯಾದ 
ಉಮೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯದ ನೃತ್ಯರಂಗವಾದ ಪ್ರಕೃತಿ 


1 ಅನು: ಟಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯ : ಪ್ರಾ ಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ : ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ್‌ 
R273, 
2 Sri Aurobindo : Kalidasa. P. 15, 16 and 20. 


ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಕವಿಗಳ ದೈಷಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಲ್ಲಿ ೧೫೭ 


ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿನರ ವಿವರಗಳನ್ನು "ಯತು ಸಂಹಾರೌದಲ್ಲಿ ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ರಾಮಗಿರ್ಯಾಶ್ರ 
' ಮದಿಂದ ದೂರ ಅಲಕೆಯನರೆಗೂ ವಿರಹಿ ಯಕ್ಷನು ಬೀಸಿದ ಆ ನೆನಪಿನ ಸೇತುವೆಯ 
ಮೇಲೆ ಷಯಣ ಹೊರಟನರಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ ಕಾಳಿದಾಸನು ಹೇಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
' ರಸಸಾ ನಗಳ ಸೊಬಗನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾನೆಂಬುದು ! 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಲಾಲಿತ್ಯದಿಂದ ಜಡಿದು ಭವ್ಯತೆಯ 
ವಕೆಗಿನ ಹೆಲವು ಸೋಪಾನಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಅವನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಉನ್ನೆತಾ 
ದರ್ಕೆಗಳೆ ಮತ್ತು ಆಲೋಚನೆಗಳ ಒಲವು ಸೌಂದ್ಯಾನುಭನ ಸಂಬಂಧಿಯಾದುದು. 
ಜೀನನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖದ ಚೆಲುನನ್ನೂ ಕವಿ ಹಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಒಲವು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಮೈದೋರಿದೆ ಎಂದರೆ, ಹೆಲನರು ಕಾಳಿದಾಸನ ಒಲವು ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದಗ್ಯದಿಂದ 
ಪ್ರನುತ್ತವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವಷ್ಟು ದೂರ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಇಂದ್ರಿಯ 
| ಸುದರ್ಯ ದಲ್ಲಿ ರಮಿಸಿದರೂ ಅಲ್ಲಿಯೇ ವಿಗಮಿಸುವುದಿಲ್ಲ.ಅದನ ಗುರಿ ದೈವೀಷರವಾದುದು; 
ಯ ದುದು. ನಿಜನಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ಇಂದ್ರಿಯ ನಂದನದಲ್ಲೇ ಭ್ರಮಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡುವುದಲ್ಲ; ಅದು ಶ್ರಿ ರ ಉದ್ದಾ ರಕ ಶಕ್ತಿ, ಅನನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಬಾಹ್ಯ 
ರೂಪವೇ ಸೌಂದರ್ಯವಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಫೇಯೆಸ್ಸನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಸ ಸೇನಮಾನ್ಯ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಾಗಲೇ ಅದು ದತ ಶಾಕುಂತಲ 
ಕುಮಾರಸಂಭನಗಳ ಜೀವಾಳವೇ ಇದು. "ಕುಮಾರಸಂಭನ' ದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ರೂಷಯೌವನ 
ಗಳಿಂದ ನಿನಾಕಿಯನ್ನು ಒಲಿಸಲು ಅಸಮರ್ಥಳಾದ ಪಾರ್ವತಿ ತನ್ನ ರೂಪನನ್ನು ತಾನೇ 
ರಿಂದಿಸಿಕೊಂಡು, 
ಅಶ್ರಯಿಸುತಾ ಸಮಾಧಿಯನಾಕೆ ತಪದಿಂದೆ 
ಇಚ್ಛಿಸಿದಳಾತ್ಮರೂಪದೊಳವಂದ್ಯತೆಯ 
(ಕು. ಸಂ.೫.೨) 
ತನ್ನ ರೂಸನನ್ನು ಸಫಲ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಇಚ್ಛಿ ಸಿದಳು.. ರೂಪನನ್ನು ಸೆಫಲ ಮಾಡು 
ನ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಅಲ್ಲ; ತಸಸಿ ನಿಂದ. ಯಾವಾಗ ಅನಳು ಘೋರವಾದ 
ತಪಸ್ಸನ್ನು ಮಾಡಿದಳೋ ಆಗ ಅವಳು ಕೃಶಾಂಗಿಯಾಗಿದ್ದರೂ, ನಿರಾಭರಣಳಾದರೂ, 
ನಾರುಡೆಯನ್ನು ಟ್ಟಿ ರೂ--ಆ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಶನ ಒಲಿದು ಬರುತ್ತಾ ನೆ, ಹೀಗೆ ತಾರುಣ್ಯದ 
ಸರಳ ಸೌಂದರ್ಯ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಶುದ್ಧ ಸ್ಹವಾದನಂತರ ಶಾಶ್ಚತವೂ, ಪೂಜ್ಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ದೇಹೆದ ರೂಪ ಏರಿದ್ದ ಸ ಕ್ಷಜೆಕವಾದುದು, ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸುವಂಥದು. ಆದರೆ 
ಅದು ಶಿನಷರವಾದಾಗ, ನಿಜವಾದ ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹೊಳಹು ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ನಿಜವಾದ ಅಂತರಂಗದ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಎಲ್ಲ ಚಿಲುನಿಗೂ ಹಿರಿಯದು ಎನ್ನುವ 
ಅಂಶವನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸ ಪ್ರಕಟಿಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


೧೫೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸದ್ಗುಣವೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಾಸಪಕವೆಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯನನ್ನು ಕವಿಗಳು ಹೇಳಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಯಾನ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೆ ಆಗಲಿ ಹೊರಗೆ ಕಾಣುವ ರೂಪವೇ ಸೌಂದರ್ಯನಲ್ಲ. 
ಅದಕ ಸದ್ಗುಣವೇ ನಿಜವಾದ ಚೆಲುವು. ಮಾನವಸಔಂದರೃದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗಲೂ 
ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ತ ಕವಿಗಳು ಗನನಕೊಟ್ಬಿ ರುವುದು ಚಾರಿತ್ರ ಶುದ್ದಿಯ ಕಡೆಗೆ. ಚರಿತ್ರ 
ಸ ನಕ ಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಸ ೫% ತೋರಿದರೂ, ಅನರನ್ನು "ಸುಂದರೆವೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಅವರ ಗುಣವೇ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಶೋಭೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ರೂಸನನ್ನು ಕುರಿತು "ಚಾಣಕ್ಯ ನೀತಿದರ್ಪಣ' 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ವಿನರಣೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ; 
. ಕೋಕಿಲಾನಾಂ ಸ್ತರೋರೂಪಂ | ಸ್ತ್ರೀಣಾಂ ರೂಪಂ ಪತಿವ್ರತಂ | 
ನಿದ್ಯಾರೂಪಂ ಕುರೂಪಾಣಾಂ | ಕ್ಷಮಾರೂಪಂ ತಪಸ್ವಿನಾಂ | 
(4-೪) 
ಆದರೆ ನಿಜನಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ಯಾವಾಗಲೂ ಪಾಷದೂರವಾದುದೆಂದೇ ಕನಿಕಾಳಿದಾಸ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಪಾರ್ವತಿಯ ಷರನುಸೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಕನಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. | 
“ಪಾಪವೃ ತ್ತಿ ಯೊಳಿರದು ರೂಪತಾನೆನುವೆರಾ 
ತದ್ವ ಚನನಪ್ಪು ದವ್ಯ ಭಿಚಾರಿ ಗೌರಿ' 

(ಕಂ. ಸಂ. ೫-೩೬) 
ನಿಜನಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದಿಗೂ ಪಾಸನೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿರದು. ಅಂತಹ ನಿರ್ಮಲವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯ, ಉಳಿದನರನ್ನೂ ನಿರ್ಮಲಗೊಳಿಸತಕ್ಕದು. ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು : 

ಕುಡಿಯ ಕೆಂಗಾಂತಿಯಿಂದೆಸೆನ ಹೆಜ್ಜೊ ಡರಂತೆ 
ದಿವಿಜ ನದಿಯಿಂಡೆಸೆನ ಗಂಗೆಯಂತೆ 

ನುಡಿಯ ಸಂಸ್ಥಾ ರದಿಂದೆಸೆವ ಪಂಡಿತನಂತೆ 
ಪೂತನು ವಿಭೂಷಿತನು ಮಗಳ ಪಿತನು. 

(ಕು. ಸಂ. ೧.೨೮) 
ಎಂದು ಹೇಳಿರುನಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಮೂರು ಪಂಕ್ರಿಗಳು ದಿನ್ಯಸೌಂದರೃದ ಶಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ನಿನರಿ 
ಸುತ್ತನೆ. ದೀಪಶಿಖಿ ದೀಸನನ್ನು ಅಲಂಕೃತಗೊಳಿಸುವುದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಸುತ್ತಣ ಆವರಣ 
ವನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತದೆ ; ದಿವಿಜನದಿ ಗಗನವನ್ನು ಸುಂದರಗೊಳಿಸುವುದೂ ಅಲ್ಲದೆ ನಿರ್ಮಲ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ; ಸರಿಯಾದ ಮಾತು ಪಂಡಿಶನಿಗೆ ಶೋಭಾಕರವಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಂಸ್ಥಾರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಇಂಥ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳದ್ದು. ಅದರ ನಿಜವಾದ ಲಕ್ಷಣ 
ನಿರ್ಮಲತ್ವ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರಶಕ್ತಿ. 


ಸಂಸ್ಕ ಂತೆ ಕನಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ೧೫೯ 


ಸಂಸ್ಥ ತೆ ಕನಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸರಸ್ಪತಿ ನಿರ್ನುಲ ಸೌಂದಗ್ಯದ ಮೂರ್ತಿ. ಸರಸ್ಪತಿಯ 
ಶರದಭ್ರ)ಶುಭ್ರವಾದ ನಿರ್ಮಲ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಧ್ಯಾನಿಸಿ ಕವಿಗಳು ಕಾವ್ಯಸೌಂದರ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದಾರೆ.  ರಾಜಶೇಖರನು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ “ಶುಚಿ 
ಶೀಲರಿಗೆ ಸರಸ್ಪತಿ ಒಲಿಯುತ್ತಾಳೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ದಂಡಿ ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
“ಸರ್ವಶುಕ್ಲಾಸರಸ್ವತೀ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. -ಈ ಸರ್ನಶುಸ್ಥತೆಯೇ ಸರಮಸೌಂದಕ್ಯ. 
ಉಪನಿಷತ್‌ ಖಸಿಗಳೆ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಕಂಡಂತೆ ನಿಜವಾದ ಸರನುಸೌಂದರ್ಯ ಅವರ್ಣ 
ಮತ್ತು ಅನರ್ಣನೀಯ. ಆದರೆ ಅದು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವೃಕ್ತವಾಗುವಾಗ ಬಹುವರ್ಣ 
ರಂಜಿತ ಮತ್ತು ವರ್ಣನೀಯ. ಲೋಕಸೌಂದಗೃವನ್ನು ನನ್ನು ಕವಿಗಳು ವರ್ಣಿಸು 
ವಾಗ, ಇಂದ್ರಿಯಗೋಚರವಾದ ಸೌಂದಧ್ಯದ ವರ್ಣವೈನಿಧ್ಯನನ್ನು ತೋರಿದರೂ 
ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು "ಸರ್ವಶುಕ್ಲಾ' ಎಂದು ಸರಿಭಾನಿಸುನಲ್ಲಿ, ಈ ಎಲ್ಲದರ ಉಗಮ 
ಮತ್ತು ಸಂಗಮ ಶ್ವೇತ ಶುಭ್ರ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯವೇ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಇನರ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದರ್ಶನ ನೇದಖುಸಿದರ್ಶನದಿಂದ ದೀಪ್ತವಾದುದು ಎಸ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. 
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ಸೌಂದ್ಯ್‌ನೆಂದರೇನು, ಅದರ ಸ್ಪರೂಪವೇನು ಎನ್ನುವ ವನಿಚಾರನಷ್ಟನ್ನೇ ಕುರಿತ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಜಿಜ್ಞಾ ಸ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಡೆದುಬರದಿದ್ದರೂ ಸೌಂದ್ಯೃಮಾನಮಾಂಸೆಯೂ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾಂಮಾಂಸೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಕಾನ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು, 
ಕಾವ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಿಸುಲವೂ ಮತ್ತು ಅಂತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ 
ಆದ ವಿನೇಚನೆ ನಡೆದಿದೆ. ಲೋಕನ್ಯವಹಾರ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ ಮಾತುಗಳು ಕವಿಯ ಶಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಲೋಕಾತೀತವೂ ಲೋಕೋಶ್ತರವೂ ಆದ ವ್ಯನಹಾರವಾಗಿ, ಲೋಕದ ಮಾತು 
ಗಳೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ರಮ್ಯವಾಗಿ ಬಿಡುವ ಕವಿ ಪವಾಡವನ್ನು ಗಮನಿ 
ಸಿದ ಆಲಂಕಾರಿಕರಲ್ಲಿ, ಯಾವ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಲೋಕನ್ಯನಹಾರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಲೋಕೋತ್ತರವಾಗುತ್ತದೆ, ಯಾವ ಒಂದು ಕೌಶಲದಿಂದ ಕವಿಗೂ, ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ 
ಸಮಾನವಾದ ಭಾಷಾ ಸಾಮಗ್ರಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಮಣೀಯಾರ್ಥಪ್ರತಿಪಾದಕವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯೇ ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರ ವಾಯಿತು. 

ಕಾವ್ಯವೂ ಮಿಕ್ಕ ಕಲೆಗಳಂತೆ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸನೆಯ ಸಾಧನ 
ವಾದರೂ, “ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಇತರ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರವೇಶಿಕೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಕಾವ್ಯಸ್ಟೆರೂಪ ನಿರೂಸಣೆಗೇ ನೇರವಾಗಿ ತೊಡಗುವುದು ಅವರ ಪದ್ಧತಿ. ಆದರೂ 
ಮೇಲಿನ ನಿಚಾರನನ್ನು ಕುರಿತು "ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕ'ದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 
ವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ.?. 

ನಾವು ಆಗಲೇ ನೋಡಿರುನಂತೆ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಪಾದಿಗಳ ತಿರುಳಿಗೂ, ಕಾನ್ಯದ ತಿರುಳಿಗೂ 
ವೃತ್ಯಾಸವೇನಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಂದರ ಬೆಳಕನ್ನು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಹೆರಿಸಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ 
ಅಥವಾ ವಿವರಿಸುವ ವಿಶೇಷವಾದ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 
“ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಾದಿಗಳ ಹೆಸರನ್ನೆ ₹ ಎತ್ತುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಎರಡು ಮಾತನ್ನು ಆಡಿದ್ದರೂ ಅದು ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವಿನ ಪ್ರತಿಕೃತಿ 
ಅಥವಾ ಅನುಕರಣವೆಂದು ಮಾತ್ರ ಅನರ ಭಾವನೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಜೀವಭೂತವಾದ ರಸ 


1 ಶ್ರೀ, ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ : ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಕಮಿಾಮಾಂಸೆ : 3. ಟೂ], 
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ಉಂಟಿಂದು ಅವರು ಒಪ್ಪುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ.” ಹಾಗಾದರೆ ಅವಂಗೆ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಪಾದಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ವಿಚಾರ ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲನೇ ಎಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡತ್ತದೆ. 
“ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಗ್ರಂಥನಾದ ಸಮರಾಂಗಣಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು" ಹೇಳಿರುವ “ಪ್ರೇಮರಸ' ಎನ್ನುವುದು “ಶೃೈಂಗಾರ”ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಸಕ 
ವಾಗಿರುವುದಾದರೂ ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರಾರೂ ಅದನ್ನು ಗಮನಿಸದಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪಾದಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಆಲುಕಾರಿಕರು ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ವಹಿಸಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಪರಿಕರಗಳಲ್ಲಿ “ವ್ಯತ್ಸತ್ತಿ' ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ 
ವ್ಯತ್ಸತಿ ಎಂದರೆ ಲೋಕ ಪರಿಜ್ಞಾ ನ, ಛಂದಸ್ಸು ವ್ಯಾಕರಣಾದಿಗಳೂ ಅಬ್ಬದೆ ಚಿತ್ರ 
ತಗಳ ಪರಿಚಯನೆಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಶಿಲ್ಪಿಯಾದನನಿಗೂ ಸಮಸ್ಯೆ 

ಸ್ರೈದೊಂದಿಗೆ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸವೂ ಅಗತ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಕಾನ್ಯಮೀಮಾಂಸಕರು 
ಭಾ ನರ್ತನ ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಟ್ಕ ನನ್ನೂ ಕಾನ್ಯನೆಂದು ಅಂಗೀಕರಸಿದುತೆ, ಚಿತ್ರ 
ಶಿಲ್ಪಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರೂ “ನೃತ್ಯಗೀತ'ಗಳನ್ನು ಶಿಲ್ಪವೆಂದೇ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬ 
ಇನೂ ಒಂದ ೦ದು ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಆಕ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ನಿಕ್ಕ ಕಲೆ 
ಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಜು ಕ್ರಮವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. 

ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪಾದಿಗಳಿಗೂ ಕಾವ್ಯ ನಾಟ್ಯಾದಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಾದ್ಯ ಶ್ಯ 
ನೈದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ' ಈ ಎರಡರ ವಿವೇಚನೆಯೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಪೂರಕ 
ಎನ್ನುವ ಅಂಶ ಭತಿ ತಾಲ ತಿಲ್ಲಶಾಸ್ತ್ರಗಳೂ, ಕಾನ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯೂ ಕಲೆಗೆ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಪ್ರ ಸ್ಥಾನನನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ನೆ. ಶಿಲ್ಪಿಗೆ ಪ್ರತಿಜಿಯೇ ಹೇಗೆ 
ಶಿಲ ನಿರ್ಮಾಣತಕ್ತಿ ಯೋ Te ಕವಿಗೆ ಪ್ರತಿಭೆ ಕಾನ್ಯರಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿ, ಶಿಲ್ಪಕಲಾ 
ps ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಈ ಪ್ರತಿಭಾಸರಿಸ್ಸೆಂದನವೇನಿದ್ದರೂ ಶಿಲ್ಪಿಯ ಧ್ಯಾನಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೂಡತಕ್ಕದ್ದು. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾನ್ಯನಾಮಾಂಸಕರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ” ಅದು ರಸಾವೇಶದಿಂದ 
ಮೂಡತಕ್ಕದ್ದು. ಆದರೆ ಕಲಾನಿದನಿಗಿರಬೇಕಾದ ಶಕ್ತಿ, ದೃಷ್ಟಿ, ಸರಿಕರ ಮತ್ತು ಅನನು 
ಕೈಗೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಧ್ಯಾನಾದಿ ಕರ್ಮಗಳ ವಿನರಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವಷ್ಟು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ, ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ. ಕಾನ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯ "`ಶ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಿಚಾರನನ್ನು ಮುಗಿಸುವುದು ಆಲಂಕಾರಿಕರ 
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ಪದ್ಧತಿ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾನಿದನಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವೆನ್ನು ವುದು ಹೇಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ, 
ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು ಅನನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಏನು ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡುತ್ತದೆ, ಅವನಲ್ಲಿ 
ಆಗುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಸ್ವರೂಸನೇನು-ಎನ್ನುನ ವಿಚಾರವನ್ನು ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರ 
ವಾಗಲೀ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯಾಗಲೀ ಅಷ್ಟಾಗಿ ತಲೆಗೇ ಹೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಎಂದರೆ ಕಲೆಗಳು ಸಹೈದಯನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ರಸಾನುಭವ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ, ಆ ರಸವ್ಯಾಪಾರದ ರೀತಿಯೇನು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ಶಿಲ್ಪ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಒಂದೆರೆಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿ ಸುಮ್ಮನಾದರೆ, ಕಾವ್ಯನಾಮಾಂಸೆ ಮಾತ್ರ 
ಪ ರಸವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಅನ್ಯಾದೃಶವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಶಿಲ್ಪ-ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಕಲಾವಿಚಾರಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿದೆ. ಶಿಲ್ಪ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಮಿಸಾಮಾಂಸೆಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವಾದ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ ಗುಣ-ದೋಷಗಳ 
ನಿಚಾರ. ಶಿಲ್ಪಿಯಾದನನು ಯಾವ ಯಾವ ದೋಷಗಳನ್ನು ವರ್ಜಿಸಿದರೆ ಮತ್ತು ಯಾವ 
ಯಾವ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸರಿಪಾಲಿಸಿದರೆ ವಿಗ್ರಹ ಸುಂದರವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರ 
ಹೇಳಿತೋ ಹಾಗೆ, ಕಾನ್ಯಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ ಅಗತ್ಯವಾದ ಗುಣಗಳನ್ನೂ, ವರ್ಜಿಸಬೇಕಾದ 
ದೋಷಗಳನ್ನೂ, ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿಯೇ ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳು, ಶಿಲ್ಪಿಗಳಾದವರು ಪೂರ್ವ ಖುಹಿಗಳಿಂದ ಉಕ್ತವಾದ ನಿಗ್ರಹೆಗಳನ್ನೇ ಧ್ಯಾನಿಸಿ: 
ತಮ್ಮ ಧ್ಯಾನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕು ಎಂದೂ, ಕಲಾವಿದ ಚಾಚೂ 
ತಪ್ಪದೆ ಶಾಸ್ತ್ರನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕು ಎಂದೂ ಪ್ರಭು ಸಮ್ಮಿತವಾಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದರೂ, ಕಲಾವಿದ ನಿಗ್ರಹೆಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಲಾವಣ್ಯಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ 3 ವಹಿಸ 
ಬಹುದು ಎಂದು ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ, ಕಾನ್ಯನಿಸಾಮಾಂಸೆಯೂ ಕನಿ ಲೋಕಪ್ರಸಿದ್ದ 
ವಾದ ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸಗಳಿಂದ ವಸ್ತುನನ್ನಾಯ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಯಮಾನುಸಾರವಾಗಿ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ರಚಿಸಿದರೂ, ಕವಿ ಆ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತನಗೆ ತೋರಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೆಂದೂ, ಆದರೆ ಬದಲಾವಣೆ ರಸೋಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಾಂತಾಸೆಮ್ಮಿತವಾದ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ, ಪ್ರಭುಸಮ್ಮಿತವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ನಿರ್ದೇಶಿತವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ರೇಖಾವರ್ಣಾದಿಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ 
ಸಮಸೊತ್ರತೆ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ವಾದ ಅಂಗಾಂಗಗಳೆ ಸಮಸೂತ್ರತೆ ಇವು 
ಹೇಗೆ ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವೋ ಹಾಗೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಶಬ್ದ, ನಾದ, ರೀತಿ, 
ಭಾವ-ಇವುಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಶಿಲ್ಪ. ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಲಾವಣ್ಯ 
ಯೋಜನೆಯಿಂದ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ರಸಾನುಭವ ಕಾರಣವಾಗುನಂತೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮೈ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ರಸವೇ, ಸಹೃದಯಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅಂಶದಲ್ಲಿ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳೆ ಮೂಲವೂ ಒಂದೇ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅಲಂಕಾರಿಕರ ನುತದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ೧೬4 


೨ 

ಸೌಂದಗ್ಯನೆಂದಕೇನು ಎನ್ನುವ ಚರ್ಜೆಯೆಲ್ಲವೂ "ಅಲಂಕಾರ' ಮತ್ತು "ರಸ' ಎನ್ನುವ 
ಎರಡು ಸದಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಈ ಎರಡು ಸದಗಳು ಈ ಸೌಂದರ್ಯನಾಮಾಂಸೆಯ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ತುದಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಗಡಿಕಲ್ಲುಗಳಂತಿನೆ ಎಂದರೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ "ಅಲಂಕಾರ' ಎಂಬ ಮೊದಲ ಉತ್ತರ 
ದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ, "ರಸ? ಎಂಬ ಕಡೆಯ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಈ ಚರ್ಚೆ ತನ್ನ ನಿಲುಗಡೆ 
ಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಎರಡು ಪದಗಳೆ ನಡುವೆ ಹೆರಹಿರುವ ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ನಿಚಾರಮಥನದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು, ವಕ್ರತಾ, ಚಾರುತ್ತ ರನುಣೀಯತೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳೂ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿವೆ. ಅಲಂಕಾರ ಮತ್ತು ರಸ ಎರಡೂ ಕಾನ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಸದಗಳಾದರೂ, ಮೂಲತಃ ಆ 
ಎರಡು ಪದಗಳ ಅರ್ಥ ಒಂದೇ ಆದರೂ, ಆ ಎರಡು ಪದಗಳಿಗೆ ಅಂದಂದಿಗೆ ಇದ್ದ ಅರ್ಥ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮತ್ತು ಆ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಸದಿರುವ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ಚರ್ಚಿ 
ಕೋಲಾಹೆಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 

ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಉತ್ತರ "ರಸ' ಎನ್ನು 
ವುದು. ರಸ ಎನ್ನು ವುದು ಕಾವ್ಯ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯನಿಗೊದಗುವ ಆಹ್ಲಾದರೂಸನಾದ 
ಒಂದು ಅನುಭನ ವಿಶೇಷ. ಈ ರಸವೇ ಕಾವ್ಯದ ಸಾರ. ಈ ರಸ ರೂನನಾದ ಅನುಭನ 
ವನ್ನು ಯಾವುಯಾವುದು ನೀಡುವುಡೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ. 

ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಇದೆ, ಅಸೌಂದರ್ಯವೂ ಇದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ನಮ್ಮ ಇಷ್ಟಾ ನಿಸ್ಟ, ಪ್ರಿಯಾಪ್ರಿಯ, ಲಾಭನಸ್ಟ ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ ವ್ಯವಹೆರಿಸು 
ವುದರಿಂದ ' ನಮಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನನನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ರವಾಗದಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಕನಿ ಬೇರೊಂದು ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ, ಎಂದಕಿ ಈ ಲೌಕಿಕೋದ್ದೇಶ ದೂರ 
ವಾದ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕಣ್ಣಿ ನ ಮೂಲಕ ನೋಡುವುದರಿಂದ, ಅವನ ಪರಿಭಾನನೆಗೆ 
ಒಳಗಾದ ವಸ್ತು ಯಾವುದೇ ಆಗಿರಲಿ-ರಮ್ಯುವಾದದ್ದು, ಜುಗುಪ್ಸಿತವಾದದ್ದು. ವ್ಯಗ್ರ 


1 ರಮ್ಯಂ ಜುಗುಪ್ಪಿತಮುದಾರನುಥಾಪಿ ನೀಚಂ 
ಉಗ್ರಂ ಪ್ರಸಾದಿ ಗಹನಂ ನಿಕೃತಂ ಚ ವಸ್ತು | . 
ಯದ್ವಾಪ್ಯ ವಸ್ತು ಕವಿಭಾವಕ ಭಾವ್ಯ ಮಾನಂ 
ತನ್ನಾಸ್ತಿ ಯನ್ನರೆಸಭಾನ ಮುಸೈತಿ ಲೋಕೇ ॥ 
(ದಶರೂಪಕ : ೪. ೮೫) 
ಲ್ಲಬಂtೀd, ಭಾ. ಕಾ. ಮಾ: ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ: ಪು. ೨೧೧, _ 
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ವಾದದ್ದು, ಉದಾರವಾದದ್ದು,--ಅದು ಅನನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪರಿವರ್ತನೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದು, ಕಲಾಕೃತಿ ರೂಷವಾದ ರಸನಿರ್ಮಿತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ "ರಸ' ಎಂದರೆ 
ಕೇವಲ ಲೌಕಿಕಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸುಂದರ ಅಥವಾ ಸುಂದರನಲ್ಲದ್ದು ಎಂಬ ಎರಡನ್ನೂ ಮಾರಿದ 
ಒಂದು ಪರಿವರ್ತಿತಾನುಭನ ವಿಶೇಷ, ಹೀಗೆ ನನ ನನ ಉನ್ನೇಷಶಾಲಿನಿಯಾದ, ಅಪೂರ್ವ 
ವಸ್ತು ನಿರ್ಮಾಣಕಾರಕವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಲಕ ಹೊನ್ಮುನ ಕಲಾಕೃತಿ ಸಹೃದಯಾ 
ಸ್ವಾದ್ಯ ವಾಗಬಹುದಾದ ಮೂರ್ತರೂಪವೊಂದರಲ್ಲಿ ಮೈಗೊಂಡಾಗ ಅದನ್ನು “ಕೃತಿ” ಎಂದು 
ನಾವು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾದುರ್ಭಾವಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಪ್ರತಿ ಭೆಯನ್ನು 
ರಾಜಶೇಖರನೆಂಬ ಆಲಂಕಾರಿಕ, ಕಾರಯಿತ್ರೀ ಎಂದೂ, ಇದನ್ನು ಆಸ್ತಾದಿಸಿ ರಸಾನು 
ಭನನನ್ನು ಸಡೆಯುನ ಸಹೃದಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಭಾನಯಿತ್ರೀ ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ಸಹೃದಯನ ಈ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಅವನಲ್ಲಿ ಆಸ್ತಾದ್ಯವಾಗುವ ಆಹ್ಲಾದ ವಿಶೇಷವೇ ರಸ. 
ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ಒದಗುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನರೂಸವಾದ ಈ " ರಸೆ'ದ 
ಲಕ್ಷಣನನ್ನು ನಮ್ಮನರು "ಅಲೌಕಿಕ ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. " ಅಲೌಕಿಕ' ಎಂದರೆ 
ಲೌಕಿಕವೇ ಅಲ್ಲದ್ದು ಎಂದಲ್ಲ; ಲೋಕಾನುಭವದಿಂದ ಜೇರೆಯಾದ ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆ 
ಇದಕ್ಕೆ ಉಂಟು ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ. ಜಗನ್ನಾ ಥನೆಂಬ ಆಲಂಕಾರಿಕ, ಲೋಕೋತ್ತರವಾದ 
ಆಹ್ಲಾದವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಈ ಅನುಭವವನ್ನು “ರಮಣೀಯ?” ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ಇಲ್ಲಿ " ಲೋಕೋತ್ತರ” ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಗನುನೀಯವಾದದ್ದು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಂಡ ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳ ಮೂಲಕ ಸಹೃದಯನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ ರಸರೂಪಿಯಾದ 
ಅರ್ಥ ಲೋಕೋತ್ತರವಾದದ್ದು ಅಥವಾ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ದೊರೆಯದೆ 
ಇರತಕ್ಕದ್ದು. ರಮಣೀಯತೆ ಎಂದರೆ ಲೋಕೋತ್ತರವಾದ ಆಹ್ಲಾದವನ್ನು ನೀಡತಕ್ಕದ್ದು 
ಎನ್ನುವ ನಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನೀಡಿದ ಜಗನ್ನಾಥ, ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೇನು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿನರಿಸಿದ್ದಾನೆ: “ಸೌಂದರ್ಯಂ ಚ ಚಮತ್ವೃತಾಧಾಯಕತ್ವಂ 
ಚಮತ್ಸೃೃತಿಃ ಆನಂದ ವಿಶೇಷಃ ಸಹೃದಯ ಹೃದಯ ಪ್ರಮಾಣಕ (" ಸೌಂದರ್ಯ 
ನೆಂದರೆ ಚಮತ್ಕಾರಜನಕನಾದ ಗುಣ. ಚಮತ್ವಾರನೆಂದರೆ ಆನಂದ ವಿಶೇಷ; ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಹೈದಯ ಹೃದಯವೇ ಪ್ರಮಾಣ”). ಈ ರಮಣೀಯತೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು 
ಚಾರುತ್ತ ಎಂದೂ ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಚಾರುತ್ವ ಎಂದರೆ, ಯಾವುದನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಮೇಲೆ 
ಮನಸ್ಸು (ವಾಚ್ಯದ ಕಡೆಗೆ) ಹಿಂದಿರುಗದೆ, ಯಾವುದರ (ವ್ಯಂಗ್ಯಾರ್ಥದ) ಪರಿಭಾವನೆ 
ಯಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲುವುದೋ ಅದೇ ಜಾರುತ್ವ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಈ ಚಾರು 


ತ್ರೋತ್ಕರ್ಷದ ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯದ ಗುಣ ನಿಂತಿದೆ ಎನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಧ್ವನಿಕಾರರು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಶೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ : ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಯ ಖಾನಾಂಸೆ. ಪು. ೨೦೮-೨೦೯, 
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೩ 

ಕಾವ್ಯ ನಾಟ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಸಹೃದಯನಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ರಸಾನುಭನ ;ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಅನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ್ದಾರೆ; ಆದರೆ ಕನಿಗೆ 
ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ, ಲೋಕ ಸೆಂಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ರಸಾನುಭನನಾಗುತ್ತದೆ, 
ಅದರ ಸ್ಪರೂಪವೇನು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅಂತಹೆ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ವಹಿಸಿದಂತೆ ತೋರು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೂ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೂ ಇರುವ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ ಇದು: ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ಸಹೃದಯಾನು 
ಭನದ ಕಡೆಯಿಂದ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದರೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ನ 
ಕವಿಯ ಅನುಭನದ ಕಡೆಯಿಂದ. ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕನಿ, ಕವಿ ಮನಸ್ಸು, 
ಮುನೋಮಂದಿರದ ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯ ಪರಿಕರಗಳು ಈ ವಿಚಾರವಾಗಿ, ರಟ: 
ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಪಾಶಾ ನ ತ್ಯರಲ್ಲಿ, ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಪರಿಶೀಲನೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ; ಅದಕ್ಕು ಕಾರಣ ಸಭ ಮನಸ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರ ಈ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯೂ ಒಂದು ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ರಸಾನುಭವದ ವಿಷಯವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಶಾಸ್ತ್ರ €ಯವಾಗಿ, ಖಚಿತವಾಗಿ, ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾಗಿ ವಿನರಿಸಿದನರಲ್ಲಿ, ಭಾರತೀಯ ಜಟ್‌ ಮೊದಲಿಗರು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಆಲಂಕಾರಿಕರು, ಹುಡುಕಿ, ತಡಕಿ, ಎಡವಿ ಈಗೀಗ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಎಷ್ಟೋ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಬಹು ಹಿಂದೆಯೇ ಕಂಡು, ಖಚಿತಪಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು 
ವಿಶೇಷವಾದ ಪ ಭಾರತೀಯ ಹಾಗೂ ಪಾಶಾ ನತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು 
ತುಲನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದಾಗ ಈ ಮಾತಿನ ಸತ್ಯ ಗೋಚರಿಸೀತು. ಇನ್ನೂ ಆ 
ಕೆಲಸ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 

“ರೆಸ' ಎಂಬುದು ಅನುಭನ ವಿಶೇಷ. ಅದು ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ, ವಿಭಾನ, ಅನುಭಾವ, 
ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದ ನಿಷ್ಪತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ---ಎಂಬ ಭರತ ಮುನಿಯ 
ರಸ-ಸೂತ್ರದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಂದ ಆ ವಿಚಾರ ಚರ್ಚಿತವಾಗಿದೆ. ಆ ಚರ್ಚೆ 
ಯನ್ನೆಲ್ಲಾ ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ ;* ಆದುದರಿಂದ ಸರಳವಾದ ಎರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಿ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿ ಮುಂದುವರಿಯಬಹುದು : 

ಮ್ಮಲ್ಲಿ ರಸದ ವಿಚಾರ ಚರ್ಚಿತವಾದದ್ದು ಅಭಿನಯ. ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಟಕ 
ವನ್ನು ee ಪಾಶಾ ್ಲತ್ಯರಲ್ಲಿ' ಕೂಡ, ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ಕಾವ್ಯ 


*ತ ನಂ. ಶ್ರೀ ಯವರ ಭಾರತೀಯ ಕಾನ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ, ೨೦,೨೧೨೨ ನೆಯ 
ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ 'ನಿಚಾರದ ಸುದೀರ್ಥನಾದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 


೧೬೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮಾಮಾಂಸೆ ಚರ್ಚಿತವಾದದ್ದು ನಾಟಕವನ್ನು ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆಯಿಂದಲೇ ಎಂಬುದು 
ಗಮನಾರ್ಹೆವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಸರಿಭಾನಿಸುತ್ತ ಕುಳಿತ ಸಾಮಾಜಿಕನಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭವ ಹೇಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು; ಹಾಗೆ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾಗುವುದು ಯಾರ ಭಾನ ಎನ್ನುವುದು 
ಮತ್ತೊಂದು. ಈ ಎರಡು ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೂ ನಮ್ಮವರು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಎ 

ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಎದುರು, ರಂಗಸ್ಥಳದ 
ಮೇಲೆ ನಾಟಕ, ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳ ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದದ್ದು » ತಾನು ನಾಟಕ ನೋಡಲು ಬಂದು 
ಕುಳಿತಿರುವ "ಪ್ರೇಕ್ಷಕ' ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ. ತನಗೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ. ಲೌಕಿಕ ವ್ಯವಹಾರ 
ಸೆಂಬಂಧಿಯಾದ ಎಷ್ಟೋ ವಿಷಯಗಳೂ ಸಂಗತಿಗಳೂ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ನಾಟಕಕ್ಕ 
ಬಂದಾಗ ಅವನಿಗೆ ಆತನ "ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ” ದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ದೊರೆತು, ಆತ ಕೇವಲ 
"ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ' ದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಇದು ಮೊದಲನೆಯದು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಗೆಗೂ ಆತನಿಗೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವೈಯಕ್ತಿ 
ಕಾಂಶದ ಬಗ್ಗೆ ಪರಿಚಯವಿರಬಹುದು; ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ತನಗೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪರಿಚಯನಿರುವಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಈತನಿಗೆ 
ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವಂಥ "ದೇಶಕಾಲ ಸಂಬಂಧ' ತಪ್ಪಿ ಹೋಗಿ, ಅನರು ನಾಟಕದ "ವಿಭಾವ, 
ಗಳು ಎನ್ನುವ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ಆತ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅರಿವಿನಿಂದ-.ಎಂದರೆ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಈ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ ಸಟ್ಟಿವರು, 
ಆದಕಾರಣ ಅವರ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ತನಗೆಂತಹ ಆಸಕ್ತಿ ಎನ್ನುವ ತಾಟಿಸ್ಕ್ಯದಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಬೇಕು. ಹಾಗಾದಾಗ ಮಾತ್ರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಾದನನು ರಸಾನುಭವವೆಂಬ 
ಆಹ್ಲಾದ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಸಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಆ ಭಾನ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಭಾವನೆ ಅನ್ನಿಸದೆ, 
ಇದು ಸರ್ವದೇಶ, ಸರ್ವಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಈ ಒಂದು ಸನ್ಸಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬರುವ 'ಭಾವನೆ ಎನ್ನುವ ನಿಲುನನ್ನು ಪಡೆದು ಆಸ್ವಾದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ 
ಸಾಧಾರಣೇಕರಣ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಸಾಧಾರಣೀಕೃತವಾಗಿ ಆಸ್ಚಾದ್ಯವಾಗುವ 
ಭಾವವೇ ರಸ. ನಾಟಕದ ನೆಸದಲ್ಲಿ ಉದ್ದೀಸನವಾಗುವುದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಯಿ 
ಯಾಗಿರುವ ಭಾನವಾದದ್ದರಿಂದ, ಈ ರಸಾನುಭವ ಎನ್ನುವುದು, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸರ್ವ 
ಸಮವಾಗದೆ, ಅವರವರ ಸೆಂಸ್ಕಾರಾನುಸಾರಿಯಾಗಿ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಅಲಂಕಾರಿಕರ ಮತದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ೧೬೭ 


ನಾಟಕವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೇಳಿದ ಈ ರಸಾನುಭನ ತತ್ವವೇ 
ಕಾನೃಕ್ಟೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾರಣ, ಕಾವ್ಯವೂ ಸೆಹೈದಯನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ 
ನಾಟ್ಯತ್ವನನ್ನು ತಾಳಿಯೇ ಆಸ್ವಾದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ನಾಟಕಕ್ಕೂ 
| ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇಷ್ಟೆ : ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಭಾವಗಳು ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟಿ 
ವಾಗುತ್ತವೆ ; ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳು. ವರ್ಣನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. 


೪ 


ಕಾವ್ಯದ ಸಾರ ರಸ; ಅದೇ ಕಾವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ. ಈ ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ ಖಚಿತ 
ತೆಯನ್ನು ಪಡೆದದ್ದು ಅಭಿನನ ಗುಪ್ತನ ಕಾಲಕ್ಕೆ (ಕ್ರಿ.ಶ.೧೦೦೦). ಆದರೆ ಪ್ರಾಚೀನ 
ರಾದ ಭಾಮಹೆ (ಕ್ರಿ.ಶ.೭೩೦೦) ಮೊದಲಾದನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ “ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದ ಸದ "ರಸ್‌ ನಲ್ಲ; “ಅಲಂಕಾರ”. ಕಾವ್ಯದ ಸಾರವಾದ ರಸ? ಕೈ ಸರಿಯಾದ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಡದೆ, ಅದನ್ನೂ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ಪ್ರಾಚೀನರು ಪರಿಗಣಿಸಿ 
ಬಿಟ್ಟರು ಎನ್ನುವುದು ನವೀನರ ಆಕ್ಷೇಪ. ಸಂ 

ವಾಮನನ ಸೂತ್ರ ಇದು: ಕಾವ್ಯಂ ಗ್ರಾಹೈಮಲಂಕಾರಾತ್‌ ; ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮಲಂಕಾರಃ--ಎನ್ನು ವುದು. ಕಾವ್ಯವು ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗುವುದು ಅಲಂಕಾರದಿಂದ ; ಸೌಂದರ್ಯವೆ 
ಅಲಂಕಾರ ಎಂದು ಇದರ ಅರ್ಥ. 

ಕಾವ್ಯದ -ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಎಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ತೊಡಗಿದ 
ಆಲಂಕಾರಿಕರಿಗೆ ಕಂಡದ್ದು, ಕಾವ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳು. 
ಲೋಕದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿರುವ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಒಂದು ವಕ್ರತಾ 
ವಿಶೇಷನನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಕವಿಯ ಉಕ್ತಿವ್ಬೆಚಿತ್ರ್ಯಗಳ ಪರಿಭಾನನೆಯಿಂದ ಉಂಟಾ 
ಗುವ ರಮಣೀಯತೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ .ಅನುಭನ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು "ಅಲಂಕಾರ ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದರು. ಏಕೆಂದರೆ 
ಹೊರಗೆ ಯಾವುದನ್ನು «ಅಲಂಕಾರ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇನೆಯೋ ಆ ಉಕ್ತಿ 
ವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳು, ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಕವಿಯ "ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಥವಾ ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭನದ ವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ. ಆದಕಾರಣ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹೊರಗೆ ಅಲಂಕಾರಗಳೆಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಲ್ಪಡುನ ಉಕ್ತಿವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳೇನಿದ್ದರೂೂ 
ಕವಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು. ಮಾತ್ರವಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ “ ಕವಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯೆ ಕಾವ್ಯಸಾಮಗ್ರಿ ; ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ 
ವೆಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಎಂದರು. ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಅಲಂಕಾರ' ಎಂದಿದ್ದುದರಿಂದ ಅಲಂಕಾರವಿಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದರು; ' ಕಾವ್ಯನೆಲ್ಲ 


೧೬೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಲಂಕಾರದಿಂದಲೆ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದರು ?1--ಪ್ರಾಚೀನರು. ಆದರೆ “ಯಾವಾಗ 
ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಒಡನೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೋ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮೊದಲಾಯಿತು ಅದರ ಪತನಕ್ಕೆ. 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಆತ್ಮಪ್ರಾಯವಾಗಿದ್ದ ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಶರೀರಪ್ರಾಯವಾಗಿ ಮಾಡುವುದಂತಿರಲಿ, 
ಬೇಕಾದಾಗ ತೊಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವ ಬೇಡವಾದಾಗ ಕಳಚಿಡುವ ಆಭರಣಪ್ರಾಯವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದರು. ಆಗ ತರುವಾಯ ಬಂದ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕರು ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮವನ್ನು ಅನಿ 
ವಾರ್ಯವಾಗಿ ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಬೇರೆಯದರಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಲು ತೊಡಗಲೇಬೇಕಾಯಿತು... .. 
ರಸಕ್ಕೂ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೆ ಒಂದು ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದ ಪ್ರಾಚೀನರಿಗೆ ರಸಾ 
ನುಭವವಿಲ್ಲದ ಅಥವಾ ಅದರ ಅನರ್ಫ್ಯ ಸಾ ನನನ್ನೂ ಬೆಲೆಯನ್ನೂ. ಅರಿಯದ ' ಅರಸಿಕರ 
ಸಟ್ಟಿವೂ ಲಭಿಸಿತು!” 

ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾದ ಸಂಗತಿ ಇದು : ಭಾಮುಹಾದಿಗಳೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ರಸಕ ಇದ್ದ 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಪರಿಮಿತವಾದದ್ದು. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆ ಪದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿತ್ತೋ 
ಅಷ್ಟನ್ನೈ ಅವರು ಗ್ರಹಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ರು. ಭರತಮುನಿಯ ರಸ 
ಸೂತ್ರ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಎಂದರೆ ಮಾನವ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಚಿತ್ರವೃತ್ತಿಗಳಾದ 
ಸ್ಥಾಯೀ ಭಾವಗಳ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದು. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವಿಭಾವಾನುಭಾನ 
ಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವದಿಂದಲೆ ರಸೆ. 

ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ ಯಿಸತಕ್ಕಜ್ಜಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಅನ್ರ ಯಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಮುಂದಿನವರು 
ಹೇಳಿ, ರಸತತ್ವವನ್ನು ಕಾವ್ಯುಕ್ಟೂ ಅನ್ರ ಯಿಸಿ ನೋಡಿದ್ದೆ (ಣೋ ಸರಿ. ಆದರೆ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೂ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ ಯವ ವ್‌ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಭಾಮಹಾದಿಗಳ ದ ಷ್ಟಿ ಯನ್ನು 
ನಾವು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಧಾನತಃ ವರ್ಣನಾಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ಗಮಿಸತಕ್ಕದ್ದು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ನಾಟ್ಯದ ಹಾಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಹೈದಯದ ಸ ಸ್ಥಾ ಯಿ 
ಭಾವಗಳೆ ವರ್ಣನೆ ಮಾತ್ರವೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ; ನಿಸರ್ಗದ ಇತರ ದೃಶ್ಯಗಳೂ 
ವ್ಯಾ ಪಾರಗಳೂ ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ನಾಟಕ, ಒಂದು ಸರಿಮಿತವಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಎದುರಿಗೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪ ಡಬೇಕಾದುದ 
ರಿಂದ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಹೆರಹಾಗಲಿ, ಸಾವಧಾನ ಗತಿಯಾಗಲಿ ಇರಲು ಅವಕಾಶವೇ 
ಇಲ್ಲ; ಒಂದು ವೇಳೆ ಇದ್ದರೆ ಅದು ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ನಾಟಕವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಅದರ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಗಮನವೇಸಿದ್ದರೂ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಅಭಿನಯಿತವಾಗಬೇಕಾದ ಹೃದ 
ಯಭಾವ (ಸ್ಥಾಯಿ) ಗಳ ಕಡೆಗೇ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ ವರ್ಣನೆಗಳು ಬಂದರೂ, ಕಾವ್ಯ 
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ಅಲಂಕಾರಿಕರ ನುತದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ೧೬೯ 


ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹಾಗೆ ಬಾರದೆ, ನಾಟಕದ ಪಾತ್ರಗಳಾದ ನಾಯಕ ನಾಯಿಕೆಯರ ಪ್ರಧಾನ 
ಭಾವಗಳ ಉದ್ದೀಪನವಾಗಿಯೋ, ಆಲಂಬನವಾಗಿಯೋ ಬರಬಹುದೇ ಹೊರತು ಬೇರೆ 
ಯಾಗಿ ಬರುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಾ ದರೋ ಕನಿ ಕಾವ್ಯಾರಂಭಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಕೈಕೊಳ್ಳುವ 
ದೇಶ-ನಗರಾದಿ ವರ್ಣನೆಗಳಾಗಲಿ, ಕಥೆಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಲು ನಡುವೆ ತರುವ ನಿಸರ್ಗ 
ವರ್ಣನೆಗಳಾಗಲಿ, ಕವಿಯ ಸ್ತಾ ಸ್ವಾನುಭವಜನ್ಯವಾದ ಪ್ರ ಪ್ರಕೃತಿ ರಾನೆಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ನೆಪ 
ದಲ್ಲಿ ತಂದು ಕೂಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಲಿ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಂದು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅಷ್ಟಾಗಿ ಆಸ್ಪದವಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾಂಚನ ಫ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗಾಗಲಿ, ನಾಟಕಕಾರನಿಗಾಗಲಿ ಸಪ 
ನವಾದ ಗಮನ ಮಾನವ ಭಾವ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಕಡೆಗೇ. ಮಾನವ ಹೃದಯದ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ 
ಗಳಾದ ಸಾಯಿ ಭಾವಗಳು RE ಅಭಿನಯದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದಾಗ ಪ್ರೇಕ್ಷ 
ಕರಲ್ಲಿ ರಸನಿಸ್ಪತ್ತಿ ತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ ಜನ್ಯವಾದದ್ದೇ ರಸ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿದ ಮೇಲೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ “ನಾಟ್ಯ 
ಸದ್ಧ ಶಗವಾದ ಮಾನವ ಭಾವಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ತ್‌ ಬರುವುದೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಆಗುವ ಅನು 
ಭವನನ್ನು “ರಸಾನುಭನ” ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾದರೂ, ಕಾವ್ಯದ ತುಂಬ ಬರುವ 
ನಿಸರ್ಗ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ, ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಿಂದ ಮೂಡಿ ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಲ Uh ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಾ ಗಲಿ, ಭರತನು ಹೇಳುವ ಯಾವ ಸ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವ 
ವನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಸವಾಗುವುದಿಲ್ಲವಾದ ಕಾರಣ, ಅಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಮಗೊದ 
ಗುವ ಆನಂದಾನುಭವ ನವನ್ನು “ರಸಾನುಭನ” ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಿಂದ ಹೇಗೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸು 
ವುದ ? ಮಾನವನ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವದಿಂದಲೆ ರಸ ಎಂಬ ಸೂತ್ರವನ್ನೊ ಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ, 
ಸಾ ಯಿಭಾವನಿಲ್ಲದು ದಾ ಿಯಿಭಾನನಲ್ಲದ, ಆದರೂ ರಸಾನುಭಾನಕಾರಿಯಾದ ಈ 
ಕಾವ್ಯದ ವಯ ಗನ ಅನುಭವವನ್ನು ಏನೆಂದು ಕರೆಯಬೇಕು? ಹೀಗಾಗಿ 
ಅದನ್ನು “ಅಂದಿನ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭನವೆಂದು ಕರೆಯುವುದು ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
"ರಸ್‌ ಸಾ _ಯಿಭಾವದಿಂದಲೆ ನಿಷ್ಪನ್ನ. ನಿಸರ್ಗದ ಅನೇಕ ನರ್ಣನೆಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗು 
ವುದು ಸೌಂದರಾ )ನುಭವವಾದೀತೆ ಹೊರತು ರಸಾನುಭನನಾಗಲಾರದು”.! ಆದಕಾರಣ 
ದಿಂದಲೆ 4 hee "ರಸ? ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಅಂದು ಇದ್ದ ಮಿತಿ 
ಯನ್ನೆರಿತುಕೊಂಡು, ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ ಥಿಷ್ಪನ್ನವಾದ ಆಹ್ಲಾದನನ್ನೂ, "ನಿಸರ್ಗದ 
ವರ್ಣನಾ ನಿಪ್ಪನ್ನವಾದ ಆಹಾ ಪದವನ್ನೂ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ. ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಡಕಮಾಡಿ, ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕ್ಕೆ “ಅಲಂಕಾರ” . ಎಂಬ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನೊ ಡ್ಡಿ; 
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೧೭೦ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಸೆ 


“ಕಾವ್ಯಂ ಗ್ರಾಹ್ಯಮಲಂಕಾರಾತ್‌ ; ಸೌಂದರ್ಯಮುಲಂಕಾರಃ”ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ.* 

ಪ್ರಾಚೀನ ಆಲಂಕಾರಿಕರಿಗೆ ಭಾಮಹೆ ಮೊದಲಾದವರಿಗೆ ಒದಗಿದ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಆಧುನಿಕವಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯೂ ಆಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಸಂಗತಿ. 
ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವ ನಮಗೆ ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಧಾನತಃ ವ್ಯಕ್ತಿನಿ್ಠ ; ಭಾವಗೀತಾತ್ಮ ಕ. ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ ಕೇವಲ ಕಥನಾ 
ತ್ಮಕನಲ್ಲದ, ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ, ಅದರಲ್ಲೂ 
ಪ್ರಕೃತಿವರ್ಣನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಎಷ್ಟೋ ಕವನಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ, ಹಿಂದಿನವರಿಗೆ 
ಒದಗಿದ ಸಮಸ್ಯೆ ನಮಗೂ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಈ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿ : 


“ಬಾನ್‌ ತಿಳಿದಿತ್ತು. .ಬಿಳಿಮುಗಿಲೋಳೆಯು 
ಕೇಳಿಯ ದೋಣಿಯ ಹೋಲಿತ್ತು. 
ಸರಸಿಗಳೆದೆಯೊಳು, ಬಯಲೊಳು, ಮಲೆ ಮೇಲ್‌ 
ಬೆಚ್ಚನೆ ಕಿರುಬಿಸಿಲೊರಗಿತ್ತು 
ಹಸುರೊಳು ಹಿಮಮಣಿ ರತ್ನ ಜ್ಯೊೋತಿಗ- 
ಗಳಂಬನು ದೆಸೆ ದೆಸೆಗೆಸೆದಿತ್ತು 
-ಶರೆದದ ಹಗಲೊಳು ಚೆಲುಪಿತ್ತು 
ಬಿಡುನಿತ್ತು 
ಕಳೆಯಿತ್ತು.? 
ಡು ಹೊರಗೆ ಓಡು ನೋಡು 
ಮೂಡುತಿಹನು ದಿನಮಣಿ 
ಹೆಚ್ಚನೆ ಹಸುರೆ ಬಯಲ ಮೇಲೆ 
ಮಿರುಗುತಿಹವು ಹಿಮಮಣಿ?2 


“ಕುಂಕುಮಧಥೂಳಿಯ ದಿಕ್ತಟಿವೇದಿಯೊಳೋಕುಳಿಯಲಿ ಮಿಂದೇಳುವನು 
ಕೋಟಿನಿಹಂಗಮು ಮಂಗಲರವ ರಸನೈವೇದ್ಯಕೆ ಮುದ ತಾಳುವನು 


*ಕಾವ್ಯವೆಲ್ಲವೂ ಅಲಂಕಾರವೇ ಆದಮೇಲೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಕ ಸದೃಶವಾದ ಮಾನವ 
ಭಾವವರ್ಣನೆಗಳಿಂದ ರೆಸಾನುಭನ ಒದಗುವ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಸೊಗಸನ್ಮು "ರೆಸವದಲಂಕಾರಃ 
ಎಂದು ಕರೆದು, ಅದೂ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಒಂದು ಅಂಗವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. 

1 ಪು. ತಿ. ನ. : ಹಣತೆ. ಪು. 9. 

2 ಕುವೆಂಪು : ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ : ಪು. 23. 


ಅಲಂಕಾರಿಕರ ಮತದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ೧೮೭೧ 


ಚಿನ್ನದ ಚಿಂಡೆನೆ ಮೂಡುವನು ; ಹೊನ್ನ ನೆ ಹೊಯ್‌ ನೀರ್‌ ನೀಡುವನು 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹೃದಯಕೆ ಪ್ರಾಣಾಗ್ನಿಯ ಹೊಳೆ ಹರಿಯಿಸಿ ರನಿ ದೆಯಮಾಡುವನು”1 


ಗಾಳಿ ಆಡಿದರೆ ಬನವೂ ಆಡಿ 
ಹೊನಿನುಂಗುರ 
ಮಳೆ ಮೂಡಿದರೆ ಕರೆಯೂ ಆಡಿ 
ನೀರಿನುಂಗುರ?2 
ಈ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಸರೀಶೀಲಿಸಿದರೆ ನಮಗೆ ರಸಾನುಭವವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆ? 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಭರತನು ಹೇಳುವ ಯಾವ ಸಾ ಪ ಯಿಯನ್ನ್ಹೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು 
ದುರ್ಲಭ. ಕಡೆಗೆ ವಿಸ್ಮಯವೋ ಉತ್ಸಾಹೆವೋ ಸ್ಥಾ ಯಿ ಎನ್ನ ಬಹುದು... ಇದರ ಮೇಲೆ 
ಕವಿ ತನ್ನ ಈ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯನಾಡಿಕೊಡುದ “ಪಾತ್ರ”ಗಳೋ ಸೂರ್ಯ, ಗಾಳಿ 
ಸಾ? ಬಿಳಿಮುಗಿಲು ಇತ್ಯಾದಿ. ಇವು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ನಮ್ಮಲ್ಲ ಆಹ್ಲಾದರೂಪ 
ವಾದ ರೆಸಾನುಭನನನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಭರತನ ರಸಸೂತ್ರದ ಪ್ರಕಾರ ನೋಡಿ 
ದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ ಸ ಸ್ಥಾಯಿಯಾವುದು : 93 ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 
| ರಸಾನುಭನ ಹೇಗೆ ಎನ್ನು ವುದು ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹೆಳೆಯ “ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಮಹಾ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಥೆಯ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಣಾನಾಭಾಗಗಳನ್ನು ಕಥೆಯಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ 
ಇಂದಿನ ಭಾವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಸಡೆಯಬಹುದು. ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಈ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿ: 
ಎಳೆವಿಸಿಲೀಗಳೀಗಳೆ ಮುಸುರ್ದುದು ಚೂತಕುಜಾತಮೀಗಳೀ.. 
ಗಳೆನನೆವೋದುದುದಿಂದೊಳದಿನುನ್ಮದ ಷಟ್ಟದ ನೃಂಡಖೀಗಳೀ- 


ಗಳೆ ಮೊರೆದತ್ತು ಚಂದನದ ತಳ್ವ ಬಲಾನಿಕರಕ್ಕ ದೀಗಳೀ 
/ಗಳೆನೆಗಬ್ಬತ್ತೆಲೇ ಪುಗಿಲಿದಾಗಲೆ ನೇಡ ವಸಂತರಾಜನಾ3 


3 ಅಲ್ಲೇ. ಫು. 24. 

:2 ಹೆ ಎಸ್‌. ನ. : ಉಂಗುರ ಪು. 25. 

* ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವೆಕ್ಟೂ ಸ್ಮಾಯಿ ಭಾವನನ್ನು ಹುಡುಕಿ ನೋಡಿಯೇ 
ತೃಪ್ತಿ ಪಡುವ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಅನಗತ್ಯ. ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾನದ ವ್ಯಾಪಿ ಸ್ತ ವಿಸ್ಟಾ, ಮಾನವಭಾವಗಳ ವೈ ನಿಧ್ಯ ' 
ತೆಗಳೆಷ್ಟು ನನ್ನವು ಮನಸ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಿ “೬ಯನಾಗಿ ಇನ್ನು ಯೀ ಕಾಗಿದೆ. ನಸ್ತು.-ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಸಚ ಒಕ್ರಿದಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ನನ್ನು ವ ಆವಿರ್ಭೂತಿ ತತ್ವ ವನ್ನೊಸ್ಪಿ ದರೆ ಸದ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಗೆ 
ಹರಿಯುತ್ತ ದೆ. ಒಂಬತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವಗಳ ರಸಾವಸ್ಥೆ ಯನ ದುಪುನೆಂಬುದು 'ಿದ್ದಾಂತವಲ್ಲ; 
ಮೂವತ್ತು ಮೂರು ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳು, ಎಂಟು ಸಾತ್ವಿ ಕ ಭಾವಗಳು ಕೂಡ ಪರಿಪುಸ್ಟಿ ಯನ್ನು 
ಪಡೆದರೆ ರಸಾನಸ್ಥೆ ಯೆನ್ನು ತರುವ ಸ್ಟಾ ಯಿತ್ಚ ನನ್ನು SERRA 

ಕ ಪಂಪ : ಆದಿಪುರಾಣ. 13.5, 


೧೭೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೆಮೀಕ್ರೆ 


ಜಳ ಜಳನೊಳ್ಳು ತಿರ್ಪ ಪರಿಕಾಲ್‌ ಪರಿಕಾಲೊಳುರ್ಕೆಗೊಂಡ ನೆ. 

ಯ್ದಿಲ ಪೊಸವೂ ಪೊದಳ್ಹ ಪೊಸನೆಯ್ದಿ ಲ ಕಂಪನೆ ಬೀರಿ ಕಾಯ್ತ ಕೆಂ. 
ಗೊಲೆಯೊಳೆ ಜೋಲ್ಕ ಶಾಳಿ ನವಶಾಳಿಗೆ ಪಾಯ್ತ ಶುಕಾಳ್ಕಿ ತೋಟಕಿ ಳೆ. 
ಯ್ವೊಲಗಳಿನೊಸಪ್ಪಿ ತೋ ಸಿರಿ ನೋಡುಗುಮಾಪವಿಷಯಾಂತರಾಳದೊಳ್‌3 


ಇಂತಹ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿದಾಗ ನಮಗೆ ರಸಾನುಭವವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆ? 
ಹಾಗಾದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿ ಯಾವುದು? ಆದಕಾರಣ ವಾಮನನು, ಇಂತೆಹೆ ವರ್ಣನೆ 
ಗಳಿಂದ ಆಗುವ ಆಹ್ಲಾದನನ್ನು, ಮಾನವ ಹೈದಯ ಭಾನ ವರ್ಣನೆಗಳ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಒದಗುವ ಆಹ್ಲಾದರೂಸವಾದ "ರಸಾನುಭವ? ಎನ್ನುವ ಅನುಭನದೊಂದಿಗೆ ಸಮಾಕರಿಸದೆ 
ಈ ಎರಡನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನನನ್ನೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 
“ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾವದಿಂದ ನಿಷ್ಪನ್ನವಾಗುವ ರಸಾನುಭನವೂ ಆಹ್ಲಾದಕಾರಿಯೆ, ಅರಣ್ಯ ಪಕ್ಷಿ 
ಜಲಪಾತಾದಿ ವರ್ಣನೆಗಳಿಂದುಂಟಾಗುವ ಅಹ್ಲಾದದಂತೆಯೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಸಾಯಿಭಾವ 
ವ್ಯಾಪಾರ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ ರಮಣೀಯ ವ್ಯಾಪಾರ ಎರಡರ ಆಹ್ಲಾದನನ್ನೂ ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭನ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನವು ರಸಾನು 
ಭವನವನ್ನು ತನ್ನೊಂದು ಅಂಗವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನ ಅಲಂಕಾರ ಎಂಬ ಪರಿ 
ಭಾಷೆಯಿಂದ ಕರೆದ ಕಾವ್ಯವಿಸಾಮಾಂಸಕರು ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಆ ಅಲಂಕಾರದ ಒಂದಂಗೆ 
ವನ್ನಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದುದು ತರ್ಕಬದ್ಧ ವಾಗಿಡೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ರಸಾನುಭನವು ರಸನದ 
ಲಂಕಾರ ಎಂಬ ಹೆಸೆರಿನಿಂದ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯೆ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆದಿತ್ತು.?* ಆದರೆ 
ನವೀನರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆಗಲೇ ಅಲಂಕಾರ ಎಂಬ ಪದದ ಅರ್ಥ, ಪರಿಮಿತಿಗೊಂಡು ಕ್ರಮೇಣ 
ಅಲಂಕಾರವೆಂದರೆ ಕಾವ್ಯ ಶರೀರ ಎನ್ನುವ ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ, ಅದು ಬೇಕಾದಾಗ ಹಾಕಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಬೇಡವಾದಾಗ ತೆಗೆದಿಡುವ ಆಭರಣ ಎನ್ನುವ ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಇಳಿದು ಮೂಲೆ 
ಗುಂಪಾಯಿತು. ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಕಾವ್ಯಶರೀರ ಎಂದಾಗ, ಶರೀರ ಎಂದರೆ ಆತ್ಮದ ಒಂದು 
ಪಾಂಚಭೌತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಎನ್ನುವ ಸರಿಯಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭಾವಿಸಿದರೆ, ಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ಸಹೆಜವಾದ ಅಲಂಕಾರ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಸರಿ. ಆದರೆ ಶರೀರ ಎಂದರೆ ಕೇನಲ ದೇಹೆ 
ಮಾತ್ರವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಅಲಂಕಾರ ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ತೊಡವುಗಳೆಂಬ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು ನಡೆಯಿತು. ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಮುಂದಿನವರು, ಕಾವ್ಯದ ಸಾರ "ರಸ' ಎಂದು 
ಹೇಳಿ, ಅಲಂಕಾರಗಳು ಎಂದು ಯಾವುವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆಯೋ ಅವು ರಸಪ್ರಕಾಶನದ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, ಅವು ಅಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿರ 


1 ಪಂಪ: ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜನ ವಿಜಯ. 1.52. 
2 ಕುವೆಂಪು: ರಸೋ ವೈ ಸಃ ಪು. 21. 


ಅಲಂಕಾರಿಕರೆ ಮತದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ೧೭೩೩ 


ಬೇಕು, ರಸೋಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಅಲಂಕಾರದ ಔಚಿತ್ಸ ವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಿ ರಸದ 
ಪಾರಮ್ಯ ನನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದರು. ಆದಕಾರಣ, ಅಲಂಕಾರ ಸಹ ರಸ ಈ ಎರಡು ಪದಗಳ 
ಅರ್ಥ ಮೂಲತಃ ಒಂದೇ ಎಂದೂ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಆಯಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯ 
ಕಾರಣದಿಂದ ಅವುಗಳ ಪದವಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವುಂಟಾಯಿತೆಂದೂ ಭಾವಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತ 
ವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ರಸಾನುಭನ ಮತ್ತು 'ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ--ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಒಂದೇ ಆದರೂ, 
ರಸಾನುಭನ ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನೆ ನಾವು ಇಂದು ಕಲಾ ಅನುಭನ ನಿರ್ದೇಶನದ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಬಳಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದೊಡನೆಯೆ ನಾವು ಏಕೋ 
ಎನೋ ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನಕ್ಕೆ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನಯನೇಂದ್ರಿಯಕ್ರೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೆಂಬ 
ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ರಸ ಎಂದೊಡನೆಯೇ ಅದು ಯಾವ ಒಂದು ಇಂದ್ರಿ 
ಯದ ಹಿಡಿತಕ್ಕೂ ಸಿಗದ, ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕವಾಗುವಂಥ ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. ಇದು ಇಷ್ಟು 
ವ್ಯಾಪಕವಾದುದರಿಂದಲೇ “ರಸ ಎಂಬ ಪದದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕಬ್ಬಿನ ರಸದಿಂದ 
ಒಡಿದು, ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದ ಸಹೋದರ ಎಂದು ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವ ಕಾವ್ಯಾನಂದನನ್ನೂ ಒಳ 
ಕೊಂಡು, ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದದನರೆಗೂ ಏರಿ, ಬ್ರಹ್ಮೆವಸ್ತುನಿನೊಡನೆಯೂ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವಾ 
ಅದ್ವೆ ಪತೆ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ಮುಟ್ಟಿದೆ.” 


1 ಕುವೆಂಪು: ರಸೋ ವೈ. ಸಃ. ಪು. 122, 
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ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ 


ಪೀಠಿಕೆ 
ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಬೆಳೆದುಬಂದ ನನೋದಯಸೂರ್ನ್ವದ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆ ವಿಪುಲವಾದ ಕಾವಸ್ಟಷ್ಟಿ ಹಗೆ ಕಾರಣವಾದರೂ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಓದುಗನನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ತೃಪ್ತಿ ಸೊಳಿಸುವುದಿಲ. ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ, ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳಾಗಿರುವುದಾದರೂ ಒಳಗಿನ ತಿರುಳು ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ. ಈ ಕಾವ್ಯ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ, 


1. ನಾವು ಈ ಕವಿಗಳು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಶೇಷವಾದ ಏನನ್ನಾದರೂ ಹೇಳಿದ್ದಾ 
' ಕೆಯೆ, ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳ ಅನುಭನನನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆಯೆ, ಎಂದು 
' ಹೊರಟರೆ ಮೊದಲ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸರಿಯಾದ ಉತ್ತರ ದೊರೆಯದಿದ್ದರೂ, ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
' ಸುಮಾರಾದ ಉತ್ತರ ದೊಕೆಯುತ್ತ ದೆ. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು, ಅದರ ಸರಿಗಳನ್ನು 


ಕುರಿತು ಯಾವ ಸಿದಾಂತೆರೂಪವಾದ. ಸೂತ್ರಗಳು ದೊರೆಯದಿದ ರೂ, ಸಂಸ್ಕೃ ತ. ಕವಿ 
ಧಿ ದ ಲಿ 


.. ಗಳಂತೆ ನಮ್ಮವರು ಜೆಲುವಿನ ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಾದಿದ್ದಾರೆ. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
' ಕುರಿತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳು ಬಳಸಿರುವ ಪದಗಳ ಜೊತೆಗೆ "ಸೊಗಸು? "ರಮ್ಯ? "ವಿಳಾಸ? 
. *ದೇಸೆ? *ಗಾಡಿ' “ಪುರುಳ್‌' *ಮೆಯ್ಸಿರಿ' “ಕೊಂಕು” "ಅಲಂಪು' *ಹೆಂಪು' ಇತ್ಯಾದಿ ಸದ 


ಗಳಿಂದ ಜೆಲುವಿನ ಸರಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ರ. ಈ ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸಸಿ ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃ ೨ತೆ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಬಂದರೂ, ಅವರಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಯ ಮತ್ತು ಸ ಸ್ಟಿಯ ಕೆಲವು ಮಂದಿ. ಧನಗಳ: ಕಂಡು ಬರು 
ತ್ತಾರೆ. ಸಂಸ, ಹರಿಹರ, ಲಕ್ಷಿ (ಶೆ, ರ್ರ, ನೇಮಿಚಂದ್ರ, ರತ್ನಾಕರ ಈ ಕೆಲವರು 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ತ್‌್‌ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಿಯತೆ, ವೈಯಕಿಕವಾದ | ಉಳಿದವರಲ್ಲಿ 
ಅತಿ ವಿರಳ, ಸಂಸನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಜೈನ ಕವಿಗಳೂ, ಹೆರಿಹೆರನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ನೀರಶ್ಸಿವ 
ಕನಿಗಳೂ, ನಾರಣಪ್ಪ ನೆ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ವೈಷ್ಣವ ಕನಿಗಳೂ ಅನುಕರಿಸುವುದರ ಮತ್ತು 
ಅನುಸರಿಸುವುದರ ತ ತಮ ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು ಪುನರಾನರ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನೇಮಿಚಂದ್ರ ನಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಶೃ ಗಾರ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ವರ್ಣಪ್ರಖರತೆ, ರತ್ನಾ  ಕರನಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಚಿತ್ರ ಕತೆ, ನಾರಣಸ ನ್ರನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರೂಪಕ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಉಳಿದನ 
ರಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವ. ಪಂಪನ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃ ದಿ ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಆ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ, ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ 
ಹೆಂಬಲು ನುತ್ತಾರಲ್ಲಿಯೂ ಈ. ಸಂಸನ ಕಣ್ಣು ಪ್ಯು “ಕೋಕದ ಚೆಲುವಿನ 
12 | 


೧೭೮೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬಗೆಗೆ ತೆಕೆದಷ್ಟು ಬೇಕೆ ಯಾರದೂ ತಿಕಿನಿಲ್ಲನೆನಿಸಿಬಿಸುತ್ತನೆ ಅನನ ಭಾನ ಗೀತಾ 
ತ್ಮಕನಾದ ನರ್ಣನೆಗಳೆನ್ನೋದಿದರೆ. ಪಂಪ ಸ್ವತಃ ರಸಿಕ ಜೀನನದ ಚೆಲುವು 
ಒಲವುಗಳೆ ಪರಿಚಯ ಅವನಿಗಿದೆ. ಯಾವ ಯಾನ ಖುತುವಿಗೆ ಯಾನ ಯಾನ ಬಟ್ಟೆ 
ಯನ್ನು ತೊಡಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಬಲ್ಲನನು ಅನನು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಖುತುವಿನ ಸೊಗಸನ್ನೂ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಕಂಡುಬಲ್ಲ:ದು ಅನನ ಕಣ್ಣು ,  ಅರಿಕೇಸೆರಿಯ ಅರನುನೆಯ ಬಂಗಾರದ 
ರಂಗಿನಲ್ಲೂ ದೂರದ ಬನವಾಸಿಯನ್ನು ನೆನೆದು ಹೆಂಬಲಿಸಿದನನು. ಈ ಹೆಂಬಲದ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ, ಅನನು ಚಿತ್ರಿಸಿಸುನ ಸೊಗಸಾದ ಪ್ರಸೃತಿಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ಅನನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಹೆರಿಹೆರ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಭ್ತಕನಿ. ಅನನೂ 
ಮಳೆ ಗಾಳಿ ಬಿಸಿಲುಗಳಲ್ಲಿ ಜೆಕೆದನನು. ಸುತ್ತಣ ಲೋಕದ ಜೆಲುನನ್ನು ಅನನು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಅನನ ಸೌಂದ್ಯೋಪಾಸನೆಯೆೇನಿದ್ದ ರೂ ಸಂಪಾನಿರೂಪಾಕ್ಷನೆ 
ಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಸೋಪಾನ ಮಾತ್ರ. ರತ್ನಾಕರನ ಭರತಚಕ್ರಿಯೂ ಅಷ್ಟೆ. ಈ ಲೋಕದ 
ಹೊರಗಿನ ಚೆಲುನನ್ನು ನೋಡನೋಡುತ್ತಲೇ ಅಂತರಂಗತ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬೆಳಕಿನ ಕಡಿಗೆ 
ಅನನ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊಗಳಿರುತ್ತದೆ. ಸಂಸನಿಗಾಗಲೀ ರತ್ನಾಕರನಿಗಾಗಲೀ ಈ ಲೋಕದ 
ಜೆಲುವೆಸ್ಸಿನನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುವ ಹೆಂಬಲನಿದ್ದಗೂ ಅದೇ ನಿಲ.ಗಡೆಯಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಗೊತ್ತಿದೆ. 
ಇಂದ್ರಿಯಾರಾಮತೆಯ ಭೋಗ ಸೌಂದರ್ಯನೇನಿದ್ದರೊ “ಇನಿಯವು ನೊದಲೊಳ್‌ ನಂಜಿನ 
ಪನಿವೊಲ್‌ ಬಳಿಕ್ಕೆಯ್ದೆ ಮುಳಿದು ಕೊಂದಿಕ್ಕುವುವು” ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ ಸಂಸ. ಕೇವಲ ನುನೋಹೆಶನಾದ, ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸುಖನನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ 
ಚೆಲ:ನೇನಿದ್ದ ಗೂ ವಜ್ರಬಾಹೆ ಮಹಾರಾಜನು ಕಂಡ ಮೋಡದಂತೆ ನೋಡನೋಡು 
ಶ್ರಲೇ ಕರಗಿಹೋಗತ್ತವನೆ.! ವಜ್ರದಂತ ಮಹಾರಾಜನಿಗೆ ಪ್ರತೀಹಾರಿಯೊಬ್ಬ ತಂದು 
ಒಪ್ಪಿಸಿದ ಸುಂದರವಾದ ಕಮಲದ ಹೊವು. ಕೂಡಾ ಒಂದು ದುಂಬಿಯ ಸಾವಿನ 
ಪುಜರವಾಗಿತ್ತು. ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಸಾನಾಗಬಹುದು ಭೋಗಿಯಾದನರಿಗೆ. ಶ್ರೀಮತಿ 
ನಜ್ರಜಂಘರ ಕತೆಯಲ್ಲೂ ಇದೇ ವಿಷಯ. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ ಕಾಳಾಗರು 
ಧೂಮವೇ ಕಾಳಾಹಿಯಾಗಿ ದಂಸತಿಗಳಿಬ್ಬರನ್ನೂ ಬಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿತು. ಬೆಳಗುನ 
ಸೊಡರ ಕುಡಿ ಆರಿದಾಗ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತನುವು ಹೆಬ್ಬುವಂತೆ ಜೀವ ತನ-ನಿನಿಂದ ತೊಲಗಿ 
ದೊಡನೆಯೇ ಅನರ ಸುಂದರ ಶರೀರೆಗಳೂ ರೂಪಳಿದು ಹೋದುವು. ಆದುದರಿಂದ 
ದೇಹದ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲೀ ಸುಖಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಾಗಲೀ, 
ಮೆನೋಹೆರನಾದರೂ ನಶ್ಚರ ; ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ರಮಿಸಿ ವಿರಮಿಸಿದರಿ ಆತ್ಮಘಾತಕ. ಮ 
1 ಆದಿಪ್ರೆರಾಣ : 4.63, 64, 


೨ ಅಲ್ಲೇ 4.71, 72 
5 ಅಲ್ಲೇ 5.27 


' ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ೧೩೯ 


| ಕಾರಣದಿಂದ ಜೀವಕ್ಕೆ “ಜಿನೇಂದ್ರ ಚರಣಂ ಶರಣಂ.” ಏಕೆಂದರೆ ಕಿಡುನ ಈ ಎಲ್ಲ 
' ಚೆಲುವನ್ನೂ ಮಾರಿದುದು ಆ ಜಿನನ ಚಿರಂತನ ಸೌಂದರ್ಯ. ಜಿನನ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಈ 


ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಗುರಿ. “ನಿನಗೆ ರಸಮೊಂದೆ ಶಾಂತಮೆ ಜಿನೇಂದ್ರ” ಎಂದು ಜೈನ ಕನಿ 


: ಗಳು ಆ ಶಾಂತ ತಿನ ಸುಂದರವಾದ ಜಿನಮೂರ್ತಿಯ ಚೆಲುನನ್ನು ಸ್ಸ ತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಅದನ್ನು 


 ಫುರಿತು—- 


| “ಏಕರೂಪಮೆ ಜಗಕ್ತಾ ಶ್ಚರ್ಯಮಂ ಪುಟ್ಟ ಸುತ್ತಿದೆ 
ಮಾಣಿಕ್ಯ ಜಿನೇಂದ್ರ ಬಿಂಬಮೆ ಜಯಂ ಭದ್ರಂ ಶುಭಂ ಮಂಗಳಂ” 
(ಆದಿಪುರಾಣ ; ೧೬-೫) 


ಎಂದು ಪಂಪನು ಆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹಾಡಿ ಗತರಾಗನಾದ ನೀತರಾಗನ ಚೆಲುವು 


4ಪಳುಕಿನ ಪಾಸೆಯನನುರ್ದಿಂ ತೊಳೆದಂತೊರ್ಮೊಚಿದ ದಿವ್ಯವಪು 
ಮಣಿಮಯ ಕುಂಡಲ ಮಕುಟಿ ಕಟಕ ಭೂಷಣ ನಿಲಾಸದಿಂದೇಂ 
ನಿಲಾಸಮಂ ತಾಳ್ಗಿ ದುದೊಲಿ 
( ಆದಿಪುರಾಣ ೬.೩೯) 


' ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ರತ್ನಾಕರನೂ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಜೀವಕ್ಕೆ 
' ಒಂದರ ಅನುಭನ ಮುಗಿದ ನಂತರ ಮತ್ತೊಂದರ ಅನುಭನ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದಲ್ಲ. ಈ 
| ಲೋಕದ ಚೆಲುನಿನ ನಡುನೆ ಬಾಳುತ್ತಲೇ ಸರಮಾತ್ಮನ ಚೆಲುನಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತನನ್ನಿಡುವ 
ಚಾತುರ್ಯವೇ ಯೋಗ ಎಂಬ ಮತವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅನನು ಹೇಳುವ ಪರಮ 


"ವಾದ ಆ ರೂಪು.-- 


ರೂಪೆಲ್ಲಬೆಳಗು ರೂಪೆಲ್ಲ ಸುಜ್ಞಾ ನನಾ. 
ರೂಸೆಲ್ಲ ದರ್ಶನಶಕ್ತಿ. | 
(ಪರ್ನಯೋಗ ಸಂಧಿ ೨೬) 
ಎಂದು "ಭರತೇಶ ವೈೆ ಭನದಲ್ಲಿ' ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಹೆರಿಹೆರನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾಣುವ ಜೆಲು 
ವೆಲ್ಲವೂ ಶಿವಾರ್ಪಿತವಾದುದು. ಅನನ ಪುಷ್ಪದ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಅನನು ಹೊನಿನ 


ಸೊಗಸನ್ನು ಒಲಿಯುವಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಆ ಒಲವು ಹೊವಿನ ಸ ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ತಾಳಿದ 
| ಮನೋಭಾನ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಆ ಹೊವುಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಶಿನಪೂಜೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿ 


ಎನ್ನುವ. ಭಾನನನ್ನು ಪೋಷಿಸುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. " ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ ' ದಲ್ಲಿ 


| ಪಾರ್ವತಿಯ ತಪೋ ಭೂಮಿಯು ಸುತ್ತ: ಎಂಥ. ಮನೋಹರವಾದ ಖುತು ವರ್ಣನೆಯ 


ರಾಸಲೀಲೆ ನಡೆದಿದೆ; `ಪಾರ್ವತಿ ತಪಸ್ಸಿಗೆ ಕುಳಿತೊಡನೆಯೇ ಕನಿ ನಮ್ಮ ಎದುರಿಗೆ 


; ಮಳೆಗಾಲದ, ಛಳಿಗಾಲದ, ಶರತ್ಕಾಲದ ದಿಬ್ಬಣವನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 


ಖುತುಗಳೂ ಪಾರ್ವತಿಯ ಸುತ್ತಲೂ, ತಾಯಿಯ ಸುತ್ತ ಆಡುವ ಸುಂದರನಾದ 


೧೮೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮಕ್ಕಳಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮಸ್ತ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾರನನ್ನೇ ಹೆರಿಹೆರ 
ಜಗನ್ಮಾತೆಯಾದ ಪಾರ್ನತಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲೆಂತೋ ಅಂತೆ “ ಹೆರನ ಪರತಶ್ಚಮಯೆ 
ಸೌಂದರ್ಯ ರೂಸ” ದಲ್ಲಿಯೂ. ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನೇವಮಿಚಂದ್ರನಾದರೋ ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯವಾದ " ಲೀಲಾವತಿ” ಯನ್ನು « ಶೈಂಗಾರ ಕಾರಾಗೃಹೆ' ವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
" ಸ್ತ್ರೀರೂಪಮೆ ರೂಪಂ ಶೃಂಗಾರನೆ ರಸಂ' ಎಂದು ಈ ಕನಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಶೃಂಗಾರ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಇಂದ್ರಿಯಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸೆರೆಗ್ಸೆದಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಕಂಜ 
ಗುರುವಾದ ನಾರಣಪ್ಪ ಪಾತ್ರಪಾತ್ರಗಳ ಅಂತರಂಗದ ಭಾನತುಮುಲಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಎಂತೋ ಅಂತೆ, ತಾನು ಕಂಡುಂಡ ಹೆಲವು ಬಗೆಯ ಚೆಲುವುಗಳನ್ನು ಶಕಿ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರಿಸಿ "ರೂಪಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎನಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಲಕ್ಷಿ ತ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ "ಕೃಷ್ಣ ಚರಿತಾನೃತ'ವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡರೂ, 
ಯೂಲಿಸಿಸ್ಸಿ ನ ಹೆಡಗಿನುಿ ಅವನ ಯಜ್ಞ ದ ಕುದುರೆ ಕಥೆಯ ರಥದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನನ್ನು ಕೂರಿ 
ಸಿಕೊಂಡು ತಸ ವಾದ ನೋಟಗಳ ಮತ್ತು ಘಟನೆಗಳ ನಡುನೆ ನನ್ಮನ್ನು ಸುತ್ತಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸರ್ಯಟಿನದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ನೋಟಗಳ ಚಿತ್ರಸಟಿಗಳನ್ನು ತೆರೆ 
ಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಬಣ್ಣದ ಕುಂಚ. ಇನ್ನುಳಿದ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಂದು 
ಇಲ್ಲೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹೊಳಹು ಕಂಡರೂ ಎಲ್ಲವೂ ಬಹುನಟ್ಟಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಇಲ್ಲಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಎಳೆಯನ್ನು ತಂದು ನೆಯ್ದ ವರ್ಣವಸ್ತೈ ಗಳು. ಮಾತೆತ್ತಿದರೆ ಕನಿ 
ಸಮಯ ಭಂಡಾರದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊಡೆದು ಅಳಿಗಿಳಿ ಕೋಗಿಲೆ ಚಾತಕಾದಿಗಳನ್ನೂ, 
ಕಮಲ ಚಂಪಕ ಚೂತಾದಿಗಳನ್ನೂ ಲಗ್ಗೆ ನುಗ್ಗಿಸುತ್ತಾಕಿ ಕಾನ್ಯದ ತುಂಬ. ಒಂದೇ ಕಮಲ 
ವನ್ನು ಕಾಲಿಗೆ, ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕೈಗೆ ಮುಖಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿ ಹೋಲಿಸಿ ಸಾಕುಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಹೆತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕನಿಯಿಂದ ಹೆದಿನೆಂಟಿನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕವಿಯವರೆಗೂ ಅದೇ 
ನೂಲು, ಅದೇ ಮಗ್ಗ. ಚಂಪುವೋ, ಷಟ್ಸಿದಿಯೋ, ರಗಳೆಯೋ ಅದೇ ರಾಗ, ಅದೇ 
ತಾಳ, ಹೀಗಾಗಿ ಹದಿನ ಕಾನ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುವ ಸಹ್ಟ ದಯ ಕಾವ್ಯ ದ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಹೆಂತದಲ್ಲಿಯೊ ಕಾವ್ಯ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಾನು ಭನನನ್ನು ಪಡು ಹೊರಟು 
ನಿರಾಶನಾಗಜೇಕಾಗುತ. ದೆ. ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ಕನಿ ಸುದೀರ್ಫ 
ವಾಗಿ ಅಷಾ ಪಿ ದಶವರ್ಣನೆಗಳೆ ಷಟ ಸ ಯೊಂದನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬರೆಯುವಾಗ ಎಷ್ಟೊ ೇ ಕಡೆ 
ಸಂಡಿತರನ್ನು. ಮೆಚ್ಚಿಸುವ, ಮತವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗ 
ಬೇಕಾದುದರಿಂದ ಅನನು ಇಡೀ ಕಾನ್ಯವನ್ನು ರಸಾವೇಶದಿಂದಲೇ ಬರೆದಿರುವನೆಂದು ಹೇಳ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ರಸಾನುಭನನೆಂಬುದು ಕಾನ್ಯದ ಅಂಶ ಅಂಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾ 

ವಿಲ್ಲ; ಅದು ಇಡೀ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದನಂತರ ಸಹೈದಯರಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಅನು 
ಭನ ಎಂದು ಸಂಸ್ಕ ಫತೆ ಅಲಂಕಾರಿಕರು ಹೇಳಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯ 


ಇಯ 


ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕಪಿಗಳ ಸನಿಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ೧೮೧ 


ಗಳಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತವೆ. ಅದರೆ ಸಮರ್ಥ 
ರಾದ ಕವಿಗಳು, ಸಾಮಾನ್ಯ ಕವಿಗಳು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ನಿಯಮ ಪಾಲನೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯದ 
ಹಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಶುಷ್ಕವಾದ ಮರುಭೂಮಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವರೋ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ನಗುವ ನಂದನನನ್ನು ಸೃಜಿಸಬಲ್ಲರು ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಸಂಪ ನಾರಾಣಪ್ಪರಂಥನರು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ರುವ ಹಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿರುಚಿ ಮತ್ತು 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಅವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಅವರು ನಿರ್ವ 
ಹಿಸಿರುನ ರೀತಿಯ ಮೇಲೂ ನಿಂತಿಡೆ. ಇದನ್ನು ವಸ್ತುಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಕಥನ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಜಿನಕಥೆಯನ್ನು ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ 
ಎಷ್ಟು ಜನ ಜೈನ ಕವಿಗಳು ಸಂಪನಂತೆ, ರತ್ನಾಕರನಂತೆ ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ? 
ಪಂಸ, ರನ್ನ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರು ವ್ಯಾಸಭಾರತದ ಕಥೆಯನ್ನೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ 
ಅವು ಮೂಲದಿಂದ ಎಷ್ಟರನಟ್ಟಿಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ, ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿವೆ, ಸುಂದರವಾಗಿವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ತಾರತಮ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ವೇದ್ಯವಾಗದಿರದು. ರಾಮಾಯಣದ 
ಕತೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ನಾಗಚಂದ್ರ ರಾನಣನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿಜನಾಗಿಯೂ ತುಂಬ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದಾನೆ, ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕತೆಯನ್ನು 


.. ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ರಾಘವಾಂಕ ಅದನ್ನೊಂದು ಕ್ರೀಷ್ಠವಾದ ರಸವತ್‌ ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 


ಕೊಂಡಿಲ್ಲನೆ? ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನಜೀವನ ಮತ್ತು ಅದರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಲ್ಲಿದೆ? 
ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳೂ ರಾಜಮಹಾರಾಜರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದರಿಂದ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಸದಾ ರಾಜಮಹಾರಾಜರ ಪಥಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಚಾರ ಹೊರಟ 
ದೆಯೇ ಹೊರತು ಜನಸಾಮಾನ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಡೆ ಹೋಗಿಲ್ಲನಲ್ಲ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ನಮಗೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಂದಂದಿನ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ನೈಜವಾದ ಸರಿಚಯ 
ವಾಗಲೀ, ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲೀ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಣದು. ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ, 
ನಯಸೇನನು ಕೊಡುವ ತೆರೆತೆರೆಯಾದ ಮಾಲೋಪಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮೆ ಶಿನನ "ಸಮಯ 
ಪರೀಕ್ಷೆ'ಯಲ್ಲಿ, ಹೆರಿಹೆರನ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನದ ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು ಕಾಣ 


' ಬಹುದು. ತನ್ನ ಸಹಸ್ರಾರು ರಮಣೀಮಣಿಯರೊಂದಿಗೆ ವಸಂತ ವಿಹಾರಕ್ಕೆ ಬಿಜಯಂಗೈದು 


ಮಾವಿನ ಮರಕ್ಕೂ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಳ್ಳಿಗೂ ಮದುವೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಸುವ ಕಥಾನಾಯಕನಾದ ' 
ಮಹಾರಾಜನ ಪ್ರಮೋದಗಳಲ್ಲಿ, ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಅವನು ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ವೀರರಸೋದ್ದೀ 
ಪಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ, ನಮಗೆ ಆ ರಾಜರ ನಿಜವಾದ ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯ ವಾದರೂ ಕಾಣಸಿಗು 
ವುದೆ? ಇನ್ನು ಜನಜೀವನದ ಮಾತೆಲ್ಲಿ ಬಂತು? ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣ 


' ಬೇಕಾದರೆ ನಾವು ಜನಪದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೇ ಹೋಗಬೇಕು. ಹಳೆಯ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರೆ 


ಕಂಡುಬರುವ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೋ ಗೆೌರವಸ್ಥರೇನಲ್ಲ. ಚಂದ್ರಿಕಾ ನಿಹಾರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 


೧೮೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


"ಭೋಗಸಹಾಯಕರಪ್ಪ' ನಿಟನೀಟೀ ಜನ ಮತ್ತು ಅವರ ಪ್ರಣಯ ಸೆಲ್ಲಾಸಗಳು; 
ಹೊಲಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಗಿಳಿಗಳನ್ನು ಓಡಿಸುವ ಅಬಲಾಜನರು ; ದಾರಿದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅರನಟ್ಟಿಗೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತೃಷಿತರಾದ ಪಾಂಥರಲ್ಲಿ ಬೇಟವನ್ನಗ್ಗ ಲಿಸುತ್ತಾ ನೀರೆರವ ನೀರೆಯರು. 
ಅನರಾರೂ- ಈ ನೆಲದ ಮಣ್ಣಿ ನಿಂದ ಬಂದವರೆನ್ಸಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಈ ಕಾವ್ಯಗಳ ರೀತಿ 
ಪಂಡಿತ ಪ್ರಿಯವಾದದ ರೀತಿ. ಪ್ರತ್ರದೋಹಳಕ್ಕೆ ಐನತ್ತು ಪದ್ಯಗಳು. ಪುತ್ರದೋಹೆಳ 
ದಿಂದ ಪರಿತಪಿಸುವ ಮಹಾರಾಣಿಯನ್ನು ಮಹಾರಾಜನು “ತಮಗೆ ಏನಾಗಿದೆ?” ಎಂದು 
ಪ್ರಶ್ಲಿಸುವುದೂ ನೂರು ಪದ್ಯಗಳ ಆಲಂಕಾರಿಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ. ಸಾವಿರ ವರುಷ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದೆ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಬೇಸರವಿಲ್ಲ; ಸಹೈದಯರಿಗೂ ಕೇಳಿದ್ದೆ ಕೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಬೇಸರ 
ವಿಲ್ಲ. ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇ ಪಂಚಾಮೃತ, ಇವರು ಉಂಡದ್ದೇ ರಸಾಯನ ಎಂಬಂತಿದೆ 
ಅವುಗಳ ರೀತಿ ! ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯಲೂ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದಲೂ ಕವಿಗೂ ಸಹೃದಯ 
ರಿಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ವಿರಾಮವಿತ್ತೋ ಏನೋ. ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಪಾಲಿಸುವ, ತನ್ಮೂಲಕ 
ಪಂಡಿತರನ್ನೂ ವಿನಿಧ ಕಳಾ ಮಂಡಿತರನ್ನೂ ತೃಪ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವುದೇ ಕಾವ್ಯರೆಚನೆಯ 
ಉಡ್ದೇಶವಿದ್ದಿತೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿಗಳ ಚಮತ್ಕಾರ ಶ್ಲೇಷಾದಿ ಅಲಂಕಾರಗಳ 
ಗರುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲು ಪಂಡಿತರಿಗೂ ಓದುಗರಿಗೂ ಆಸಕ್ತಿ.* ಆದರೂ ಈ ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯದ ಕಣ್ಣ ಕಪಾಟಿನ್ನು ತೂರಿಯೂ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಕವಿಗಳ ಕಣ್ಣು ಸೌಂದರ್ಯದ ನೂರು 
ಪರಿಗಳನ್ನು ಕಂಡೆದ್ದುಂಟು ; ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ನಿಭುನಂಥ ಚೆಲುವಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕಂಡರಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾವಿರ ವರುಷ ಒಂದೇ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾನ್ಯರಚನೆ ಸಾಗಿದೆ. 
ಕವಿಗಳೂ ಅವರ ಗ್ರಂಥಗಳೂ ಬಿದ್ದಿವೆ ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ--ಸಾನುಪ್ರದೇಶವಾಗಿ ; ಎದ್ದಿವೆ 
ನಾಲ್ಕಾರು ಶಿಖರಗಳು ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ಎತ್ತರವಾಗಿ. 


* ಅಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯರಚನೆಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಜನಜೀವನದ ದೃಷ್ಟಿ ಅಭಿರುಚೆ, 
ಇವುಗಳನ್ನು ಇಂದು, ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಬದ್ದ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಕಾವ್ಯರಚನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದರೂ ಅದರಲ್ಲೂ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು 
ವೈ ನಿಧ್ಯ ನನ್ಮೂ ನಾವೀನ್ಯತೆಯನ್ನೂ ತರಲು ಅನರು ಶ್ರಮಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ನಖಂದಿನ ಆಧ್ಯಾಯೆಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ದಿ. ಪ್ರಕೃತಿ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸ ಸಾಂದೆರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ 


ಮಹಾಕಾನ್ಯ ರಚನೆಯನ್ನೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳು 
ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಣ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮಾನವ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತಾವು ಕಂಡು ಉಂಡ 
ವಿನಿಧಾನುಭನಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಅಷ್ಟಾದಶ ವರ್ಣನೆಗಳ ಅಚ್ಚಿನಲ್ಲೇ 
ಎರಕಹೊಯ್ದು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಪಡಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕಥೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ನಿಮಿತ್ತಮಾತ್ರವಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ಕನಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ: ಕತೆಯನ್ನು ಅದರ 
ಪಾಡಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು, ತಾನು ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಚನುತ್ಥಾರಕವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ 
ಬಿಡುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಸೆಂಗತಿ. ಈ ನಾನಾ. ಬಗೆಯ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ 
ವರ್ಣನೆಗೂ ಅನಿ ವಾರ್ಯವಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸ್ಥಾನ ಉಂಟು. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಕವಿ 
ಪ್ರ ಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡಲು ಅನನಿಗೆ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ನ್ನು ಕುರಿತ ತೃಫ್ಲೆ ಸ್ಲೆಯಾಗಲೀ ಅನುಭನ 
ವಾಗಲೀ ಇರಲೇ ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂತಹೆ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಬಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ತೀರಿತು 
--ಎನ್ನು ನ ಶಾಸ್ತ್ರ ರಾಸ ಟ್‌ ಪಾಲಿಸಿದರೆ ಈ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ 
ಪ್ರಕೃತಿ "ಕಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವೆಂಬಂತೆ ತೋರುವ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿಯ್ಕೂ ಮತ್ತು ಹಲವು 
ವೇಳೆ ಕಾವ್ಯದ ಘಟನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಪಾತ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ಅಭಿನ್ನನೆಂಬಂತೆಯೂ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕನಿ ಸಮಯದ, ಚಮುತ್ವಾರದ ಅಂಶವು ನಿಶೇಷವಾಗಿ ತೋರಿ 
ದರೂ ಕೆಲವು Rs ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ನಿವಿಧ ನುನ ನಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು ಆಸ್ಚಾ ದಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ನೂರು ಮುಖಗಳನ್ನು ಬಿಡುಗಣ್ಣ ರಾಗಿ ಒಲಿದಿದ್ದಾಕ ಎನ್ನುವ 
ಸಂಗತಿ ಸಃ 
ಉಷಾ ಉದಯದ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೂ ವೇದಖುಹಿಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಜನಸದ ಕವಿಯವರೆಗೆ ಅನೇಕರು ನಿನಿಧೆವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇರುಳ ಕತ್ತಲು ಹರಿದು 
ಅರುಣೋದಯವಾಗುವ ಪ್ರಭಾತ ಕಾಲದ ಸೊಗಸು ದೈನಿಕವಾದುದುು ಭಾನಗೀತಾತ್ಮಕ 
ವಾದುದು. ಈ ಮಧುರ ದೃಶ್ಯದ ಸೊಗಸ ಸನ್ನು ಎಷ್ಟು ಜ್ತ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳು ನೋಡಿ 
ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಸರಿಶೀಲಿಸ ಹೊರಟಿ ನಿಜನಾಗಿಯೂ ನಮಗೆ ನಿರಾಶೆ 


* ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ : ಶ್ರೀ ಡಿ. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌. 
(ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಸ ಸಶ್ಪೃತ್ರಿಕೆ : ಅಕೊ (ಬರ್‌ 1928) ಇದೊಂದು ಸವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಸಾ ರಸ್ಕವಾದ Wid rE ಅಲ್ಲ ನೋಡಬಹುದು. 


೧೮೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಸೂರ್ಯೋದಯವೂ ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ನರ್ಣನಾಂಶ ಎಂದೇನೋ 
ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿಡೆ. ಆದರೆ ನನ್ನು ಬಹುಜನ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸೂರ್ಯೋದಯ ಕೇವಲ 
ಕಾಲ ಸೂಚಕ ; ಇಲ್ಲವೇ ಶೃಂಗಾರಪೂರ್ಣವಾದ ಚಂದ್ರಿಕಾ ವಿಹಾರದ ಇರುಳಿನ 
ಮುಕ್ತಾಯದ ಸೂಚನೆ. ಸೂರ್ಯೋದಯ ದೃಶ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಅದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು, 
ಕುಮುದ ಮುಚ್ಚಿತು, ಕಮಲ ಅರಳಿತು, ಚಕ್ರವಾಕಗಳು ಸೇರಿದುವು, ಚಕೋರ 
ಕೊರಗಿತು, ತಾರೆ ಮಸುಳಿದವು--ಇತ್ಯಾದಿ ಕವಿಸಮಯ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಸಂಕೇತ 
ಗಳಿಂದ ಬಣ್ಣಿಸುವುದು ಅವರ ಪದ್ಧತಿ. ಸೂರ್ಯೋದಯ ಎನ್ನುವುದು ಎಂತಹೆ 
ಅಪೂರ್ವ ಘಟನೆ. ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಆ ಅನಂತ ವರ್ಣ 
ತರಂಗಗಳ ಸೊಗಸೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದಿನ. ಕವಿಗಳ ಕಣ್ಣು ಇಣದಿರುವುದು 
ಸೋಜಿಗದ ಸಂಗತಿ. ಸಂಸ್ಕತ ಕಾವ್ಯ ಪರಿಚಯವೂ ಸಾಕಷ್ಟಿದ್ದ ಈ ಕವಿಗಳು ಏಕೆ 
ವೇದಖುಹಿಗಳೆ ಉಷಾವರ್ಣನೆಯ ದಿವ್ಯ ಮನೋಹರ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋಗ 
ಲಿಲ್ಲವೊೋಟ ಮಾರುಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಸೊಗಸನ್ನು ಕಡೆಗೆ ಅನುಕರಿಸ 
ಲಿಲ್ಲವೋ ತಿಳಿಯದ ಸಂಗತಿ. ನಾರಣಪ್ಪನಂಥ ಕವಿಯೂ ತನ್ನ ಕಥಾ ಪ್ರವಾಹೆದಲ್ಲಿ 
ಒಮ್ಮೆ ನಿಂತು “ ತರಣಿ ತೆಗೆದನು ತಾವರೆಯ ಬಾಗಿಲಿನ ಬೀಯಗವ” ಎಂದು ಒಂದೇ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯೋದಯದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಮುಂಡೆ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶೆನಾದರೊ 


ಮೂಡುದೆಸೆಯೊಳ ಕೆಂಪು ದೊರೆಯೆ ತಾರಗೆ ಪರಿಯೆ 
ಕೂಡೆ ತಂಗಾಳಿ ಮುಂಬರಿಯೆ ಕಮಲಂ ಬಿರಿಯೆ. 
ಪಾಡುವೆಳೆದುಂಬಿಗಳ್ಕೊರೆಯೆ ಚಕ್ರಂ ನೆರೆಯೆ ನೈದಿಲೆಯ ಸೊಂಪುಮುರಿಯೆ 
ಬೀಡುಗೊಂಡಿರ್ದ ಕತ್ತಲೆಯ ಪಾಳೆಯಮೆತ್ತ _ 
ಲೋಡಿದುದೊ ನೋಡಿದಪೆನೆಂದು ಪೂರ್ವಾಚಲದ 
ಕೋಡುಗಲ್ಲಂ ಪತ್ತಿ ದಂತೆ ಮೆರೆದಂ ಪ್ರಜೆಯೊಳಾನ್ನ ತ್ಯ ನಾದಿತ ನು. 
(1 ಧಿ ಭಾರತ 4-೬೫) 


ಎಂಬ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಎರಕದಲ್ಲೇ ಸ್ವಾನುಭವನನ್ನೂ ತೋರಿದ್ದಾನೆ. 
ರತ್ನಾ ಕರನರ್ಣಿ ಭರತೇಶ ವೈಭವದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯೋದಯ ನಾನಾರವನ್ನು ನಾಲ್ಕೇ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ತಂಗಾಳಿ ತೀಡಿತು ತಾರಗೆ ಮಸುಳು ವು 
ಹಿಂಗಿತು ಜಗಂದಂಧಕಾರಾ 

ಮುಂಗಾರ ಮೊಳಗಿನಂದದಿ ಮೊಳಗಿದುವು ನಾ_ 
ದ್ಯಂಗಳು ಜಿನಗೃ ಹದೊಳಗೆ. 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃ ಸಿಎಂ <a 


ಎಳಪಿಸಿಲಡರ್ದೆೇರಿ ಜಿನನಿಲಯದ ರತ್ನ 
ಕಳಶದೊಳ್ಳಾತಾಡೆ ಕಂಡು 
ಬೆಳಗಾಯ್ತು ದೇವ ಕಣ್ಣೆರೆ ಎಂದು ವನಿತೆಯ-_ 
ರೆಳಸಿ ಬಿನ್ನ ವಿಸಿದರಾಗ. 
(ಪರ್ನಯೋಗ ಸಂಧಿ ೭-೮) 
ಈ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾತಕಾಲದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಸೊಗಸು ಎದ್ದು ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಎಳೆಯ ಬಿಸಿಲು ಅಡರ್ದು, ಏರಿ, ಜಿನನಿಲಯದ ರತ್ನ ಕಳಶ 
ದೊಡನೆ ಮಾತನಾಡಿತು ಎನ್ನು ವುದಂತು ಬಲ್ಸೊ ಗಸು. ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಸೂಕ್ತಿ 
ಸುಧಾರ್ಣವದಲ್ಲಿ ಉಷಾ ಉದಯದ ನೌಂಯ್ಯಾನುಭನನನ್ನು ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸುವ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕನಿಯ ಹೆಸರು 
ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಪದ್ಯಗಳು ಮಾತ್ರ ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿ ನವುರಾಗಿನೆ 
ಪರೆದುದು ಮಬ್ಬು, ಪರ್ಜಿದುದು ಕೆಂಬೆಳಗು ಇಂದ್ರದಿಶಾ ವಿಭಾಗಮಂ, 
ಸುರಭಿಸಮಿಾರನೂದಿದುದು, ಎಸಳ್‌ ಮಿಸುಕಲ್‌ ತೊಡಗಿತ್ತು ಪಂಕಜಂ, 
ಸರಮಅಶಕದೊಂದನೊಂದೆಳಸುತಿರ್ದುವು ಕೋಕಮ್‌, ಉಲೂಕ ಸಂಕುಳಂ 


ಚರಿಯಿಸಿ ಬಂದಡಂಗಿದುವು, ಪಕ್ಕಿ ಗಳೆದು ವು ಸುಪ್ರ ಭಾತದೊಳ್‌. 
(ಪುಟ ೨೨೯- ಪದ್ಯ ೬೩) 


ಮುಂದೆ ಮಹಾಸುರ ಮಥನಂ 
ಬಂದೇಜಿದನಮುರಗಿರಿ ಶಿಖಾಗ್ರ ಮನೆಂದೋ 
ರಂದದೆ ಮೊರೆವಳಿಯಿಂದರ 
ವಿಂದೌಘದ ಮುಂದೆ ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದುವು ಕೊಳಗಳ್‌. 
(ಪುಟ ೨೨೬_ ಪದ್ಯ ೪೧) 
ಈ ಎರಡು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ವೃತ್ತದ ಮೊದಲೆರಡು ಸಾಲುಗಳು ಸೊಗಸಾ 
ಗಿವೆ. ಮುಬ್ಬು ಹೆರಿಯಿತು, ಕೆಂಬೆಳಗು ಇಂದ್ರದಿಶಾ ಭಾಗವನ್ನು ಮುಸುಕಿತು, ಸುಗಂಧ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಗಾಳಿ ತೀಡಿತ್ತು ಕಮಲದ ಎಸಳು ಮಿಸುಗತೊಡಗಿತು ಎನ್ನುವ 
ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಎಂತಹೆ ನವುರಾದ, ಅನುಭವವಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಎಸಳ್‌ ಮಿಸುಕಲ್‌ 
ತೊಡಗಿತ್ತು ಸಂಕಜಂ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನಸಿ ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಚಿತ್ರ 
ಮನೋಹರವಾದುದು. ವಲ ಕಣ್ಣು ಎಸ್ಟು ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ ಬೆಳಗಿನ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಕಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಆ ಎರಡು 'ಸಂಕ್ರಿ ಗಳೇ ಸಾಕಿ ಉಳಿದೆರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ 
ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ಮುಂದಿನ ಕಂದ ಪದ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭವೊಂದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ 
ಯಾದರೂ ಕಡೆಯ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು, ದುಂಬಿಯ ಗುಂಜಾರವದಿಂದ ಕೊಳಗಳು 
ನಿದ್ದೆ ತಿಳಿದುವು ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನಾನುಭನ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಇಂತೆಯೇ 
ಮತ್ತೊಂದು ೫ ಯೋಗ್ಯ ವಾದ ಕಲ್ಪನಾ ಸೆ ಸೌಂದರ್ಯ ರುದ್ರಭಟ್ಟನ ಈ ಪದ್ಯ 


೧೮೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತಳರ್ದೆ ವಿಯೋಗಿನೀ ನಯನವಾಃಕಣ ಸಂಕುಳದಂತೆ ತಾರಕಾ 
ವಳಿ ಮಸುಳ್ಹತ್ತು, ಯಾಮಿನಿಯ ಬೆನ್ನನೆ ಪೋಸ ದುಕೂಲ ಚೇಲದಂ 
ಚಳಮೆನೆ ಪೋಯ್ತು ಚಂದ್ರಿಕೆ, ನಭೋನಧು ಸೂಡಿ ಬಿಸುಟ್ಟಿ ಮಾಲ್ಯಮಂ 
ಡಳದ ಪೊಲಿರ್ದುದಸ್ತಗಿರಿ ಮಸ್ತ ಕದೊಳ್‌ ತುಹಿನಾಂಶು ಮಡಳಂ. 
(ಜಗನ್ನಾಥ ವಿಜಯ ೧೭-೧೩೫) 


ನಡೆದೆ ವಿಯೋಗಿಗಳ ಕಂಬನಿಗಳಂತೆ ಚಿಕ್ಕೆ ಮಸುಳಿದುವು. ರಾತ್ರಿಯ ಹಿಂದೆಯೇ 
ನಡೆದ ದುಕೂಲದ ಅಂಚಿನಂತೆ ಬೆಲ್ಪಿಂಗಳು ಮಾಯವಾಯಿತು. ನಭೋವಧು ಮುಡಿ 
ಜಿಸೆದ ಹೂವಿನ ಹಾರದಂತೆ ಅಸ್ತಗಿರಿ ಮಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಮಂಡಲ ಕ್ಷೀಣವಾಯಿತು 
ಎಂದು ಕವಿ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಸೂರ್ಯೋದಯ ಕಾಲ ಚಿಕ್ರನನ್ನು ಕಲ್ಪನಾನುಯ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಶೃಂಗಾರಮಯವಾದ ರಾತ್ರಿ ಮೊ ಸೂಚನೆಯನ್ನೂ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಸೂರ್ಯೋದಯಕ್ಕೆ. ಮುಂಚೆ, ಪಶ್ಚಿಮ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಕ್ಷೀಣನಾದ ಚಂದ್ರ 
"ನಭೋವಧು ಸೂಡಿ ಬಿಸುಟಿ ಮಾಲ್ಯಮಂಡಲದಂತೆ ಇತ್ತು' ಎಂದು ರುದ್ರಭಟ್ಟ 
ವರ್ಣಿಸಿದರೆ, ನೇಮಿಚಂದ್ರ “ವಾರುಣಿ ಕಳ್ಳನ್‌ ಈಂಟ ಮರೆದಿಕ್ಕಿದ ಬಟ್ಟಿ ಲೋ?- 
ಪಶ್ಚಿಮ ದಿಕ್ತು ಕಳ್‌ ಕುಡಿದು ಮರೆತ ಬಟ್ಟಿ ಲೋ (ಲೀಲಾನತಿ ೩-೩) ಎಂದೂ, : 
"ನೀರೋಡಿದ ಕೆರೆಯ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಎಳ ಮಾನ್ನಳನ್ನು ಕುರುಕುನ ಬಶಪಕ್ಷಿಯಂತೆ' 
ಇತ್ತೆಂದೂ (ಲೀಲಾವತಿ ೭-೯೯) ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸುಪ್ರಭಾತದ: ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನು ಶಾಂತರಸ ಸಂಬಂಧಿಯಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವ ನಾಗಚಂದ್ರನ ಪದ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಶಂಸನೀಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ, ವೈಶ್ರವ ನಣ ಮಹಾರಾಜನು ಸಿಡಿಲು ಹೊಡೆದು ಬಿದ್ದ 
ಆಲದ ಮರವೊಂದನ್ನು ಕಂಡು ವಿರಾಗಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆ ವೈರಾಗ್ಯಸರವಾದ ಚಿತ ತ್ತಕ್ಕೆ 
ಸುಪ್ರಭಾತ ಕಂಡ ಸರಿ ಇದು: 
ಮೂಡಣ ಸಂಜೆ ಕೆಂದಳಿರ ಕಾನಣದಂತಿರೆ, ಚಂದ್ರ ಮಂಡಲಂ 
ಬಾಡಿದ ಮಾಧನೀ ಮಧುರ ಮಂಜರಿಯೆಂತಿರೆ, ತಾರಕಾಳಿ ನೀ. 
ರೋಡಿ ಕಟಲು ಬಿಲ್ಲಿ ಕೆಟೂವೂಗೆಣೆಯಾಗಿರೆ, ತೆಣ್ಣ ನಪ್ಪೆ ಲರ್‌ 


ತೀಡೆ ತಪೋನನಂಜೊಲತಿ ಪಾವನವಾಯ್ತು ನಭಂ ಪ್ರ ಭಾತದೊಳ್‌ 
(ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ ೧೦-೧೫) 


ವಿವರಣೆ ಅನಗತ್ಯವೆನಿಸುವ ಈ ಪದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಸುಪ್ರಭಾತದ ಶಾಂತ ರಮ್ಯ ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ತೆರೆದಿದಾ ಶೆ. ಪ್ರಭಾತದ ನಭ ಸಯ್‌ ಅತಿ ಪಾನನವಾಯಿತೆಂದು ಕವಿ 
ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಬ ನೆಳಗಿನ ಶುಭ್ರತೆ ದಿವ್ಯುತೆಗಳು ಸುಲಲಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಮೈದಾಳಿವೆ. ಹೀಗೆ ಕಂಡದ್ದು ವೈರಾಗ್ಯ ಪರವಾದ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ಹಾಗೆ. ಯಾನ ಯಾನ ಮನೋಭಾನನನ್ನು ನೋಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾಳುವನೋ ಹಾಗೆ 


ಕಾ . 


ಪ್ರೌ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ-6 ಆಕ 


ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ದೃಷ್ಟಿಯಂತೆ ಸಹಿ . ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳಂತೆ ಕನ್ನಡ 

ಕವಿಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಸ್ತುತದಲ್ಲಿ ಸೋೊರ್ಯೋದಯದ ವರ್ಣನೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ರೂ ಕವಿಗಳು-ಒಬಿ ಬ್ಬಿಬ್ಬ ಬ್ಬರು ಹೊರತು-ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಚೆಲುವನ್ನು 
ವೀಕ್ರಸಿ ರಸಾನುಭವ ಪಡೆದಿಲ್ಲ; ಒಂದು ವೇಳೆ ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಸರಿಯಾದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಇಂದಿನ ಕನಿಗಳೆಂತೆ ಖತು ಖುತುಗಳಲ್ಲೂ 
ಸೂರ್ಯೋದಯದ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೇಗೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ ನನ್ನು ವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿಲ್ಲವೆನ್ನು ವುದು ಇನ್ನೂ ಸುಸ್ಪಷ ಶೈ ಅಂತೂ ಸೂರ್ಯೋದಯವನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸಬೇಕು, 


ಬಣಿ ಸಿದಾರೆ, 
ಐ ೦ 


೨ 
ಸೂರ್ಯೋದಯವಾಯಿತು. ಲೋಕ ಕತ್ತಲೆಯ ತೆರೆಯನ್ನು ಸರಿಸಿತು. ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ನಾನಾ ಬಗೆಯಾದ ದೃಶ್ಯ ಗಳು ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಪಕ್ಷಿ ವೃ ೦ದದ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಚಿಲಿ 
ಪಿಲಿ ಕಿವಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತ ಸ ಕೋಳಿ ಎತ್ತರವಾದ ಬತತ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಕೂಗುತ್ತಿದೆ. 
ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳು ಕಂಡರೇ ಅದನ್ನು 9 ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಕಂಡಿದ್ದಾ ಥೆ ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾಕೆ. 
ಕೂಗುವ ಕೋಳಿಯ ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಕಟ್ಟು ವಂತೆ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ವಣಿಸಸಿದ್ದಾ ನೆ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವದಲ್ಲಿ- 


ೈಂದ್ವೈಂಗಳೆಂ ರುಭಾಡಿಸಿ ಕೆಲಕೆ ನಿಮಿರ್ದೊತ್ತಿ ಮೂಗಿಂದೆ ಗೋಣಂ 
ತ “ಬಂದು ಗೇಹೆಂಗಳನಡರಿ. 
ಕೂ ಎಂಬ ನಾದಂ ನೆಗಳೆ ದ ಕೂಗಿತಾ ತಾಮ್ರ ಚೂಡಂ 
(ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವ ಪುಟ ೨೨೪. ಪ. ೩೦) 


ಪಕ್ಷ ದ 
ಹಿಕ್ಕುತ 
ಕು ಕ್ಯು 


ಈ ನರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿರುವ ವಾಸ್ತವವಾದ ಚಿತ್ರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆಯೇ ಹರಿಹೆರರೂ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣದಲ್ಲಿ. 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಸವಿಯುವ ಗಿಳಿಯ ಸಜೀವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಸಹೆಜವಾಗಿ, ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಇನ್ನಾರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ? 


ಬಿಗಿಯವ್ಬಿ ಮೊಗಮನಿಟ್ಟಾ ಕ 
ಲಿಗಳವು ನಸುಮುಚ್ಚಿ ಪಕ್ಷಯುಗಳಮೆಳಲೆ ರಸಂ 
ದೆಗೆವ ದನಿ ನಿಮಿರೆ, ಗ್ಗೆ 
ಚಿಗುರುತ್ತಿರೆ ಸವಿದುದೊಂದು ಗಿಳಿ ತನಿನಣ್ಣಂ 
| (ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ, ೨-೩೯) 


೧೮೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ' 


ಗಿಳಿ ತನಿನಣ್ಣನ್ನು ಸನಿಯುನ ಸಂಗತಿ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. 
ಆ ಸಂಗತಿಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಕನಿ ಕಂಡು, ಅನುಭವಿಸಿ ಆ ರಸಾಸ್ಟಾದ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿ ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ನಿಸರ್ಗದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿರುವ ಅಸಾಮಾನ್ಯತೆಯೇ ಕನಿ ನಮಗೆ ತೋರುವ ಆನೆಂದದ 
ವಸ್ತು. ಇನ್ನು ಕವಿಗಳು ನನುಗೆ ಮುಂಬೆಳಗಿನ ಸೊಗಸನ್ನಾ ಗಲೀ ನಡು ಹೆಗಲಿನ ಸೊಗಸ 
ನ್ಲಾಗಲೀ ಅಷ್ಟಾಗಿ ನೀಡಿಲ್ಲ. ಹೆಗಲಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಣ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ನಾನಾ ಬಗೆಯಾದ ನೋಟಗಳ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟೆ. ಆದರೆ ಪಂಪ ಸಮಗ್ರ 
ದೃಶ್ಯವೊಂದನ್ನು ಅದರ ನಿನರಗಳ ಸಮೇತ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಲನು. ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಗೋಚರಿಸುವ 
ದೃಶ್ಯವೊಂದನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ, “ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯದಲ್ಲಿ - | 


ಜಲಜಲನೊಳ್ಳು ತಿರ್ಪ ಪರಿಕಾಲ್‌, ಪರಿಕಾಲೊಳಳುರ್ಕೆಗೊಂಡ ನೈ 
ದಿಲ ಪೊಸವೂ, ಪೊದಳ್ದೆ ನೈದಿಲ ಕಂಪನೆ ಬೀರಿ ಕಾಯ್ತ ಕೆಂ. 
ಗೊಬೆಯೊಳೆ ಜೋಲ್ವ ಶಾಳಿ, ನವ ಶಾಳಿಗೆ ಪಾಯ್ತೆ ಶುಕಾಳಿ, ತೋ ಕ್ಲೆ 
ಯ್ಕೊಲಗಳನೊಸಪ್ಪಿ ತೋಣಕಿ ಸಿರಿ ನೋಡುಗುಮಾ ವಿಷಯಾಂತರಾಳಗೊಳ್‌ 
(ಸೆಂ. ಭಾರತ, ೧-೫೨) 


ಈ ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಿಯ ಗೋಚರವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ನೈಜ 
ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ನಾಲ್ಕೈದು ಚಿತ್ರಗಳ ಷರಸ್ಸರ ಸಂಬಂಧಜನ್ಯವಾದ ಸನುಗ್ರ 
ನೋಟಿವೊಂದು ರಸಿಕನಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಅಲಂಕಾರಪ್ರಿಯರಾದ ಪಂಡಿತರಿಗೆ 
ಮುಕ್ತಸದ ಗ್ರಹಣಾಲಂಕಾರ ಇದರಲ್ಲಿ ತೋರಬಹುದು. ಜೊತೆಗೆ ಕವಿಸನುಯವನ್ನು 
ಕನಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪಾಲಿಸಿದ್ದಾನೆ ದೇಶ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಎನ್ಸಿಸಲೂಬಹುದು. ಆದರೆ ನಮಗೆ 
ಈ ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿ ಗಳೂ ಅಪ್ರಕೃತ, ನಮಗೆ ಕಾಣುವುದು ಕವಿ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನಕ್ಕೆ 
ಬಂದ ಚೆಲುವಿನ ಸರಿಯನ್ನು ಇಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದು. ಆ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನದ 
ಚೆಲುವು, "ಸಿರಿ ನೋಡುಗುಮಾ 'ನಷಯಾಂತರಾರ್‌ಡೊಳ್‌' ಎಂಬ ಒಂದು ಕಲ )ನೆಯಿಂದ 
ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೀಮೆಗೆ ಕಾಲಿಟ್ಟಿದೆ. ಜುಳುಜುಳನೆ ಹರಿಯುವ ಸ 
ಮಂಜುಳೆ ರವ, ಕಾಲುವೆಯ ತುಂಬ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ನಿಂತ ನೈದಿಲ ಹೊ, ನೈದಿಲ ಕಂಸನ್ನೇ 
ಬೀರುವಂತೆ ತೋರುವ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ ಬಾಗಿ ತೂಗುವ ಗದ್ದೆಯ ಕೆಂಪು ಸಯಿರು, ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಸರ್ರನೆ ಹಾರುವ ಹೆಸುರು ಗಿಳಿವಿಂಡುಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ನಾದದ, ಗಂಧದ, ವರ್ಣದ 
ಸೊಗಸನ್ನು ತುಂಬ ಸುಂದರವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟ ದಾ ನೆ. ಆದಿ ಪುರಾ ಣದಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ಹೆರಿ 
ಸ ನದಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುವಲ್ಲಿಯೂ ಪಂಪನ ಸೌದರ್ಯ. ಗ್ರಹೆಣಶಕ್ತಿ 

ಮ್ಮನ್ನು ಬೆರಗಾಗಿಸುತ್ತ ದೆ. 


ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗೆಳ ಸೌಂದರ್ಯೆ ದೈ ಸ್ಟಿ-೧ ೧೮೯ 


ಕೊಂಕಿದೆ ಕೊಂಕು ತದ್ವಿಸಯ ಕಾಂತೆಯ ಪುರ್ನಿನ ಕೊಂಠಕಿನಂತೆ ಚೆ. 

ಲ್ಕಂ ಕುಡ್ಕೆ ತ್ಲ್‌ ರಟ Ks ತಡಿಯ ಪೂನುರದಿಂ ಕಟುವೂಗಳತ್ತ ಮಿ 

3 ೦ ಕನಿದಲ್ಲಿ ಮೆಲ್ಬನುಗೆ, ತೇಂಕುವ ಪೂವಿನ ಸಂಕರಂಗಳಂ 

ನೊಂಕುವುವೂರ್ಮಿನಾಲಿನಿಯ ತುಂಗ ತರತ್ತರಶೋರ್ಮಿನಾಶೆಗಳ್‌ 

(ಅದಿ ಪುರಾಣ ೧-೬೧) 

ಇದೊಂದು ಅಪೂರ್ನ ಚಿತ್ರ. ಹೆರಿಯುವ ಹೊಳೆಯನ್ನು ಕನಿ ಅನತಿ ದೂರದ 
ಗಿರಿಯ ಶಿಖರದ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕಂಡಿರಬೇಕು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೆಡೆ ನದಿ ಅರ್ಧಚಂದ್ರಾ 
ಕಾರದ ಕೊಂಕಿನಲ್ಲಿ ಸೆರಿಯುತ್ತದೆ. ನದಿಯ ಎರಡು ದಡಗಳಲ್ಲೂ ಒತ್ತಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಹೊ ತುಂಬಿದ ಮರಗಳಿಂದ ರಾಶಿರಾಶಿ ಹೊವು ನೀರಿಗೆ ಉದುರಿ ಬಿದ್ದಿದೆ. ಹೆರಿಯುವ 
ಹೊಳೆಯ ತರಳಿತರಂಗವಾದ ತೆರೆಗಳು ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ತೇಂಕುನ ಹೊವಿನ ಸಂಕರಗಳನ್ನು 
ನೂಂಕುತ್ತಾ ಸಾಗಿವೆ. ಇಂತೆಹೆ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ, ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನ ಗೋಚರ 
ವಾದ ದೃ ಶ್ನೆ [ವೊಂದನ್ನು ಕವಿ, ಆ ನೋಟ ಆ ನಾಡಿನ ಅಧಿದೇವಿಯ ಹುಜಿ ನ ಕೊಂಕಿರಂತೆ 
ಸ ಎಂಬ ಒಂದು ಮಾತಿನಿಂದ ಅದನ್ನು - ಯಾನ ಎತ ತರಕ್ಕೆ. ಏರಿಸಿದ್ದಾನೆ | 
ತಟಕ್ಕನೆ ಆ ಹೊಳೆ, ಆ ತರಂಗ್ರ ಆ ಹೊವು-ಇನೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಕಂಡ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಮಾನವ 
ಚೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಬ್ರಹ್ಮಸೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದು ಅಂಶವಾಗಿ ನರಿಣಮಿಸಿಬಿಟ್ಟಿವೆ ಕವಿಯ 
ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ. ಆ ಸಮಸ್ಯೆ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಒಂದು ರೂಪಕವಾಗಿ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಬೆರಗಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕವಿ ಸಮಗ್ರ ದೃಶ್ಯಪೊಂದರ ವಿನಿಧ ವ್ಯಾಪಾರ 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಸೆರೆಗೈೆದು ಅದು ತಟಕ್ಕನೆ ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯವೂ 
ಚಚ ಆಗುವಂತಹೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಈ ಹಿಂದಿನ ಎರಡು ನಿದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಲವಾರು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಸೇರಿ ಒಂದು ದ ೈಶ್ಯೈವಾಗಿ ದೃ ಗ್ಲೋಚರವಾದಾಗ 
ಅದನ್ನು ಸ ಕಂಡ ಸರಿಯನ್ನು ನೋಡಿದೆವು. ಆದರೆ ಒಂದೇ ಗ “ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು 
ಚ್‌ ಜಾತಿಯ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವಿವಿಧ ವರ್ಣ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಸೊಬಗನ್ನೂ 


ಹೇಗೆ ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂಸನ ಈ ಪದ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ: 


ಪೊಸ ನನೆಯೊಳ್‌ ಪಸುರ್ಪು, ಅಲರೊಳಂ ಚಿರಮಲ್ಲದ ಬೆಳ್ಬು, ಪಲ್ಲವ 
ಪ್ರಸರದೊಳೆಯ್ದೆ ಕಣ್ಣೆ ಪ ಪಸರಂ ಬಡೆಡೊಪ್ಪು ವ ಕೆಂಪು: ತುಂಬಿಯೊಳ್‌ 
ಮಿಸುಗುವ ಕರ್ಪ್ರ, ಬರ್ಚಿಸಿದವೊಲ್‌ ಬಗೆಗೊಳ್ಳಿನಂ ಬಸಂತದೊಳ್‌ 
ಬಸದಿಯ ಬಾಗಿಲಂ ತೆಜಕಿದ ಮಾಳ್ಕೆ ಯೊಳಿರ್ಮನ ಬಂದೆ ಮಾನುಗಳ್‌ 
(ಅದಿ ಪುರಾಣ ೨_ ೫೬) 


ಇದೊಂದು ವರ್ಣಶಿಲ್ಪ. ವಸಂತದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮಾವುಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಏನೆಲ್ಲ 


ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಗತಾನೇ ಹೊರಟ ನನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಸುರು ಮಾವಿನ ಹೂಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಲೋ 
ಆಗಲೋ ಬೇರೆಯ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಬಿಡುವುದೋ ನಿನೋ ಎಂಬಂತಹೆ ಬೆಳ್ಳು, ಎಳೆಯ 


೧೯೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತಳಿರಿನ ಹರಹಿನಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೆ ಮನೋಹೆರನಾದ ಕೆಂಪು, ಮಾವಿನ ಮರಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಂಕೃತಿ. 
ಗೈಯುವ ತುಂಬಿಗಳ ಮೈ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪು - ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಚಿತ್ರಕಾರನೊಬ್ಬ ಬರೆದ ವರ್ಣ 
ಶಿಲ್ಪ ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ... ಈ ವರ್ಣವಿಲಾಸವೇ ಸಾಕು, ಪಂಪನ ಸೌಂದರ್ಯಗ್ರಹಣ 
ಶತ ಯ ಮಹತ್ತಿಗೆ. ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ದೃ ಗ್ಗೊ ೇಚರವಾದ ಚೆಲುನನ್ನು ಕಂಡು ಪುಲಕಿತ 
ವಾದ ಸಂಸನ ಅಂತರಂಗ ಅಲ್ಲಿ ಬೇಕೊಂದು' ಮಹತ್ತನ್ನೂ ದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾವಿನ 
ಮರದಲ್ಲಿನ ಈ ಎಲ್ಲ ಕಂಪು, ನಾದ, ವರ್ಣಗಳಿಂದ ತಟಕ್ಕನೆ ಅನನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಸದಿಯ 
ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇಂದ್ರಿಯನನ್ನು ಮೋಹಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಅನುಭನ ತಟಕ್ಕನೆ ಜಿನಾಲಯದ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ Re pein 

ಸಮಗ್ರ 'ರೃಶ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೆ ನನ್ಮು ಕನಿಗಳ ಕಣ್ಣು ಅದರ ವಿನರ ವಿವರ ಸಮೇತ 
ವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲುದೋ ಅಂತೆಯೇ ಸಣ್ಣ ಸುಟ್ಟಿ ವಸ್ತುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಬಿಡಿ 
ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಕಂಡು ಬಣ್ಣಿಸಿದೆ. ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಅರಳಿ ನಗುವ ಸಹೆಸ್ರಾರು ಹೊಗಳ 
ಲಾಲಿತ್ಯವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಜನ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ ಈ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ? ಸುತ್ತಣ ಆವರಣವನ್ನು ಪ್ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ನೋಡುನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲೂ ಚೆಲುವು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದಿ 
ಪುರಾಣದ ಹೆನ್ನೊ ಂದನೆಯ ಆಶ್ವಾಸದಲ್ಲಿ ಸಂಸ ಕವಿ ಕಂಡಿರುವ ಹೊಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಎಷ್ಟು? 
ಅವುಗಳ ನಿನರ ನಿನರನನ್ನು ಕ ಬಣ್ಣಿ ಸುವ ಪರಿ ಎಂಥದು? ಸುತ್ತಣ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರವಾದ ಹೊವುಗಳನ್ನು ತೊಡುವ ಉದ್ಯಾನದ ಮರಗಳ ವಿನರವನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲನು- 

ಬಕುಳ ಮಂದಾರ ಪಾದರಿ ಕರ್ಣಿಕಾರ ಕುರ. 


ವಕ ಕೋವಿದಾರ ಪ್ರಿಯೆಂಗು ಕರವೀರ ಚಂ. 
ಪಕೆ ತಿಲಕ ಸುರಗಿ ನಂದಾವರ್ತ ಮೇರು ಸೇವಂತಿಗೆ ಶಿರೀಷನೆಂಬ ' 


(ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ ೩-೩೨) 

ಈ ಒಂದೊಂದು ಹೊವಿನ ಹೆಸೆರೂ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ನಿಸರ್ಗದ ಈ ಸುಂದರ 

ಬಂಧುಗಳ ಪರಿಚಯನಿದ್ದರೆ. ಸಾಲದು, ಅವುಗಳೊಂದೊಂದರ ಸೊಗಸನ್ನೂ ಬಿಡಿಬಿಡಿ 

ಯಾಗಿ ಕಂಡಿರಬೇಕು ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು. ಸುರಹೊನ್ನೆಯ ಹೂ ಬಲು ಸಣ್ಣ ದು. ಕಂಡರೂ 

ಕಾಣದೆ ಹೋಗಬಹುದಾದುದು. . ಆದರೆ ಪಂಪನ ಕಣ್ಣು ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಕಂಡಿದೆ : 


ಎಸಳ್ಗೆ ಳನ್‌ ಎಯ್ದೆ ಕಂಡರಿಸಿ ಮುತ್ತಿ ನೊಳ » ಅಲ್ಲಿ ಸುವರ್ಣ ಚೂರ್ಣಮಂ 
ಪಸರಿಸಿ, ಕೇಸರಾಕೃ ತಿಯೊಳ್‌ ಅಲ್ಲಿಗೆ ತಾಯ "ಅಂದಮಾಗೆ ಕೀಲ 
ಲಿಸಿ ಪೊಸತಪ್ಪ ಮಾಣಿಕದ ನುಣ್ವರಲಂ, ಮಧು ಮನ್ಮಥಂಗೆ ಬಣ್ಣಿಸಿ 
ಸಮೆದಂತೆ ತೋರುವುದು ಪೂಗಳೊಳ್‌ ಏಂ ಸುರಹೊನ್ನೆ ಚೆನ್ನ ನೋ 1 
(ಆ. ಪು. ೧೧-೧೧೬) 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದೆರ್ಯೆ ದೃಷ್ಟಿ_೧ ೧೯೧ 


ಈ ಶಿಲ್ಪ ಯಾರನ್ನು ತಾನೇ ಬೆರಗಾಗಿಸೆದಿರುತ್ತದೆ? ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ 
ಮುತ್ತನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಎಸಳುಗಳನ್ನಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ, ಆ ಎಸಳು 
ಗಳಿಗೆ ಬಂಗಾರದ ಹುಡಿಯನ್ನು ಲೇಪಿಸಿ, ಅದರ ನಡುವೆ ಕೆಂಪು ಮಾಣಿಕದ ಹೆರ 
ಳೊಂದನ್ನು ಕೇಸರ ಕರ್ಣಿಕೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೀಲಿಸಿ ವಸಂತನು ಮನ್ಮಥನಿಗೆ ಕಾಣಿಕೆ 
ಗೊಡಲು ಮಾಡಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತಜೆಯಂತೆ ಸುರಹೊನ್ನೆ! ಕವಿಯ ಸೂಕ್ಷ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಗೋಚರವಾಗುವ ಲಾಲಿತ್ಯ ಇದು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಷಂಸಕನಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಹೊವಿನ ಜೆಲುನನ್ನು ಮಾತ್ರನಲ್ಲ. ಅದರ ಸ್ವಭಾನನನ್ನೂ ಕಂಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಹೊವಿನ ಗುಣನನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತಾ... 

ಸೊಡರೆ ಬೆಳಗಿನೊಳ್‌ ಕೊರಗುವ ಜಾದಿಯ 
ತುಂಬಿಯೊಳ್‌ ವಗೆಗೊಂಡ ಸುಪಗೆಯಂ 
ಮುಡಿಯೆ ಸೊಗಯಿಸಿದದಿರ್ಮುತ್ತೆ ಯಲರಂ 
ಮಸಿಯೊಳ್‌ ಸವನಾದ ಗೊಜ್ಜು ಗೆಯಂ 
ನುಡಿಯಲಕ್ಕು ಮೆ ಪೂಗಳ ಲೆಕ್ಟ್‌ ದೊಳ್‌ 
ಎಂದೆಟ್ಲು ಕೌಮನೊ ಡ್ಡೋಲಗದೊಳ್‌ 
ಮುಡಿಗೆಯಿಕ್ಟಿ ಯುಂ ಕೈಯನೆತ್ತಿ ಪೊಗಳ್ಹುಂ 
ತಣಿಯನೆ ನುಧುನೃ ಸಂ ಮಲ್ಲಿಗೆಯಂ 
(ಆ. ಪ್ರೆ. ೧೧-೧೦೯) 


ಇಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಪ್ರಶಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಉಳಿದ ಹೊಗಳೆ ಸ್ವರೂಸ ಕಥನವನ್ನು 


'ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ದೀಪದ ಬೆಳಕಿಗೇ ಕೊರಗಿಹೋಗುತ್ತಡೆಯೆಂತೆ ಜಾಜಿ! (ಈ ಮಾತಿನ 


ಸೊಗಸು, ಆ ಹೊವಿನ ಕೋನಲಕಿಗಳಿರಲಿ, ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ಪಂಪನ ಮಾರ್ದನವ 
ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿ). ಸಂಪಗೆಯೋ ದುಂಬಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಗೆಗೊಂಡಿನೆ. ಅದಿರ್ಮುತ್ತೆ 
ಮುಡಿದಾಗ ಸೊಗಸು ಹೆಚ್ಚು. ಗೊಜ್ಜು ಗೆಯೋ ಮಸಿಗೆ ಸಮನಾಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಹೊವುಗಳಿಗಿಂತ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ ವೆಂದು ಮಧುನೃಷನು ಅದನ್ನು ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತು 
ಕೈಯೆತ್ತಿ ಹೊಗಳುತ್ತಾನಂತೆ ಕಾನುನ ಒಡ್ಡೋಲಗದಲ್ಲಿ. ನಾಗಚಂದ್ರ ತನ್ನ ಮಲಿ 
ನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಿಕಾರ ' ಕುಸುಮದ ಸೊಗಸನ್ನು ಕಲ್ಪನಾನುಯವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಪೂಜಿಸಿ ಮುಂತ್ರದೇನತೆಯರಂ ಮಧುನೆಂ ನನಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪೀರ್ನ ಪೊಂ. 

ಗಾಜಿನ ಬಟ್ಟಿ ಲಂತೆ, ರೆತಿನರ್ತನ ಕಾಂಚನ ತಾಳದಂತೆ, ರಾ. 

ರಾಜಿಪ ಕರ್ಣಿಗಾಗ್ರ ಕುಸುಮಾಗ್ರ ದೊಳ್‌ ಇದ್ದ ಅಳಿಮಾಳೆ ಕಂತುನೀ. 


ರಾಜನ ದೀಪಮೊಾಳಿಕೆಯ ಚೂಳಿಕೆಯಂತೆ ಕರೆಂ ಮನೋಹರಂ 
[ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ ೫-೨೧] 


೧೯೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇಲ್ಲಿ "ಮಧುನಂ ಪೀರ್ನ ಪೊಂಗಾಜಿನ ಬಟ್ಟಿಲಂತೆ,' "ರತಿ ನರ್ತನ ಕಾಂಚನ 
ತಾಳದಂತೆ' ಎಂದು ಕನಿ ಹೇಳುವ ಮಾತಿನ ಸೊಗಸನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು. 
ಕನಿ ತಾನು ಅಂದು ಕಂಡ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅವುಗಳಿಂದ ತಾನು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುಭನವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದು 
ಅವನ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಿಕಾರ ಹೂವಿನ ತುದಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತು ಹೊಳೆನ ದುಂಬಿಯಿಂದ ಆ ಹೊವು “ಕಂತು ನೀರಾಜನ ದೀಸ ಮಾಲೆಯ 
ಚೂಳಿಕೆಯಂತೆ' ತೋರಿತು ಎಂದು ವಣಿಸಿರುವುದಂತೂ ಇನ್ನೂ ಸೊಗಸು. ಮಧುವನ್ನು 
ಕುಡಿನ ಗಾಜಿನ ಬಟ್ಟಲು, ರತಿಯ ನರ್ತನದ ಬಂಗಾರದ ತಾಳೆ, ಮನ್ಮಥನ ನೀರಾಜನ 
ದೀಪಕ ರೂಪಕಗಳು ಭೋಗಸೆಂಬಂಧಿಯಾದ ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ 
ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ಪರಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸುತ್ತವೆ. ಹೊವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಿಂದಿನ ಕನಿಗಳೆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪಡಿಸಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ವನವಿಹಾರ ವರ್ಣನಂ' ಎಂಬ ಒಂದು ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ, ರಾಜನು ತನ್ನೆ ಅಂತಃಪುರದ ಲಲನಾಮಣಿಯರೊಂದಿಗೆ 
ವನವಿಹಾರಕ್ಕೆ ಹೋದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆ ವನದಲ್ಲಿ 
ರಾಜರಮಣಿಯರು ಪ್ರಷ್ಪಾಸಚಯಕ್ಕೆಂದು ನಾನಾ ಬಗೆಯಾದ ಹೊವುಗಳನ್ನು ತಿರಿದು 
ಅದರಿಂದ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಸಮೆದು ಸಿಂಗರಿಸಿಕೊಂಡು ರತಿ ರಾಗರಸೆ ತರಂಗಿಣಿಯನ್ನು 
ಹೆರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಹೊವುಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಾನನ ಭೋಗ ವಿಲಾಸದ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯೆಂದೇ ಬಹು ಜನ ಕವಿಗಳೆ ಮತ. ಆದರೆ ಭಕ್ತ ಕನಿಯಾದ ಹೆರಿಹೆರನಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಬೇಕೆಯಾಗಿದೆ..ಅದೂ ಅನನ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ, ದೈವ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ" 
ಜೀವಂತಗೊಂಡ ಅವನ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಹೊವು ಪವಿತ್ರವಾದ ಪೂಜ್ಯವಾದ ವಸ್ತು. ಅವನು 
ಹೊವುಗಳನ್ನು ಒಲಿಯುವುದು ಅವುಗಳ ಬಹಿರಂಗದ ಚೆಲುವಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ; ಅವುಗಳ ಅಂತ 
ರಂಗದ ಪಾವಿತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ. ಅವು ಶಿನ ಪೂಜೆಗೆ ತಕ್ಕವೇ ಹೊರತು ಮಾನವ ಭೋಗೋಪ 
ಯೋಗಿಯಾದ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲ ಎಂದು ಅವನ ನಂಬಿಕೆ. ಅವನು ಹೂವುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಪರಶಿವ 
ಚೈತನ್ಯದ ಸ್ಪಂದನವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ- 

ಏನವ್ವ ಸಂಪಗೆಯೆ ಶಿವನ ಸಿರಿ ಮುಡಿಗಿಂದು 
ನೀನೀನ ಪೊಸ ಕುಸುಮೆಂ ನೀಡು ನೀಡೆಂದು* 

ಈ ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ಜೆಲುವೂ*ಶಿವಸರವಾದಾಗ ಮಾತ್ರ, ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯ 

ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೆರಿಹೆರನ ಭಾವನೆ. 


*ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳು : (ಭಾಗ.೧) ಹಳಕಟ್ಟಿ : P. 3. 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ-೧ ೧೯ 


ತ್ತಿ 


ಪರ್ಚತಾರಣ್ಯಗಳ ರುದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯ ಯಾರ ಮನಸ್ಸೆನ್ನಾದರೂ ನಡುಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಹ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳು ತಾವು ಕಂಡ ಸರ್ವತಾರಣ್ಯಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸೆದೆ 
ಕಾಣದ ಸರ್ವತಾರಣ್ಣಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಮರ ಗಿಡ ಬಳ್ಳಿ ಗಳು' 
ಹುಲ್ಲಿನ ಪೊದರುಗಳು, ಮೃಗಗಳು, ಬೇಟೆಗಾರರ ವರ್ಣನೆ ಮತ್ತು ಬೇಡಿತಿಯರ ps 
ಬೇಟೆಯ ನಿಸ್ತಾರನಾದ ಸ ಕಿನ್ನರ ಮಿಥುನಾಳಿಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ "ನಿಷಯಮಾಗಿರೆ 
ತೀರ್ವುದು ಶೈಲ ನರ್ಣನಂ' ಎಂದು ಶಾಸ್ತ್ರ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಸರಿ ಅದನ್ನು ಪಾಲಿಸಿದ ಕನಿ 
ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇರುವ ಇಲ್ಲದ ಮರಗಳ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಭಯಂಕರ ಶಬ್ದ 
ಸಮೂಹೆದಿಂದಲೋ ವಿಚಿತ್ರ ಕಲ್ಪನಾ ಜಾಲದಿಂದಲೋ ತಾನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿರುವುದು 
ಸರ್ವತಾರಣ್ಯವನ್ನು ಎಂದು ನಮಗೆ ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಲು ತೆಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರಿಗೆ 
ಸರ್ವತಾರಣ್ಯಗಳ ಷರಿಚಯನಿಶಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗದಿದ್ದರೂ, ಏಕೆ ತಾವು ಕಂಡ ರುದ } 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕವಿಗಳು ಚಿತ್ರಿಸದೆ ಹೋದರೋ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರನಿಲ್ಲದಂತಾಗಿದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದಿಗ್ವಿಜಯದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ, ಬೇಟಿಯ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ನನ 
ವಿಹಾರ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ, ನಾವು ಈ ಸರ್ವತಾರಣ್ಯಗಳ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ. ಸಂಸ, ರಾಘವಾಂಕ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಇನರಿಗೆ ಕಾಡಿನ ಮತ್ತು ಬೇಟಿಯ 
ಸರಿಚಯವಿಡೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. . ಕಾಡಿನ ಹೆಮ್ಮರಗಳ ದೈತ್ಯಭೀಷ್ಮಶೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ, 
ಪರ್ವತಾರಣ್ಯಗಳ ರುದ್ರನಿಸ್ತಾರನನ್ನಾಗಲೀ ನಾವು ಕಾಣಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕನಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ. ಬಾಣ ಕನಿಯ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡಿಸಿದ ನಾಗನರ್ನು ವಿಂಧ್ಯಾ 
ಟನಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಒಂದು ಮಹಾ ಶಾಲ್ಮಲೀ ವೃಕ್ಷದ ಚಿತ್ರನನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ 


ಮರಗಟ್ಟಿಂಬಂತೆ ಸುತ್ತುಂ ಮೊದಶೊಳಜಗರಂ ಸುತ್ತೆ, ದಿಕ್ಚೈಕ್ರನಾಳಾಂ. 

ತರಮಂ ನೋಡಲ್ವೆ ನೀಳ್ದಂತಿರೆ ಬೆಳೆದ ನುಹಾಶಾಖೆಗಳಿ* ತಾಂಡವಾಡಂ ' 

ಬರದೊಳ್‌ ನಾನಾವಿಧಂ ನರ್ತಿಪ ನಟನ ಭುಜಾದಂಡನೊ ಪೇಲಆ್‌ಮೆಂಬಂ 

ತಿರೆ ಅಮಯ ಸ್ವಂಥಮುಂ ಸಂಧಿಸಿ ಜರತಮಹಾಶಾಲ್ಮಲೀ ವೃಕ್ಷನಿರ್ಕುಂ 
(ಕಾದಂಬರೀ ಸಂಗ್ರ ಹೆ ಕೆ) 


ಇಂಥ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕನ್ನ ಡದ ಶಕವಿಗಳಾರೂ ಕೊಚ್ಚಿ ಲ್ಲ. ಅನರು 
ಕೊಡುವುದೇಫಿದ್ದ ರೂ--*ತಡಸು, ತೊಗರಿ ತೆಂಗು, ಸೆಂಗು, ಕೇದಗ, ಜಸತ ನೆಲ. 
ಚಿಲ್ಪ, ಬಿಲ್ಬ, ತಗ್ಗಿಲ್ಕು ತುಂಬುರೆ, ಮಾವು, ಬೇವು' ಇತ್ಯಾದಿ ಭೂಜಗಳಿಂದ 
"ಮಿಗೆ ಕಾನನಂ ಕಣ್ಣೆಸುದುದು' (ರಾಘವಾಂಕ-ಹೆರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ; ೫-೧೬) 
ಎಂದು ಮಾತ್ರ. ಆ ಕಾಡಿನ ಭಯಂಕರತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು "ಕಾರಿರುಳು ಕೊಂಬು ` 
}3 


೧೯೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕೆ 


ಗೊಂಡುದೆನೆ ಕಟಂಗಿ ಕಳ್ತಲಿಸುತಿರ್ದದು ಕಾನನಂ ಎತ್ತ ನೋಳ್ಪೊಡಂ (ಲೀಲಾ 
ವತಿ-ನೇಮಿಚಂದ್ರ ೬-೨೭) ಎಂದು. ಸಂಸ್ಕ ಎತ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ರೂಪು 
ಗೊಂಡ ಒಂದೊಂದು ವರ್ಣನೆ ಸುಮಾರಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಸಂಸ 
ತನ್ನ . "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ'ದಲ್ಲಿ ಅರಣ್ಯದ ರುದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವ ನ್ನು 
ನರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 


"ಅದು ಮುದದಂತಿ ದಂತ ಮುಸಲ ಪ ಪ್ರ ನಿಭಗ್ನ ಮಹಾಮಹೀರುಹಾ 
ಸ್ಪದಮ್‌, ಅದು ಸಿಂಹನಾದ ಹಣವ ಪ್ರತಿ ಶಬ್ದ ಮಹಾ ಭಯಾನಕ 
ಪ್ರದಮ್‌, ಅದು ನಿರ್ಯುರೋಚ್ಚಳಿತ ಡೀ ಕರೆ "ಸ್ರ ತಳೆವಾತ ನರ್ತಿತೋ. 
ನ ದ ಶಬರೀ ಜನಾಳೆಕಮ್‌, ಅದು ಆಯತ ವೇ ತ್ರೆ ಲತಾ ನಿತಾನಕಂ? 
(ಸಂ. ಭಾ: ೩-೧೦) 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮದಿಸಿದಾನೆಯ ಮುಸಲ ಸದೃಶವಾದೆ ದಂತದಿಂದ ಭಗ್ಗನಾದ 
ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಮರಗಳು, ಸಿಂಹೆನಾದದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಪ್ರತಿ ಶೆಬ್ದಗಳಿಂದ ಮಹಾ 
ಭಯಾನಕವಾದ ಆವರಣ, ರನಿರ್ಥುರಿಣಿಯ ಶೀಕರದಿಂದ ಶೀತಲವಾ ದ ತಂಗಾಳಿಯಿಂದ 
ಕುಣಿವ ಮುಂಗುರುಳುಳ್ಳಿ ಶಬರೀ ಜನರು, ವಿಶಾಲವಾದ ಬೆಕ್ಕಬಿದಿರಿದ ಕಾಡು ಎನ್ನುವ 
ಹೆಲವಾರು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನಿಗಳು ಕಂಡ ಕಾಡು ಕನ್ನಡ ಕನಿಯಲ್ಲೂ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದೊಂದೇ ಸಮಾಧಾನ. ಇನ್ನು ಪರ್ವತಗಳ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು 
ಹುಡುಕಿದರೂ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪಂಪನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ದಿಗ್ವಿಜಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ 
ನಡೆಯುವ ಭರತ ಚಕ್ರಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ನಿಜಯಾರ್ಧ ಪರ್ನತದ ಉತ್ತುಂಗಶೃಂಗ ತೆಕ್ಕ 
ನೆಯೆ ಅನನ ಅಹೆಂಕಾರನನ್ನು ಅರೆದಪ್ಪಳಿಸುವಂತೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಸರಿಯನ್ನು ಪಂಪ 
ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾನೆ-- | 


ಗಗನಾಭೋಗಮನ್‌ ಎಯ್ದೆ ನೀಳ್ದೆ ಮಣಿ RLS SIRE ದಿ 

ಟ್ರ ಗೆ ಮುನ್ನ ೦ ಬರೆ ಸಾರೆಸಾರೆ ತನುವಂ ತತ್ಯುಂಜ ಸಂಜಾತ ಭೂ. 

ಜಗಳತ್‌ ಪುಷ್ಪ ಪರಾಗ ಸೌರಭನಹನ್‌ A ಸೋಂಕೆ ತೊ._ 

ಟ್ರಗೆ ಕಣ್ಣೊ ೦ಡುದು ಪೌರನಂಗೆ ನಿಜಯಾರ್ಧಾದ್ರೀಂದ್ರ ಶೋಭೋದಯಂ 
(ಅಪು . ೧೩-೧೦) 


ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಾಗ ಆಗುವ ಮಧುರ ಅನುಭನವೂ ಕೋಮಾಂಚಕರವಾದ 
ಸುಖವೂ ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ವೆ ಇಲ್ಲಿ. ದಿಗ್ದಿಜಯಕ್ಕೆಂದು ನಡೆದಿದ್ದಾನೆ 
ಚಕ್ರಿ ತನ್ನ ಸೈನ್ಯ ಸಮೇತವಾಗಿ. ವಿಜಯಾರ್ಧ ಸರ್ವತದ ಸಾನು ಪ್ರದೇಶದ ದಟ್ಟ 
ನಾದ ಕಾನನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ದೊರೆಯ ಮೈಗೆ ಆ ಪರ್ವತದ ಮರಗಳಿಂದ ಸುರಿಯುವ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈ ಸ್ಟಿಎ೧ ೧೯೫ 


ಪುಷ್ಪುಸರಾಗದಅದು ಕುಸುಮಿತ ವಸಂತ ವನಸಿರಿ ಬೇರೆ--ಸುಗಂಧ ಭಾರವನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ಮಂದೆ ಮಂದವಾಗಿ ಬೀಸುವ ಗಾಳಿ ಸೋಂಕುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ, ಒಂದೆಡೆ ವಿಜ 
ಯಾರ್ಧ ಪರ್ವತದ ನೀಳವಾದ ಶಿಖರ, ಗಗನಾ ಭೋಗವನ್ನು ನೀಳ್ಲು ನಿಂತ 
ಮಣಿ ಕೂಟಿ, ಆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆಟೋಪದಂತೆ ತೆಕ್ಕನೆಯೆ ಕಂಡಿತಂತೆ. ದಟ್ಟ ವಾದ 
ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ: ವಸಂತ ಖುತುವಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ರಸಿಕನಾದ ಪಂಪನಿಗೆ, ಎಂಡೋ ಆಗಿರಬೇಕು, 
ಈ ಅಸಪೂರ್ನವಾದ ದೃಶ್ಯಾನುಭನ. ಮಾನನನ ಸಮಸ್ಯ ಅಹೆಂಕಾರನನ್ನೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ರುದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯ ಅರೆದು ಅಪ್ಪಳಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಅಂಶೆನನ್ನು ಪಂಪ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿ 
ಕಾಡು ಎಂದಮೇಲೆ, ಕನಿಯ ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿ, ರಾಜನಾದನನು ಬೇಟೆಯಾಡದೆ 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹಾಗೇ ಬರುವುದುಂಟಿ? ಬೇಡ ಸಡೆಯನ್ನೂ, ಬೇಟಿ ನಾಯಿಗಳನ್ನೂ ಜೊತೆಗೆ 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ರಾಜನು ವನಾಂತರದ ಮೃಗಗಳನ್ನು ಬೆನ್ನಟ್ಟು ತ್ತಾನೆ. ಆಗ ನನ್ಮು 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕನಿ ಒಂದೊಂದು ಕಾಡು ಪ್ರಾಣಿಯ ಅಪೂರ್ವ ಜೆಲುನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಬೇಟಿ ನಾಯಿಗಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಹೀಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 


ಉಬ್ಬಿ ದುರದೇಶದಗೆದೊಡಲ ಬಾಗಿದ ಬೆನ್ನ 

ಹೆಬ್ಬುಗೆಯ ಪಚ್ಚಳದ ಸೆಳೆದ ಬಾಲದ ಕೊನೆಯ 

ಕೊಬ್ಬಿದ ಕೊರಳ ಸಣ್ಣ ಜಂಘೆಗಳ ಕೊಂಕುಗುರೆ ಮುಡಿಗಿನಿಯ ಕಿಡಿಗಣ್ಣಳ 

ಹೆಬ್ಬಲ್ಲ, ಬಿಡುವಾಯ್ವೆ, ಜೋಲ ಕೆನ್ನಾಲಗೆಯ 

(ಜೈ ಮಿನಿ ಭಾರತ ೨೮.೪೬) 


ಕನಿ ರಾಘವಾಂಕನು ಹುಲ್ಲೆಯಮೇಲೆ ನೆಗೆಯಲು ಸಿದ್ದವಾದ ದೀಹೆದ ಹುಲಿ 
ಯೊಂದರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ವಾಸ್ತವನೆಂಬಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 


ಕುಸಿದ ತೆಲೆ, ಹಣುಗಿಡೊಡಲ್‌, ಅರಳ್ವ ಬಾಯ್‌, ಸುಗಿಡೆ ಕಿವಿ, 
ಉಸುರಿಡದ ಮೂಗು, ಮಲಣಕಿದೆನೆಯಿಕ್ಸ್‌ ದುರಿಗಣ್ಣು 
ಬಸುಜಿಕೊಳಡಗಿದ ಬೆನ್ನು ನಿಮಿರ್ದ ಕೊರಳ್‌ ಅಡಿಗಡಿಗೆ ಗಜಬಜಿಸುತಿಹ 
ಮುಂದಡಿ (ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ ೫-೩೧) 


ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ರಾಘವಾಂಕರಿಬ್ಬರ ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವತೆ ಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ಅವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಕಾಡಿನ ಪರಿಚಯ ಮತ್ತು ಬೇಟಿಯ ವಿನರಗಳ ಪರಿಚಯವುಂಟಿಂದು 
ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಕಾಡನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಖುಷ್ಯಾಶ್ರಮಗಳಿದ್ದು 
ವೆಂದು ವರ್ಣಿಸುವುದೂ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಕನಿಗಳಿಲ್ಲರೂ 
ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಗೌರವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಖುಷ್ಯಾಶ್ರಮದ ವರ್ಣನೆಯ ' 


೧೯೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮೂಲಕ ಶಮ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಶಾಂತರಸನನ್ನೂ ಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. ಈ ಪರ್ನತಾರಣ್ಯಗಳ ರುದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯದ ನಡುವೆ ಆಗಾಗ 
ಒಂದೊಂದು ಸರೋವರವೂ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಪಾಂಡನರು ದ್ವೈತವನದಲ್ಲಿ 
ದ್ದಾಗ ನೀರನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಹೋದ ಸಹೆದೇನನು ಒಂದು ಕೊಳವನ್ನು ಕಾಣು 
ತ್ತಾನೆ. 


ಬಕ ಕಲಹಂಸ ಬಲಾಕ 

ಪ್ರಕರ ಮೃದುಕ್ಟಣಿತ ರಮ್ಯ ಮಿದಿರೊಳ್‌ ತೊಜ್‌ 
ತ್ತು ಕೊಳಂ ಪರಿನಿಕಸಿತ ಕನ. 

ಥೆ ಕಿಂಜಲ್ವ ಪುಂಜ ಹಿಂಜರಿತ ಜಳಂ 


(ಸಂ, ಭಾ. ೮-೩೮) 


ಕೇವಲ ನಾಲ್ಕೇ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಳದ ಬಕ ಕಲಹಂಸೆಗಳ ಕಲರುತಿಯನ್ನು, 
ವಿಕಸಿತವಾದ ಹೊಂದಾನರೆಗಳಿಂದ ಮಿರು ಮಿರುಗುವ ಸಕೋನರದ ಚಿತ್ರನನ್ನು ಪಂಪನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಮಕುಟಿಪ್ರಾಯನಾದ ಒಂದು ಸರೋವರ 
ವೆಂದರೆ ನಾಗನರ್ಮನ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಅಜ್ಭೋದ ಸರೋವರ 


ಎಲೆ ತಾರಾಗಂ ಹರಂ ಕಣ್ಣಿಡೆ ಕರಗಿದುದು, ಅಂತಲ್ತು ರುದ್ರಾಟ್ಟಿ ಹಾಸಂ 
ಜಲಮಾದತ್ತು, ಅಲ್ಲು ಚಂದ್ರಾತಪಮ್‌ ಅಮೃತ ರಸಾಕಾರಮಾಯ್ತು | 
ಅಲ್ತು ಹೈಮ್ಸಾ 


ಚಲಮಂಭೋರೊಸದಿಂದಂ ಪರಿಣನಿಸಿದುದು, ಅಂತಲ್ತು ನೈರ್ಮಲ್ಯ ಶೋಭಾ 
ಕಲಿತಂ ತ್ರೈಲೋಕ್ಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಮಣಿ ಮುಕುರನೆನಲ್‌ ಚೆಲ್ಮಾಯ್ತೆ ದಬ್ದ ಸಂಡಂ 
[ಕಾದಂಬರೀ ಸಂಗ್ರಹ] 


ಕನಿ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಸಕೋನರನೊಂದು, ಅನನ ಕಾನ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಂತಹೆ 
ಅಪೂರ್ವ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಶಾಶ್ವತತೆಯನ್ನು ನಡೆದು ಬಿಟ್ಟಿದೆ ! ಸರೋನರವೊಂದನ್ನುು 
ಕಂಡಾಗ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಆಗುವ, ಕಿನಿಗೆ ಆಗುವ, ತತ್ಸರಿಣಾನುವಾಗಿ ಮಹೋನ್ನತ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯೊಬ್ಬನ ಮನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಬಹುದಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಹೈಮಾಚಲದ ಸಾನ್ನಿ ಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಈ ಸರೋನರ ದೈವೀ ಭಾವನೆಯಿಂದ 
ದೀಪ್ತಗೊಂಡು ಕಲ್ಪನೆಯ ಲಹರಿ ಲಹೆರಿಗಳನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸಿದೆ ಈ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ, “ಆಶ್ಚರ್ಯ, 
ಆನಂದ, ಸತ್ವ, ಸಂತೋಷ, ಸೌಂದರ್ಯ, ಬೃಹತ್ತು, ಮಹತ್ತು, ಭವ್ಯತೆ ಈ ದೈವೀ 
ಭಾನನೆಗಳ ಉಸ್ನೀಲನ ಮತ್ತು ಉನ್ಮೇಷಣಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕನಾಗುವ ತಪೋಲೋಕ ಪ್ರಕೃತ 


ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ 6 ೧೯೭ 


ವಾದ ಸದಶ್ರೀಯಿಂದ ಪ್ರಚುರನಾಗಿ”! ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಈ ಸರೋವರನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ನೀರಾಕರಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಿರಿದಾದುದೂ ಭವ್ಯಾನುಭೂತಿಪ್ರಜೋದಕವಾದುದೂ 
ಸಮುದ್ರ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ, ಅವನು ಕಡಲನ್ನು ನೋಡಿ 
ರಲಿ ನೋಡದಿರಲಿ, ಸಮುದ್ರದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲೋಲ ಕಲ್ಲೋಲ ತರಂಗಗಳ, ಕರಿ 
ಮಕರ ಕಮಠಗಳ, ಕಪ್ಪೆಚಿಪ್ಪು ಮುತ್ತು ರತ್ನಗಳ, ತಿಮಿ ತಿಮಿಂಗಿಲಾದಿ ಜಲಚರಗಳ, 
ಕೈವಾಲ ಕಮಲಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಮಾಡಿ ಮುಂದುವರಿಯಲೇಬೇಕು. ಹೀಗಾಗಿ 
ಬರಿಯ ಶಬ್ದಾ ಡಂಬರತೆಯ ಚಾತುರ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸಮುದ್ರ ವರ್ಣನೆಗಳು ಕವಿ ಜೀವರಾಣೆ 
ಯಾಗಿಯೂ ಸಮುದ್ರವನ್ನು ನೋಡಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಘೋಷಿಸುತ್ತವೆ. ಕಡಲನ್ನು 
ಕುರಿತು “ಬೆಟ್ಟು ಗಳೆಟ್ಟು ಬೆಟ್ಟಿ ಗಳನಟ್ಟು ವೋಲ್‌ ಸವಮಾನವೇಗದಿಂದಟ್ಟಿ ತೆರಳ್ದು 
ಗೊಂದಣಿಸಿ” ಬರುವ ತೆರೆಗಳನ್ನು (ಸೂ. ಸು. ಪು. ೧೯; ಪದ್ಯ ೨೫) “ಮುಗಿಲ್ಲಳರ 
ವಟ್ಟಿಗೆ ಎಳಗೇಸಜತೊಟ್ಟಿಲು . . , . ಅಸುರಾರಿಯ ಸೆಜ್ಜೆ” (ಅಲ್ಲೇ, ಪು. ೨೧ ; ೩೮) 
ಎಂದು ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಕವಿಗಳು ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದರೂ, ಸಮುದ್ರದ ದಾಮೋ 
ದರವನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸಿದವರೇ ಎಲ್ಲ. ಆದರೆ ರತ್ನಾಕರ 'ವರ್ಣಿಯೊಬ್ಬನೇ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡವನು. ಅನನ ಶೈಲಿಯೇನೋ ಕಡಲಿನ ವರ್ಣನೆಗೆ ಒಪ್ಪು )ವುದಿಲ್ಲನಾದರೂ 
ಅವನು ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡು ಪಡೆದ ಆನುಭನ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲೇ ಭುಸ್ಸೆಂದು ತೆರೆ 
ತೆರೆಯಾಗಿ ನುಗ್ಗು ವುದನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕಡಲ ತಡಿಯ ಕರುಮಾಡ 
ದಿಂದ ಭರತ ಚಕ್ರಿಯ ಅರಮನೆಯ ರಾಣಿಯರು ಸನಿಯದ ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡುದು 
ಹೀಗೆ 


ಅಟ್ಟುವ ತೆರೆಯ ಮುಂದೋಡುನ ತೆರೆಯಾ ಪೆ. 

ರ್ಬೆಟ್ಟಿ ದಂತೇಳ್ವ ತೆರೆಗಳಾ 

ತೊಟ್ಟ ನೆ ಬಯಲಹ ತೆರೆಗೆಳನವರು, ಕ. 
ಣ್ಲಿಟ್ಟು ನೋಡಿದರರ್ತಿವಡುತ 


ಎಡೆ ಗುತ್ತಿ ಗಳನಲ್ಲಿಗಲ್ಲಿ ನಿಂದದ್ರಿಯ 
ನಿಡುಗಲ್ಲುಗಳನದರೊಳಗೆ | 
ಎಡೆಯಾಡುತಿಹೆ ದೋಣಿ ದುಗ್ಗಿ ಕಪ್ಪಲು ದೊಡ್ಡ 
ಹಡಗುಗಳಿರುವ ನೋಡಿದರು. 


1 4ತಪೋನಂದನ?., ಕುವೆಂಪು: [8. 75] ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ? ಎಂಬ 
ಲೇಖನವನ್ನು ಓದಿದರೆ ಈ ಸರೋವರದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. 


೧೯೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತುಂತುರು ತೆರೆ ನೊರೆ ಸುಳಿ ಘುಳುಘುಳುರವ 
ತೂಂತಿಟ್ಟು ಹೊಳೆವ ವಾರಧಿಯಾ 
(ಭರತೇಶವೈಭವ : ಪೂರ್ವ ಸಾಗರದರ್ಶನ ಸಂಧಿ: ೯೫; ೯೬; ೯೭.) 


ಇಲ್ಲಿ ಹಳಗನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಕಡಲಿನ ತಿಮಿ ತಿಮಿಂಗಲವಾಗಲೀ ಕರಿಮಕರ ಕಮಠ 
ಗಳಾಗಲೀ, “ನನ್ನಲ್ಲಿ ಹೆಟ್ಟಿದ ಚಂದ್ರನಿಂದ ಸಸ್ಯಾಳಿ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಪಡೆಯಿತು, ಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಯಿಂದ ಧಾತ್ರಿ ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು, ನನ್ನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಸರ್ವವಸ್ತುವಿನಿಂದಲೇ 
ವಿಷ್ಣು ಸರ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದನು' ಎಂದು ಉದ್ಭೋಷಿಸುವ [ರಾಜಶೇಖರ ವಿಲಾಸೆ : 
ಷಡಕ್ಷರಿ] ಕಡಲಿನ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸವಾಗಲೀ, ನುಸುಳಿಬಾರದಿರುವುದು ರತ್ನಾಕರನ 
ಕಡಲಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ರತ್ನಾ ಕರವರ್ಣಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಸೋಂಕು ಇನಿತೂ 
ಲ್ಲ, ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಂಡುದನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾನೆ ತನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ. ಇನನೊಬ್ಬ 
ನಾದರೂ ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾನಲ್ಲ ಎಂಬ ಹಿಗ್ಗು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ. 


ಛ 

ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲದ ಸೂಗಸನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಅದು 
ಪ್ರಭಾತಕಾಲದ ವರ್ಣನೆಯಂತೆಯೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಸೂರ್ಯೋದಯ 
ದಂತೆ ಸೂರ್ಯಾಸ್ಥಮಯವೂ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಲಸೂಚಕವೂ ಮತ್ತು ಕತೆಯ ಒಂದು 
ದಿವಸದ ಘಟನೆಯ ಮುಕ್ತಾಯದ ಸೂಚನೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
ಈ ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲಾಗುವುದು ಚಂದ್ರೋದಯಕ್ಕೇ, ಚಂದ್ರೋದಯವಾಗು 
ವುದು ಚಂದ್ರಿಕಾನಿಹಾರದ ಬಣ್ಣನೆಗೆ. ಕತ್ತಲೆಯಾಯಿತು ಎಂದರೆ ಜಾರೆಯರು ಸಂಕೇತ 
ಸ್ಥಾನಕ್ರೆ ಹೊರಟರು ಎಂದು ಕನಿ ವರ್ಣಿಸಿಯೇ ವರ್ಣಿಸಬೇಕು! ಸೆಂಜೆಯಾಯಿತೋ 
ದಿನನಾಥನು ತಮ್ಮನ್ನು ತೊರೆದನೆಂದು ಕಮಲಗಳು ಮುಚ್ಚಿದುವು. ಸಣ್ಯಾಣದ ಜಕ್ಕ 
ವಕ್ಸಿಗಳು ಇನಿಯರನ್ನು ನೆನೆದು ಅಳಲಿದುವು. ಸೂರ್ಯನು ತನ್ನ ಕುದುರೆಗಳ ಮೈತೊಳೆಯ 
ಲೆಂದು ಪಡುಗಡಲಿಗೆ ಇಳಿದನು. “ಎಡೆಗ್ಬೆಯಿಂದ ಸದ್ದಾಗದಂತೆ ನೀನಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು, 
ಸೋರ್ಮುಡಿಯನ್ನು ಒತ್ತುತ್ತಾ, ನೆಡೆದರೆ ಸದ್ದಾ ಗುವುದೆಂದು ಕಾಲಂದುಗೆಗಳನ್ನು. ಕಳಚಿ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು, ಮುಖಕ್ಕೆ ಸೆರಗನ್ನು ಮರೆಮಾಡಿ ಕಾಲಿನ ಅಲಕ್ಕಕದಿಂದ ನೆಲವನ್ನು 
ಕೆಂಪಾಗಿಸುತ್ತಾ ಜಾರೆಯರು ಅತ್ತ ಇತ್ತ ಹೊರಟರು” [ಕುಸುಮಾವಳಿ ೪-೩೪] ಎಂಬ 
ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲೆ ಕವಿಗಳಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ. ಸಂಜೆಯ ನಿಜವಾದ ಸೊಗಸನ್ನು 
ರುದ್ರ ಭಟ್ಟಿ ನೂ, ಸಂಪನೂ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನೂ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ರುದ್ರಭಟ್ಟನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೀಗೆ 
ಕಂಡಿತು. | 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ೧೯೯ 


ಇಳೆಯಿಂದಂ ಪೊಂಬಿಸಿಲ್‌ ಮೈ ದೆಗೆದು ನಗನಿಕಾಯಾಗ್ರ ದೊಳ್‌ ಸಾಂದ್ರ ಧಾತು 

ಸ್ಪ ಸೈ ಳಹೆರ್ಮ್ಯಾಗಾಗ್ರೆ ದೊಳ್‌ ನಾಣಿಕದ ಶಿಖರಮುಡ್ಯಾ ನಶಾಖಾಗ್ರ ದೊಳ್‌ ಕೆಂ 

ದಳಿಕೆಂಬಾ ಶಂಕೆಯಂ ಮಾಲಿ ನಮೆರುಣತೆಯಂ ಸತು ಚೆಲ್ಪಾ ದಸ 

ಚಳತುಂಗ ವ್ಯಾ ಫ್ರುಜೃಂಭಾವೃ ಹ ವದನ ಮೆನಿಪ್ಟ ೦ದದಿಂ Li 
(ಜಗನ್ನಾಥನಿಜಯ ೧೬.೯೩4) 


ಇಳೆಯಿಂದ ಹೊಂಬಿಸಿಲು ಮೈಡೆಗೆದಿಡೆ. ಆದರೆ ಗಿರಿಪಂಕ್ರಿಗಳ ಧಾತುಶಿಖರಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ಉಪ್ಪರಿಗೆ ಮನೆಯ ಕಲಶಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಣಿಕ್ಯದ ಶಿಖರಗಳಲ್ಲೂ ಉದ್ಯಾನದ ಮರ 
ಗಳ ಹರೆಯ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಂಪು ಚಿಗುರಿನಂತೆಯೂ ಶಂಕೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಿದೆ. 
ಮುಳುಗುವ ಸಂಜೆಸೂರ್ಯ ಅಸ್ತಾ ಚಲದಲ್ಲಿ ಘರ್ಜಿಸುವ ಹುಲಿಯ ಮುಖದಂತೆ ತೋರು 


ತ್ತಿದೆ ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ನಾನೀನ್ಯತೆ-ಅದು ಸಂಸ್ಥೆ ಎತೆ ಕವಿಯಿಂದ ಕಡ ಪಡೆದುದಲ್ಲ 


ದಿದ್ದರೆ- ನಿಜನಾಗಿಯೂ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. ಸೂಕಿಸುಧಾರ್ಣವದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ 
ಈ ಒಂದು ಚಿತ್ರವೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. | 


ಕೆಡುಬಿಸುಪಾಜಕೆ ಬೆಳ್ಳ ಣಮೆಪಾಜಿಕೆ ಕರಂಕರಮೆಲ್ಲಪಕ್ಕ ದಿಂ 
ದುಡುಗೆ ತುಂಗ ನಿಜಾಂಗ ಧವಳಕ್ಕತಿ ಕಾಸಿದ ಮ ಕೆಂ 
ಪಡರ್ದಿರೆ ತನ್ನ ಮುನ್ಮೊಗೆದ ತತ್ತಿಯ ರೂಪನೆ ಪೋಲ್ತು ಜಾಜಿನೊಳ್‌ 
ತೊಡರ್ದವೊಲೊಪ್ಪಿ ದಂ ಬಜ್‌ ಕ್ಷದ ಪಣ್ಣೆ ಣೆಯಾಗಿ ಭಾಸ್ಟ ರಂ 
[ಕನಿಯ ಹೆಸರು ಸೊ ಲ್ಲ. ಸೂಕ್ತಿ ನವ ಪುಟಿ ೧೩೪ ಪದ್ಯ ೧೦] 


ಪಂಸನಂತೂ ತೀರಾ ಸಧನದ ಚಿತ ಶುನೊಂದನ್ನು. WS ವಿಕ್ರ 
ಮಾರ್ಜುನನಿಜಯದಲ್ಲಿ 
- ಪೊಳೆನ ಸಂಜೆಯ ಕೆಂಪದು ಸಾಣೆಗೊಡ್ಡಿದಿ 


ಟ್ಟಿ ಗೆಯ ರಜಂಬೊಲ್‌ ಎಂಬಿನೆಗಂ ಅಸ್ತ ಮಯಕ್ಕಿ ಆೌದಂ ದಿನಾಕರಂ 
[ ಸಂ. ಭಾ. ೧೦.೩೫] 


ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಹೊಳೆವ ಸಂಜೆಯಕೆಂಪು ಸಾಣೆಗೆ ಒಡ್ಡಿದ ಇಟ್ಟಿಗೆಯ ಧೂಳಿನಂತೆ 

ಇತ್ತಂತೆ. ಮುಳುಗುವ ಸೂರ್ಯ ಸಾಣೆಕಲ್ಲಿನಂತೆ ಗಿರ್ರನೆ ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಸಂಜೆಗೆಂಪು 

ಸಾಣೆಗೊಡ್ಡಿ ದ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಯ ರಜದಂತೆ: ವ್ಯಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
@ ಉ ಏ 

ಶರಣಾಗದ ಕನಿ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕಿಡಿ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಬೈಗುಗೆಂಪನ್ನು 


ರಂಜಿಸುವ ಪಶ್ಚಿಮಾಚಲಕಿರಾತಂ ತೊಟ್ಟೆ ಗುಂಜಾಭರಣಮೋ, 
ಮೇಣ್‌ ಗಗನಾಂಬುಧಿಯ ತಡಿಯ ಮಂಜುವಿದ್ರು ಮಲತೆಯೋ, 
ಅಸರ ದಿಗ್ವಧುವಿನಂಗ ಕುಂಕುಮ ಲೇಪನವೋ 


೨೦೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಂಜನೇಭದ ಸಿಂಧುರವೋ, ಶಿನನಮಸ್ತ ಕದ ಕೆಂಜೆಡೆಯೋ, 
ವಿಷ್ಣು ಪದಪಂಕರುಹದರುಣತೆಯೋ, 
ಸಂಜೆನೆಣ್‌ ಉಟ್ಟ ರಕ್ತಾಂಬರವೊ 
ಪೇಳೆನಲ್ವಾ ಬೈಗು ಕೆಂಸೆಸೆದುದು. 
(ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತೆ ೮-೪೬) 


ಎಂದು ಕಲ್ಪನಾಲಹರಿಯನ್ನು ಹರಿಯಿಸಿದರೂ, ಅದು ವಿಷ್ಣು ಸದ ಸಂಕರುಹೆದ ಅರುಣ 
ತೆಯೋ, ಶಿವನ ಮಸ್ತಕದ ಕೆಂಜೆಡೆಯೊ ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಬೈಗಿನ ಭವ್ಯತೆ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ದಿವ್ಯಭಾವ ಪ್ರಚಜೋದಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕಣ್ಣು 
ಪ್ರಕೃತಿವ್ಯಾಪಾರಗಳ ವರ್ಣವರ್ಣಗಳ ವಿನರವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನುರಿತದ್ದು. 
ಅವನು ಕವಿಸಮಯ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದರೂ ಅವು 


ಓಡಿದುವು ಪಕ್ಷಿಗಳ್‌ ಗೂಡಿಂಗೆ, ದೆಸೆದೆಸೆಗಳಂ ನೋಡಿದುವು ಘೂಕಂಗಳ್‌, 
ಅಳಿಗಳಂ ಸೆರೆಗೈೈದು ಹೂಡಿದುವು ಬಾಗಿಲಂ ಕಮಲಂಗಳ್‌, | ? 
ಅರಲ್ಲು ನಿಂದೀನರಂಗಳ್‌, ನಭದೊಳು ಮೂಡಿದುವು ತಾರೆಗಳ್‌, (18 
ಚಕ್ರವಾಕಂಗಳಂ ಕಾಡಿದುವು ನಿರಹ ತಾಪಂಗಳ್‌, | 
ಇಳೆಯೆಲ್ಲಮಂ ತೀಡಿದುವು ಕತ್ತ ಲೆಗಳ್‌, 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮನೆಮನೆಯ ಸೊಡರ್‌ ಕಣ್ಣೆ ಸೆದುವು. 

(ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ ೮.೪೮) 


“ಪಕ್ಷಿಗಳು ಗೂಡಿಗೆ ಓಡುವುದರಿಂದ ಮೊದಲು ಸಂಜೆ ಮುಗಿದು ರಾತ್ರಿ ಹೆಬ್ಬುವ 
ವರೆಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸಮುಚ್ಚಯಮಾಡಿ ಕನಿ ಸುಂದರ 
ವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕನಿಸಮಯದ ಕಾರ್ಯಗಳಾದರೂ ` ಕಮಲಗಳು 
ಬಾಗಿಲನ್ನು ಮುಚ್ಚಿದ್ದೂ, ಇಂದೀವರಗಳು ಅರಳಿದ್ದೂ ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವ ವಿಷಯ 
ಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಪಕ್ಷಿಗಳೊಡನೆ, ನಕ್ಷತ್ರಗಳೊಡನೆ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿರಹೆತಾಸಗಳಿಗೆ ಕೂಡ 
ದೇಹೆಗಳೊದಗಿವೆ. ಕತ್ತಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ; ಅನೇಕ ಆಗಿವೆ. ಕೊನೆಗೆ "ಮನೆ ಮನೆಯ 
ಸೊಡರ್‌ ಕಣ್ಣೆಸೆದುವು.' ಸೋತಿದ್ದ ಜೀವ ಕೊಂಚ ಕೊಂಚವಾಗಿ ಮರಳಿಬಂದಂತೆ ಕತ್ತಲು 
ಕನಿದ ಊರು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಹೆಚ್ಚುವ ಬೆಳಕುಗಳಿಂದ ಸನ್ಸಿಯಿಂದ ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳು 
ವುದನ್ನು ನೋಡುವವರಿಗೆ ಸಂಜೆಯ ನರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯನಾದ ವ್ಯಾಪಾರ 
ವೆಂದು ತಿಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಉದಯದ ಸೊಗಸನ್ನೂ ಸಂಜೆಯ ಚಂದವನ್ನೂ ನೋಡಿ ಈ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ೧ ೨೦6 


ಕವಿಯ ಕಣ್ಣೂ ಮನಸ್ಸೂ ಅರಳಿದ್ದುವು.”*. ಹರಿಹರನು ಸಂಜೆ ಮನೆಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಹತ್ತಿದ ದೀಪಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
«ಪಲವುಂ ದೀವಿಗೆಗಳ್‌ 
ಕಳ್ತಲೆ ಪೂತಂತೊಪ್ಪು ತಿರ್ದುವಾ ಮನೆ ಮುನೆಯೊಳ್‌ 
(ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ ೪-೭೯) 


ಕತ್ತಲೆಯೇ ಹೊಬಿಟ್ಟಂತೆ ತೋರಿತು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಮುಂದಿನ ಸದ್ಯದಲ್ಲೇ ಈ 
ಸುಂದರ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು, ನಕ್ಷತ್ರಗಳನ್ನೂ ಬಣ್ಣಿಸಲು ಬಳಸಿ "ಗಗನಂ ಪೂತುದೊಳ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕನಿಗಳು ತನುಗೆ ಏನಾದರೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾನನೆ ಸ್ಪುರಿಸಿ 
ದರೆ ಅದು ಆ ಸನ್ನಿ ನೇಶದ ಅನುಭನದಿಂದ ತಾನಾಗಿಯೇ ಸಾ ಮೂಡಿ ಸುಂದರ 
ವಾಗಿ ತೋರಿದರೆ ಅದನ್ನೇ ಮತ್ತೆ ಬೇರೆಬೇರೆಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಅದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಒಪ್ಪಲಿ 
ಬಿಡಲಿ ಬಳಸಿ ಬಳೆಸಿ ಆ ಅನುಭನದ ಸೊಗಸನ್ನು ಕಂದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು 
ಕವಿಗಳು ತಮಗೆ ಪೂರ್ವಕವಿದತ್ತವಾದ ಇಂತಹೆ ಭಾವವನ್ನು ಬಳಸಿ ಬಳಸಿ ಅದನ್ನು ಕನಿ 
ಸಮಯದ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಎಷ್ಟೋ ಸುಂದರವಾದ 
ಅನುಭವದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಅತಿಬಳಕೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಅನುಚಿತ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಬೇಸರದ 
ವಸ್ತುಗಳಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಅವು ನಿಜವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದ ಕವಿಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಷೆಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಉಜ್ವಲವಾಗುವುದುಂಟು. 

ಇರುಳಿನ ಗಾಢಾಂಧಕಾರವೂ ಭವ್ಯವಾದುದು. ಹೆಗಲಿನ ಚಿರಪರಿಚಿತವಾದ 
ನೋಟ ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ನುಂಗಿ ನೊಣೆದು ನಿಭುನ ಭೀಮುತಮದ ಅವ ಭವವನ ಸಂಸನ 
ಕಣ್ಣು ಕಂಡಿದೆ 


ಮಸಿಯಿಂದಂ ಜಗಮೆಲ್ಲಮಂ ದಿತಿಸುತೆಂ ಮೇಣ್‌ ಪೂಟ ನೋ. 
ಕಾಳಮೇಘ ಸಮೂಹಂ ದೆಸೆಯೆಲ್ಲನುಂ ಮುಸುಕಿತೋ, 
ಗಂಥೇಭ ಚರ್ಮಂಗಳಂ ಪ್ರ ಸ್ರ ಸರೆಂಗೆಯ್ದ ನೋ ಶಂಭು, 
ಎಂಬ ಬಗೆಯಿಂ ತಳ್ಳೇರಿ ಕಂ್ಬೊಯ್ದು ಸೂಚಿಸಲ್‌ 
ಆರ್ಗಂ ವಶನನಾಗದಂತು ಕನಿಯಿತ್ತು ಉದ್ದಾಮ ಭೀಮಂ ತಮಂ 
ಕ ಏ (ಪಂ. ಭಾ. ೪.೪೯) 


ನಮ್ಮ ಪುರಾಣ ಚೆ ಅದ್ಭುತವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸಿದೆ. ಸಮರ್ಥ 
ನಾದ ಕನಿ ಅವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಅನುಭವದ ವರ್ಣನೆಗೆ ಬಳಸಿದಾಗ ಎನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 


1, ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಐಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ವಿಮರ್ಶೆ. ಭಾಗ : 1V ಪುಟ ೨9. 


೨೦೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಯಾಗಬಲ್ಲದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂಸನ ಈ "ಉದ್ದಾನು ಭೀಮುತಮು'ದ ವರ್ಣನೆಯೇ ಜೀವಂತ 
ಸಾಕ್ಷಿ ಕವಿಯ ಈ ಹ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿ ಬಂದಿರುನ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾ 
ಸಂಸ್ಕಾರನನ್ನು ಸ ಪ್ರಜೋದಿಸಿ ಭಿ ಕವಿಯ ಅನುಭನದ ಸೊಗಸನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಅನುವು 
ಮಾಡಿದೆ. 


(ಗ. 

ರಾತ್ರಿಯೆ ತನೋಲೋಕದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರೋದಯದಂತಹೆ ಸುಂದರನಾದ ಮತ್ತು 
ಕೋಮಾಂಚಕಾರಿಯಾದ ಘಟನೆ ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ. ಚಂದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯದ. ಸಂಕೇತ. 
ಚಂದ್ರೋದಯವಾಯಿಕೆಂದರೆ ಬೇರೊಂದು ಮೋಡಿ ನನ್ನು ನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿಯಾದಕೋ ಚಂದ್ರೋದಯವಾದಕೆ ಸೂಳೆಗೇರಿಯ ಬಾಗಿಲಿನ ಬೀಗ 
ತೆಗೆದಂತೆ ! "ಕಾಮರಾಗ ರಸಮಂ ನೆಲೆವೆರ್ಚಿಸುವ ಚಂದ್ರಾತಸ” ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ. ಹೀಗೆ 
ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಕವಿದಾಗ "ಕವಿದತ್ತು ವಿಲಾಸಿನೀಜನಂ.? ಅಂಗನೆಯರ ಸೂ ಚೇಷ್ಟೆಗೆ 
ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಧೂಪವೆರಚುತ್ತದೆ. | 
 “Rಂತಾದ ಚಂದ್ರೋದಯಮಂ ಕಂಡು ಭೋಗ ಸಹಾಯಕರಪ್ಪ ನಾಗರಿಕ ವಿಟ. 
ವಿದೂಷಕ ಪೀಠಮರ್ಧಕರ್‌ ಭರಂ ಪರಿತಂದು . . , . ದೇವಾ, ಇಂದಿನದಿ ದಿನಂ ಬೆಳತಿಗೆಗೆ 
ಬೆಳದಿಂಗಳೊಳ್‌ ಪುರವೀಧಿಯ ವಿಳಾಸಮಂ ಕೆಯಿ ಕು ನೋಡಿ ರಾಶ್ರೀ ವಿಹಾರಮಂ. 
ಮಾಡಲ್‌ವೆಳ್ಸು ಹ (ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ: ಹರಿಹೆರ) ಎಂದು ಬಿನ್ನ ವಿಸುತ್ತಾ ಕೇರಿ ; 
ಮಹಾರಾಜನು ಹ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು : ಒಪ್ಪ ತಕ್ಷಣ ನಗರ 
ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ... “ದರಿದ್ರ ನಿಟ ವೇಶ್ಯಾಲಾಸಂಗಳುನುನಲ್ಲಲ್ಲಗೆ ನಿಂದು 
ಕೇಳುತ್ತಂ, ಉಚಿತಾನುಚಿತ ಚೇಷ್ಟೆ ಗಳುಮಂ ಪ್ರಚ್ಛನ್ನದಿಂ ನೋಡುತ್ತುಂ.” (ಲೀಲಾವತಿ : 
ನಲು ಈ ' ವಿಹಾರದಲ್ಲಿ ಊರಿನ ನಿಟಿನಿಟೀಜನರ, ವೇಶೈೇಯರ ಪ್ರಣಯ 
ಸಲ್ಲಾಪ ವಿದೂಷಕ ಮಹಾಶಯನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಸಮೇತ ನಮ್ಮ ಕಿವಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಶೈ ಂಗಾರಮೆ ರಸಂ? ಎನ್ನುವುದು ಸರಿ ಎನ್ಸ್ಟಿಸುತ್ತ ದೆ ಷು ಬೆಳದಿಂಗಳಲ್ಲಿ. ಕವಿಯ 


ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕಡಿವಾ ಾಜವನ್ನು ಕಿತ್ತೆಸೆದ ತುಂಟಿ ಕುದುರೆಯಂತೆ ಸೊಳೆಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ಅಲೆಯು 
ತ್ರಿ | 


ಇದು ಚಂದ್ರೋದಯದ ಸೌಂದರ್ಯ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ. ಚಂದ್ರಿಕಾ 
ವಿಹಾರನಿಲ್ಲದ ಕಾನ್ಯ ಎಂತಹೆ ಕಾವ್ಯ ! ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಹೆರಿಹರನಂತಹ ಸ್ಪತಂತ್ರ 
ಮನೋಧರ್ಮುದ ಕವಿಯೂ ಪಾಲಿಸಲು ಹೋಗಿ "ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ'ದಲ್ಲಿ ಇ ರಾಜ 
ನೊಂದಿಗೆ ನಾರದನನ್ನೂ ಅಲೆಸಿದ್ದಾನೆ ಸೂಳೆಗೇರಿಯ ಬೀದಿ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ! ಪಾಪ! 


ನತ ಗ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ $04 


ನಾರದನಿಗೂ ಯಾವುದೋ ಪೂರ್ವ ಜನ್ಮದ ಕರ್ಮದ ಫಲವಾಗಿ ಹರಿಹರನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಈ ಅವಸ್ಥೆ ಒದಗಿದೆ. ಆದರೆ ಚಂದ್ರೋದಯದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು, ಬೆಳುದಿಂಗಳ ಶಾಂತ 
ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಹೆಲನರು ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ನಿಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ನಾವು ಸಂಸನಲ್ಲಿಗೇ 
ಹೋಗಬೇಕು. ಪಂಪನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಚಂದ್ರ ಸಿಂಹದಂತೆ ತೋರುತ್ತಾನೆ 


ಬಳೆದ ತಮೋ ಮದೇಭಫಟಿಯೊಡ್ಡೊ ಡೆವನ್ನೆಗಂ 
ಉನ್ನತ ಉದಯಾಚಳಗುಹೆಯಿಂ ಲಸತ್ವಿರಣ ಕೇಸರಮಂ ಪರಪುತ್ತುಂ 
ಆಗ ಅಗುಳಿಸುವ ಬಾಯಕೆಂಪನ್‌ ಸೂ ತ ಪೊಣು ವ ಕೆಪು ಪೋಲ್ವಿನಂ 
ತಳರೆ ಬೆಡೆಂಗಿನೊಳ್‌ ಜು ಎಟ್ಟಿ ರನ್‌ ಉದ್ದ ತ ಚಂದ್ರ ಸಿಂಹದಾ 
(ಅ.ಪ A ೧೨-೫) 


ಇದೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನಾಮಯ ಸೌಂದರ್ಯ. ಸುಂದರವಾದ ಚಂದ್ರೋ 
ದಯವೂ, ತನೋಮಜೀಭಗಳ 'ಕುಂಭಸ್ನಳೆನ ನನ್ನು ಒಡೆಯುತ್ತಾ ಕಿರಣ ಕೇಸರವನ್ನು 
ಕೆದರುತ್ತಾ ಕೆಂಪಾದ ಬಾಯಿಂದ ಆಗುಳಿಸುತ್ತಾ ಉನ್ನತ ಉದಯಾಚಲ ಶಿಖರದಿಂದ 
ಬರುವ ಸಿಂಹೆದಂತೆ ಅಗುರ್ವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ತಾ ಮೂಡಿದ ಚಂದ್ರನ ಆರಕ್ತ 
ವಾದ ಬಿಂಬವನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಇಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನಾಮಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಈ ಸದ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃ ತ ಕವಿ ಬಾಣನದಾದರೂ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ. ಈ ಮ ನನ್ನು ಪಂಪನು ತಂದಿರುವುದು 
ಶ್ಲಾಘನೀಯವಾದುದು. ಸಂಪನದೇಆದ ಈ ಪದ್ಯನನ್ನು ನೋಡಿ 


ಅಡೊಂದಿನಿಸು ಬೇಗದಿಂ ನವಜಪಾ ಪ್ರಸೂನಾಭಮಾಯ್ತು 
ಅದೊಂದಿನಿಸು ಬೇಗದಿಂ ಕನಕ ಕುಂಭದಂತಾಯ್ತು 


ಮತ್ತ ದೊಂದಿನಿಸು ಬೇಗದಿಂ ಮೃದುಮೃಣಾಳ ಸಂಕಾಶಮಾಯ್ತು 


ಅದೇಂ ಬಲಕೆ ಬಿಂಬದುಜ್ಞ ಳಿಕೆಯೋ ಸುಧಾಸೂತಿಯಾ 
(ಆ. ಪು. ೧೨-೪೭) 


ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ವಸ್ತುಸೌಂದರ್ಯನನ್ನು ಕ್ರಣಕ್ಷಣದಲ್ಲೂ ತೀವ್ರ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಸಂಭ್ರಮದಿಂದ ಸೋಜಿಗದಿಂದ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದೆ. ಈ A ಸೋಜಿಗ 
"ಅದೊಂದಿನಿಸು ಬೇಗದಿಂ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ಚಂದ್ರೋದಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು “ತಟಿಸ್ಮ ತಲ್ಲೀನತೆ” ಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಮೂಡುವ ಚಂದ್ರನಲ್ಲಾಗುವ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾಗಿ, 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೆಷ್ಟು ಬೇಗ ಚಂದ್ರನು ಹೊಸ. ಜಪಾಕುಸುಮಗಳ 
ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ, ಅದೆಷ್ಟು ಬೇಗ ಚಂದ್ರನು ಮೆಲ್ಲಮೆಲ್ಲನೆ ಎದ್ದು ಚಿನ್ನದ 
ಕುಂಭದಂತಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತೆ ಅದೆಷ್ಟು ಬೇಗ ಚಂದ್ರನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರಳಿದ. 


೨೦೪ | ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೋಮಲವಾದ ಕಮಲದ ಚೆಲುವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ! ಆಹಾ! ಈಗ ಚಂದ್ರನೆಷ್ಟು 
ಉಜ್ಜಲನಾಗುತ್ತಿದ್ದಾ _ನೆ! ಎಂದು ಪಂಪನು ಸೌಂದರ್ಯಾನಂದದಿಂಡ ಉದಾ ರವೆತ್ರುತ್ತಿ 
ದ್ದಾನೆ ಇಲ್ಲಿ. ಆದರೆ "ಜನ್ನನು ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಇದೇ ದೃಶ್ಯ ವನ್ನು 'ಜೀಕೊಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : ; 
ಉದಯೋರ್ವೀಧರೆ ಕುಂಕುಮೋದ್ಗ ಮರೆಜಂ ಪಾಯ್ವಂತೆ ಕೆಂಪೇ, 
ಪೂರ್ವದಿಶಾಕನ್ನೆ ಯ ತೋಳೊಳಿರ್ದರಿಸಿನಂ ತಳ್ತಂತೆ ಪೊಂಬಣ್ಣ ವೇಣಿ 
ದಿಮೌಕನೌ ಪ್ಲ ವದೊಳ್‌ ಮುಲುಂಗಿ ತೊಳೆದೇಟ್ವಂತೆ ಬೆಳ್ಳೆ ಅಕಿ 
ತತ್ವ ದೃಢಾಭ್ಯಾಸಿಯ ಚಿತ್ತ ದಂತೆ ತಿಳಿದಂ ತಾರಾ ಮೆನೋವಲ್ಲಭಂ 
(ಅನಂತನಾಥೆ ಪುರಾಣಂ ೭.೮೨) 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಕೆಂಪು, ಹೆಳದಿ, ಬಿಳುಪು, ಉಜ್ವಲತೆ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಪನಿ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಚಿತಿ ಸಿದ್ದರೂ ಚಂದ್ರೋದಯದ ಸಹೆಜಾನುಭನನಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು ಚಂದ್ರನು "ತತ್ವ ದೃಢಾಭ್ಯಾಸಿಯ ಚಿತ್ರದಂತೆ 
ತಿಳಿದು' ಎನ್ನುವುದು. ರಾಗಪೂರ್ಣನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮಕ್ರ ಸ: ತ್‌ ಸ್ಸ ಸಾಧನೆಯಿಂದ 
ಚಿತ್ತಶುದಿ ಸಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಯೋಗಿಯಂತಾದ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನು ಕನಿ ನಮಗೆ" ಚಂದ್ರೋದಯ 
ಸಾ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಮ ನಸ್ಸನ್ನು ಪ್ರಸನ್ನಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶೃಂಗಾರ ಕನಿಯಾದ 
ನೇನಿಚಂದ್ರನಂತೂ 
ಹ ಯು ಕಾಲಮೆಂಬ ಶಂ 
ಭುನಿನ ಶರೀರದೊಳ್‌ ಪುದಿದ ಗೌರಿಗೆ ರಾಗಮನೊಟ್ಟಿ ಕೊಂಡು ಮೂ 
ಡುವ ಮೊಲೆಯಂತೆ ಮೂಡಿದುದು ಮೂಡಣಡದಿಕ್ಕಿ ನೊಳಿಂದು ಮಂಡಲಂ» 
(ಲೀಲಾನತಿ ೨-೩) 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಿರುಮಲಾರ್ಯ ಮೂಡುವ ಚಂದ್ರನನ್ನು 
. ಇದೆ ಉರಿಗೊಂಡು ಸೊಣ್ಮುವ ಫಿರಂಗಿಯ ಗುಂಡೆನೆ ಚಂದ್ರಮಂಡಲಂ (ಚಿಕ್ಕ 
ದೇವರಾಜ ವಿಜಯ ೬-೧೭) ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುವ ರೀತಿ ನನೀನನಾಗಿದೆ. ಚಂದ್ರನ ಕರಣ 
ಗಳಿಂದ ಬುವಿಯೆಲ್ಲ ಬೆಳಗಾಯಿತು ಎಂಬ ಅನುಭವವನ್ನು ಕನಿಕಲ ನೆ ತುಂಬ ಚಮತ್ಕಾರ 
ವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿ ಸಿದೆ, "ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ?--- 


ಪುಗಿಸಿದುವು ಅಟ್ಟಿ ಪರ್ವತಗುಹಾಂತರಮಂ ಕೆಲವಂ, 
ಗವಾಕ್ಷದಿಂದುಗಿದುವು ದೇವಸದ್ಮದೊಳ್‌ ಅಡಂಗಿದುವಂ, 
ಬಯಲಿಂಗೆ ಬಿಜ್ಜು ವಂ ತಗುಳ್ಳು ಅರೆಯೆಟ್ಟಿ ನುಂಗಿಲ್ಲು ವು, 
ಪೆರ್ಮರೆದೊಳ್‌ ಸೆಜಕಿಗೆಯ್ದೆ ಪರ್ಣಸಂಧಿಗಳೆಡೆಯಿಂದಲ್‌ ಇಟ್ಟು ಒರೆಸಿ 
ಕೊಂದುವು ಕಳ್ತಲೆಯಂ ಹಿಮಾಂಶುಗಳ್‌ 
( ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ : ೭.೩೯) 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ-೧ ೨೦೫ 


ನಾಗಚಂದ್ರನ ಸುಕುಮಾರಶೈಲಿಗೆ ನಿನರಣೆ ಅನಗತ್ಯ. ಕೋಮಲವಾದ ಚಂದ್ರನ 
ಕಿರಣಗಳು ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ಕೊಂದುವು ಎನ್ನುವ ಸಾಹೆಸನನ್ನು ಕನಿಯ 
ಕಲ್ಪನೆ ಮಾತ್ರ ಕಾಣಬಲ್ಲದು. ಬೆಳುದಿಂಗಳಿನ ಮೋಡಿಯನ್ನೂ. ವೈನಿಧ್ಯತೆಯನ್ನೂ 
ನೋಡಬೇಕಾದರೆ . ನಾಗನರ್ಮನ ಕಾದಂಬರೀ ಕಾವ್ಶಲೋಕಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕು. 
ಅಲ್ಲಂತೂ ಎಲ್ಲಾ ಘಟನೆಗಳೂ ಬೆಳದಿಂಗಳ ನೂಲಿನಿಂದ ಹೆಣೆದಂತಿನೆ. ಚಂದ್ರನೇ ಕಾವ್ಯ 
ನಾಯಕನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯವೇ ಬೆಳುದಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಕಡೆದ ಭನ್ಯಶಿಲ್ಪದಂತಿದೆ. 
ಬೆಳುದಿಂಗಳೆ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಕುರಿತು ಕನಿ ಒಂದೆಡೆ ಮಾಡಿರುವ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಿ. 


ಜಗಮಿದು ಮಾತ್ತಿ ಕದಿಂದಂ ತೆಗೆದುಡ್ಕೋ 
ದಂತದೊಳೆ ಸಮೆದುದ್ಯೋ 
ಪಾಲ್ಸಡಲಿಂದೊಗೆದುದೋ, 
ಸೇಳೆಂಬಿನಂ ಸೊಗಯಿಸಿದುದು ಸಾಂದ್ರ ಚಂದ್ರಿ ಕಾ ವಿಸ್ತಾರಂ, 
( ಕಾದಂಬರಿ ಸಂಗ್ರಹ ೧-೫೭) 


ನಾಗನರ್ಮನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಚೆಳೆದಿಂಗಳೊ ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯ ತಪಸ್ಸಿ ನಿಂದ 
ಸಾತಿ ಿ ಕಾತಿಶೆಯನನ್ನು ಪಡೆದುದು. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಎಲ್ಲಾ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ 


ತ್ಹ ಶೃಂಗಾರ ರಂಗನನ್ನೇ ತೆಕೆಯುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ತವಾಗಿ "ಶ್ಚ ೦ಗಾರ ಕಾರಾಗೃಹೆ 


Re ನೇಮಿಚಂದ್ರನ "ಲೀಲಾನತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಶ್ಛ [ಇಟಗ ಸಔ, 


ಎಲೆ ಶೃಂಗಾರಾರ್ಣವಂ ಸಗ್ಗ ದಿನಿಳಿದುದು ಅತಿಶ್ಕೇತಮೆಂಬನ್ನೆ ಗಂ 
ಕಲ್ತ ಬೆಯೆಂ ಬೆಂಕೊಳ್ಳ ವೊಲ್‌ ಎಣ್ಣೆ ಸೆಯೆನನಿತುಮಂ 
ಬೇಕಿ ವೇಜಕಿಲ್ಲ ತಾರಾನಲಿಯೆಂ ತೆಟ್ಟಿ $ಸುವಂತೆ ಆಗಸಮನನಿತುಮುಂ 
ಪರ್ನಿದತ್ತೊ ರ್ಮೊದಲ್‌ ನೆಯ್ದಿ ಲನೆಲ್ಲಂ ಚುಂಬಿಪಂತು 
ಉರ್ವರೆಯನನಿತುನುಂ ಚಂದ್ರ ಪಾದ ಪ ಪ್ರವಾಹಂ 
(ಲೀಲಾವತಿ ೨.೧೪) 


ಅತಿಶ್ಟೆ (ತವಾದ ಆ ಶ್ಛ ಗಾರ. ಸಾಗರ ಸಗ್ಗ ದಿಂದ ಇಳಿದು, ಅಷ್ಟ ಸ ದಿಕ್ಟುಗಳೆನ್ನೂ 
ಬೇರೆ ಜೀರೆಯಾದ ಎಲ್ಲ ತಾರಾನಳಿಗಳೆನ್ನೂ ತಬ್ಬು ತ್ತಾ ಅಕಾಶನೆಲ್ಲನನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿ 
ಕೈದಿಲನ್ನು ಚುಂಬಿಸುತ್ತಾ ಉರ್ನರೆಯನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ: ಎಂಬ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ 
ಶೃಂಗಾರದ ವರ್ಣನೆಗೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನು ಇಳಿಸಿದ್ದಾ ನೆ: ಇರುಳನ್ನು ಹೀಗೆ ತುಂಬಿದ ಬೆಳು 
ದಿಂಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ರನ್ನನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಭಾನನೆ ಸ್ಪುರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕನಿ ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಅಜಿತನಾಥಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ : 


೨೦೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕೆ 


ಬೆಲಗಸೆ ತೀವಿಕೊಂಡು ಕುಡಿಯಲ್‌ 
ಮೊಗೆಯೆಲ್‌ ಕೊಡಗೊಂಡು 
ತಿರ್ದಿ ಬಚ್ಚ ಲನೆಲೆ ತೋಟಿದೊಳ್‌ ಪರಿಯಿಸಲ್‌ 
ಪಜಿಗೋಲ್ಲ ಳೆನಿಕ್ಸಿ ಪಾಯಿಸಲ್‌ 
ನೆಲೆಯಿನಿತೆಂದು ನೋಡಲ್‌ ಒಳಸೊಕ್ಕು ದುಡುನ್ಮಿಜಿ೨ದಾಡಲ್‌ ಈಸಲ್‌ 
ಅಗ್ಗ ಲಿಸುವ ಅಲಂಪಿನಿಂದ ಎಳಸಿದರ್‌ 
ಘನ ಚಂದ್ರಿಕೆಯಂ ಲತಾಂಗಿಯೆರ್‌ 
( ಅಜಿತನಾಥ ಪುರಾಣ ೬.೪೫) 


ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನು ಬೊಗಸೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಕುಡಿಯಬಹುದು ; ಕೊಡದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕಾಲುನೆಗಳ ಮೂಲಕ ತೋಟಕ್ಕೆ ಹಾಯಿಸಬಹುದು ; ಹರಿ 
ಗೋಲನ್ನು ಹಾಕಿ ದಾಟಬಹುದು; ಆಳ ಬೇಕಾದಸ್ಟಿ ರುವುದರಿಂದ ಧುಢುಂ ಎಂದು 
ಧುಮುಕಿ ಈಸಾಡಬಹುದು. ಎನ್ಸಿಸಿತಂತೆ ಅರಮನೆಯ ಲತಾಂಗಿಯರಿಗೆ! ಜೆಳುದಿಂಗ 
೪ನ್ನು ಕಂಡು ಕನಿ ಎಂತಹೆ ಉನ್ಮಾದನಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಉನ್ಮಾದವೇ ಇಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಸುಂದರ 
ವಾಗಿರುವುದು. ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿಗಲ್ಲದೆ ಇನ್ನಾರಿಗೆ ಹೊಳೆದೀತು ಈ ಕಲ್ಪನೆ. ಆದರೆ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಕೇವಲ ಔಷಯೋಗಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯೋ, ಯಾವ ಈ ದೃಸ್ಟಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಲ್ಲವೋ ಅದೇ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ರನ್ನ ಇಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ಎಂತಹ ಚೆಲುವನ್ನು ಬೆರಗನ್ನು ತೆರೆದಿದ್ದಾನೆ! ಹೆರಿನ ಹೊಳೆಯೊಂದನ್ನು ನೋಡಿ 
ಬೊಗಸೆಯಲ್ಲಿ ಕುಡಿಯಬಹುದು, ತೋಟಕ್ಕೆ ಹಾಯಿಸೆಬಹುದು,, ಹರಿಗೋಲಿನಿಂದ 
ದಾಟಬಹುದು ಈಸಾಡಬಹುದು--ಎಂದರೆ ಅದು ಕಾವ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ವರದಿಯಾಗು 
ತಜಿ, ಅಲ್ಲಿ ಸದ್ಯ8ಪ್ರಯೋಜನದ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊರತು ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಕಾಣದು. 
ಆದರೆ ಅದೇ ಭಾವನನ್ನು ಕವಿ ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದಾಗ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅದು 
ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ ; ಸೌಂದರ್ಯೆವಾಗಿದೆ. ಇದು ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೋಡಿ! ಆದರೆ 
ಭಕ್ಕಕವಿಯಾದ ಹೆರಿಹೆರನಿಗೆ ಬೆಳುದಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಶೃಂಗಾರವೂ ಅಲ್ಲ; 
ಇಂತಹೆ ಸುಖಪ್ರದಭಾನನೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವುದು ಶಿವನ ಮಹೋನ್ನತಿ 


ಹರನ್‌ ಉದ್ಧೂ ಳಿಸಿದ ಅತ್ಯನೂನ ಭಸಿತ ಪ್ರದ್ಯೋತೆಮೋ 
ಚಂದ್ರ ಶೇಖರನ ಆನಂದಾಟ್ಟಿ ಹಾಸ ರುಚಿಯೋ 
ಸರ್ವೇಶ ಸತಿ ರಿಯೋ 
ಪರಮೋತ್ತುಂಗ ಮರುನ್ನದೀ ಪ್ರ ಬಳೆ ಗೌರಚ್ಛಾಯೆ 
ಭೂಭಾಗದೊಳ್‌ ಪರಿದತ್ತೋೋ 
ಎನೆ ಸರ್ವಿತುರ್ನಿಯನ್‌ ಅಗುರ್ಪಿಂ ಸಾಂದ್ರ ಚಂದ್ರಾತಪಮ್‌ 
(ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ ೪.೧೦೭) 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ-೧ ೨೦೭ 


೬ 

ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಖುತುನಿನ ಸೊಗಸನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳು 
ತಳೆದಿರುವ ಆಸಕ್ತಿ ಆಶ್ಚರ್ಯೆಕರವಾದುದು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕನಿಯೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ವಾಗಿ ಖುತು ವರ್ಣನೆ ಮಾಡಿದರೂ ಕೆಲನರು ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗಳು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಖುತು 
ಗಳ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನೂ, ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನೂ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ, ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. 

ಚುತುಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಲಾ ಕವಿಜನ ಹೈದಯಾಕರ್ಸಕನಾಡುದು ವಸಂತ. ವಸಂತ 
ಖುತುವು ಮಧುನೃ ರ ಅಳಿಗಿಳಿ ಕೋಗಿಲೆಗಳು ಅನನ ಸ್ತುತಿ: ಪಾಠಕರಿದೂ, 
ಮಾವು, ಮಲ್ಲಿಗೆ" ಬೆಳುದಿಂಗಳು ' ಅನನ ಸನಿವಾರನೆದೂ ವ್ಯಕ್ತೀಕರಿಸಿರುವುದು 
(Personification) ಸೊಗಸಾಗಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳು ಹೇಳಿರುವುದನ್ನೆ ಹೇಳಿರುವುದು 
ಕೊಂಚ ಬೇಸರ ತರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಮಾವಿನ ಮರಕ್ಕೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ 
ಅದರಲ್ಲೊ ಂದು ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಕೂಗಿಸಿದರೆ ವಸಂತ ಬಂದಂತೆಯೇ! ಸಂಸನಂತಹೆ ಕನಿ 
ಆ ಸಜನ ರಮ್ಯತೆ ಯನ್ನು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಉಳಿದನರು : ಅದರೆ 
ಯಾವುಜೋ ಎಜೆ ಅಂಶವನ್ನು ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಸಂತ ಮಾಸದಲ್ಲಿ ಮಾವಿನ ಮರಕ್ಕೆ 
ಮುಖ್ಯ ಮಂತ್ರಿ ಸದನಿ ಕಾನ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ, ಮಾವಿನ ಮರನನ್ನು ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸದ ಕವಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಪಂಪನಿಗಂತೂ ಮಾವಿನ ಮರವನ್ನು ಕಂಡರೆ ಹುಚ್ಚು. 
ಆದಿ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಭರತನ ಅಂತಃಪುರದ ಸ್ತ್ರೀ ಜನರ ಮೂಲಕ ಮಾವಿನ ಮರದ 
ವಿಜಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಬರೆಯಿಸಿದ್ದಾಕೆ-- | 


ತಳಿರೊಳ್‌ ನೀನೆ ಬೆಡಂಗನರ್ಯ, ನನೆಗಳೊಳ್‌ ನೀಂ ನೀಜನ್ಯೆ : 
ಪುಸ್ಪ ಸಂಕುಳದೊಳ್‌ ನೀನೆ ನಿಲಾಸಿಯ್ಕೆ 
ಮಿಡಿಗಳೊಳ್‌ ನೀ ಚೆಲ್ವ ನೆ 
ಪಣ್ರ ಪಣ ) ಳಿನೋವೋ' Ss ನೀನೆ ಭುನನಿಕಾ ಸ ರಾಧ್ಯನೆ ಸ 
ಭೃಂಗ ಕೋಶಿಳ ಕೀರ ಪ್ರಿಯ ಚೂತರಾಜ 
ತೆರುಗಳ್‌ ನಿನ್ನ ತೆ ಚೆನ ಗಳೇ . 

(ಆ. ಪು. ೧೧. ೯) 


ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಜು ನಿನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ, ಭಾನಗೀತಾತ್ಮ ಕನಾದ 
ಆನಂದೋದ್ಲಾ ರ. ಬಹು ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಮಾವಿನ: ಮರಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಒಲಿದ 1] 
ಹೈ ದಯಾನುಭೂತಿ ಸುಂದರ ಪ್ರಶಂಸೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆದಿದೆ. ಪಂಪನಿಗೆ 
ಇಸ್ಪು ಫಿ ಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಕಂಡ ಮಾವಿನ ಮರ ರನ್ನನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ನಿಯೋಗಿಗಳನ್ನು ಹೆದರಿಸುವ 
ಸಿಂಹೆದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪೊನ್ನನಾದರೋ ಸಂಸ ಮಾವಿನ ಮರಕ್ಕೆ. ಸಟ್ಟ ಗಟ್ಟಿ ದನಲ್ಲಾ > 


೨೦೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ತಾನೂ ನುಲ್ಲಿಗೆ ಬಳ್ಳಿಗೆ ಪಟ್ಟಕಟ್ಟದ್ದಾನೆ ಶಾಂತಿನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಚನುತ್ಪಾರೆಕವಾದ ರೀತಿಯೆಲ್ಲಿ ಮಾನಿನ ಮರವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಸಂತ ಖುತು ಎಂದರೆ ಮಾವಿನ ಮರದಲ್ಲಿ ಕೋಗಿಲೆ ಕೂಗಬೇಕು. 
ಅದರ ಕೂಗೂ ಸಹೆ ಅಷ್ಟೇನೂ ಹಿತವಾಗಿ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ ಈ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ. ನಾಗಚಂದ್ರನು 
ಮಾತ್ರ ಮಾವಿನ ಮರದಲ್ಲಿ ಕೋಗಿಲೆ ಕೂಗಿದ್ದನ್ನು ಅಕಿ ನವೀನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ.- 


ಆನಿರ್ದ ಬನದೊಳ್‌ ಉಳಿದುವನೇನಂ ನೃಪ ನೋಟ್ಸ್‌ 
ಬರ್ಪುದು ಎಂಬಂದದಿಂ 
ಏನುಲಿದುದೊ ಪಿಕ ಮುಥುರಧ್ವಾನದಿಂ 
ಅರಕ್ತೆ ಕೋರಕಂ ಸಸಕಾರಂ 
(ಮಲ್ಲಿನಾಥಪುರಾಣ ೮.೨೧) 


ನಾನಿರುವ ವನದಲ್ಲಿ ಬೇರೇನನ್ನು ನೋಡುವೆ ಇತ್ತ ಬಾ ಎಂಬಂತೆ, ಕೆಂಪಾದ ಚಿಗುರಿಡಿದ 
ಮಾವಿನ ಮರವೇ ಕೋಗಿಲೆಯ ದನಿಯಿಂದ 'ಕೂಗಿತಂತೆ! ಇಲ್ಲಿ ಕೂಗಿದ್ದು ಕೋಗಿಲೆ 
ಯಲ್ಲ ಮಾವಿನ ಮರ! ವಸಂತದ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾವಿನ ಮರವೂ ಕೋಗಿಲೆಯ 
ದನಿಯೂ ಎಂತಹೆ ಅಪೂರ್ವ ಬೆಸುಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ರಮ್ಯವಾಗಿದೆ !* ವಸಂತದ 
ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿ ಗೈ ಕಿವಿಗೆ ಮೂಗಿಗೆ, ಮೈಗೆ ಆಗುವ ಸೊಗಸನ್ನು ಸಂಸ ಕನಿ 
ಬಲ್ಲ 


ಅಲರ್ದ ಅದಿರ್ಮುತ್ತೆ, ಪೂತಪೊಸನಲ್ಲಿಗೆ, ಕಂಪನವುಂಕುತಿರ್ಪ ತೆಂ 
ಬೆಲರ್‌, ಇದಂ ಗೆಲಲ್‌ ಬಗೆವ ತುಂಬಿ ಗಳಧ್ಯೆ ನಿಯಿಂ ಕುಕಿಲ್ವ ಕೋ 
ಗಿಲೆ, ನನೆದೋಣಕ ನುಣ್ಣೆ ಸೆನ ಮಾಮರ, ಒರ್ಮೊದಲಲ್ಲದೆ ಉಣ್ಮುವು 
ಯ್ಯ ಲ ಪೊಸಗಾನರಂ ಪುಗಿಶೊಳೇನೆಸದತ್ತೊ ಬಸಂತಮಾಸದೊಳ್‌ 
(ಪಂ. ಭಾ. ೨.೧೨) 


ವಸೆಂತಮಾಸದ ಸಮಸ್ತಾನುಭನನನ್ನೂ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಮೂಡಿದೆ ಈ ಪದ್ಯ. 
ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೊಗಸಾದ ನಿದರ್ಶನ ಇದು. ಅದರಲ್ಲೂ "ಕಂಪನವುಂಕುತಿರ್ಷ 
ತೆಂಬೆಲರ್‌' ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನ ಅನುಭನ ತುಂಬ ತೀವಪ್ರವಾದುದು. ಕನಿಕುಲ ಗುರು 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ವಸಂತದ ಈ ಪರಿಮಳ ಪ್ರಸರನನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿರುವ ನೋಡಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿ : 


*ಶ್ರೀ ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ....4ಗಿಡಗಂಟೆಯಾ ಕೊರಳೊಳಗಿಂದ ಹಕ್ಕೀಗಳ ಹಾಡು 
ಹೊರಟಿತು ಹಕ್ತೀಗಳ ಹಾಡು? ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನೆಯಿರಿ, 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ತೆನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ೧ ೨೦೯ 


ಪಸರಿಸಿತು ಮಧುಮಾಸ ತಾವರೆಯೆಸಳೆ ದೋಣಿಯ ಮೇಲೆ ಹಾಯ್ಡುವು 
ಕುಸುಮರಸದುಬ್ಬರದ ತೆರೆಯನು ಕೂಡೆ ತುಂಬಿಗಳು. 

ಒಸರ್ವ ಮಕರಂದದ ತುಷಾರದ ಕೆಸರೊಳದ್ದುವು ಕೊಂಚೆಗಳು, ಹೆಗ 
ಲೆಸಿನ ದಂಪತಿನಕ್ಕಿ ಸಾರಸ ರಾಜಹಂಸಗಳು 


(ಆದಿಪರ್ವ ೬.೯) 


ವಸಂತದಲ್ಲಿ ಹೊವಿನ ಕಂಪು ಹೊನಲಾಯಿತು. ಆ ಕುಸುಮ ರಸದ ಉಬ್ಬರದ 
ತೊರೆಯನ್ನು ದುಂಬಿಗಳು ತಾನರೆಯೆಸಳ ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಯ್ದುನಂತೆ ! ಹೂವಿಥಿಂದೊಸ 
ರುವ ಮಕರಂದದಿಂದಾದ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕ್ರೌಂಚ ಸಾರಸಗಳು ಅದ್ದಿದುನಂತೆ. ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಕವನದ ಮುಂಡೆ ದುರ್ಬಲ. ಕನಿ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನದ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಎಂತಹೆ 
ಪ್ರತಿಮಾ ನಿರ್ಮಾಣದಿಂದ ಸಾಧಿಸಿ: ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಚಕ್ರನರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ 
ಇಲ್ಲಿ! | 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಸೆಂತಮಾಸ, ನಾರಣಪ್ಪನ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
"ಯೋಗಿಗೆತ್ತಿದ ಖಡುಗ ಧಾರೆ, ವಿಯೋಗಿಗೆತ್ತಿದ ಸಬಳ , ... ಭೋಗಿಗಳ ಕುಲದೈವ'. 
ರಾಜರಾಣಿಯರ ವನ ವಿಹಾರ ಜಲಕೇಳಿಗೆ ಇದೊಂದು ಸುಂದರವಾದ ಆವರಣ; ರಂಗಸ್ಥಳ. 
ವಸಂತಮಾಸ ಈ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ ಒಂದು ಭಾನ ಪ್ರಜೋದನೆಗೂ ಬಳಸಲ್ಪ 
ಬ್ರದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಮೂರು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : ಪಾಂಡು 
ಮಾದ್ರಿಯರ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುನ ವಸಂತ ಸೌಂದರ್ಯನೇಷಿಯಾದ 
ಮೃತ್ಯು. ಸುಂದರವಾದುದು ಭಯಂಕರವೂ ಹೌದು. ಸೌಂದರ್ಯದ ಹೃದಯದಲ್ಲಿಯ 
ವಿಧಿಯ ವಜ್ರನಿಯತಿ ಯಾವ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೆದುಗಿರುವುದೋ ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈಗ 
ಶಂಕರವಾದುದು ಮರುಕ್ಷಣವೇ ಭಯಂಕರವಾಗಬಹುದು. ಮಾದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ನೋಹಿತನಾಗಿ, ಅನಳೊಡನೆ ಕೂಡಿ ಮೃತ್ಯುವನ್ನಪ್ಪಿದ ಪಾಂಡುರಾಜನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಪಾಂಡುವಿನಲ್ಲಿ ಕಾಮನನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದ ವಸಂತ ಖುತುನನ್ನು ಪಂಪ ವಸೆಂತಗಜನೆಂದು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ 
ಪೋಗದೆ ಪಾಡುತಿರ್ಪ ಅಳಿಯೆ ಬೃಂಹಿತಮಾಗಿರೆ 
ಚೆಂದ್ರ ಕಾಂತಿ ಕಾಯ್ಬಾಗಿರೆ.. 
ಬೀಸುವೊಂದೆಲರೆ ಬೀಸುವುದಾಗಿರೆ 
ಕಾಯ್ಗಳಿಂದಮಿಂಬಾಗಿರೆ 
ಸೋರ್ವ ಸೋನೆ ಮದಮಾಗಿಕೆ 
ಮಾವಿನ ಬಂದ ಕೋಡೆ ಕೋಡಾಗಿರೆ 
ಕೋಡುಗೊಂಡು ಪರಿದೆತ್ತು ನೆಸಂತಗಜಂ ಪಿಯೋಗಿಯಂ. 
(ಸಂ. ಭಾ. ೨.೧೫) 
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ಇಲ್ಲಿ ಕೋಡುಗೊಂಡು ಪರಿನೆ ಮದದಾನೆಗೊ, ಬಂದ ವಸೆಂತೆ ಖುತುವಿಗೂ ಅಭೇದ 
ವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ವಿಯೋಗಿಯಾದ ಪಾಂಡುವಿಗೆ ಮುಂದೊದಗುವ ಗತಿ 
ಯನ್ನೂ ಧ್ಲನಿಸಿದ್ದಾನೆ ಪ ಪಂಪ, ಮತ್ತೊಂದು ನಿದರ್ಶೆನ ಜನ್ನನ ಯೆಶೋಧರ ಚರಿತ್ರೆ 
ಯಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುನ ವಸಂತ ಜನ್ನನಿಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದುದು. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ವಸಂತ ಪಾಪಕಳಾ ಪಂಡಿತೆ ಚಂಡಮಾರೀದೇನತೆಯ ಗುಡಿಯ ಬನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುದು. 
ಮಂದೆ ಬರುವ ಮಾರಿಯ ಜಾಕ್ರಿಯನ್ನೂ, ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಬಲಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೂ ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿದು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ ಈ ವಸಂತ. 
- ಮೊಳೆನೋದೆಳನೆಜಕ ಸಿರದಗಾಳೆನ್‌ 
ಉರಿಯುಯ್ಯೆಲೆ ಕೈ ನೋದ ಅಸುಗೆ 
ಕೋಕಿಲ ಧ್ಮನಿ ಮೂದಸೆಖುಲಿಯಾಗೆ ಬಂದುದು ಬಸಂತಂ. 
ಸಿಸಿರಮನೆ ಪಿಡಿದು ಪರಕೆಗೆ ವಸುತನ್‌ 
ಅಲರ್ವೋದ ಮಾವಿನ ಅಡಿಮುಂಚಿಕೆಯೊಳ್‌ 
ಕುಸುರಿ ತುದ ಅಡಗಿನುತೆವೋಲ್‌ ಎಸೆದಿರ್ದೆವು 
ತದ್‌ ವನದೊಳ್‌ ಉದಿರ್ದ ಮುತ್ತದ ಮುಗುಳ್ಗೆಳ್‌. 


(ಯಶೋಧರೆ ಚರಿತೆಯ ಸಂಗ್ರಹೆ: ೧.೯೧೦) 


ಬಾಲಚಂದ್ರ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ನೇತುಹಾಕುನ ಗಾಳದಂತೆಯೂ, ಚಿಗುರಿದ ಅಶೋಕೆ 
ಉರಿಯ ಉಯ್ಯಾಲೆಯಂತೆಯೂ, ಕೋಗಿಲೆಯ ದನಿ ಮೂದಲೆಯುಲಿಯಂತೆಯೂ, 
ಮಾವಿನ ಮರದಡಿ ಉದುರಿದ ಮುತ್ತುಗದ ಮೊಗ್ಗುಗಳು ಹೆರಕೆಗೆಂದು ವಸಂತನು ಶಿಶಿರ 
ವನ್ನು ತರಿದು ಬಲಿಕೊಟ್ಟಿ ಮಾಂಸದ ತುಂಡುಗಳಂತೆಯೂ ತೋರಿದುವು ಎಂದು ಕವಿ 
ವರ್ಣಿಸಿರುವುದು ವಸಂತದ ಸೌಂದರ್ಯ ಎಷ್ಟು ಭಯಂಕರವಾಗಿಯೂ ಇಡೆ ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಕಂಡುದು ಮಾರಿಗುಡಿಯ ಸುತ್ತಣ ಪ್ರ ಪ್ರಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ; ಅದೂ 
ಹಿಂಸಾರಭಸಮತಿಗಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಸಂತಮಾಸದ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಅಥಿವಾರ್ಯ ವಾದ ಅಂಗ ಸವಾ! 
ವರ್ಣನಂ. ವಸಂತ ಬಂದೊಡನೆಯೇ ವನಪಾಲಕ ಓಡಿಬಂದು ಯು ಬಿನ್ನವಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ರಾಜ ತನ್ನ ಅಂತಃಪುರದ ಲಲನಾಮಣಿಯರೊಂದಿಗೆ ವನವಿಹಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. 
ಅರಮನೆಯ ರನುಣಿಯರು, "ಕೊಳದೊಳಗೋಲಾಡಿ ತಳಿರ್ತೆಳೆ ಮಾ ನಿನೊಳುಯ್ಯಲೆಯಾಡಿ 
ರತಿರಾಗದಿನೋಕುಳಿಯಾಡಿ' ( ಜನ್ನ-ಯಶೋದಧರ ಚರಿತೆ) ಉದ್ಯಾನದ ಹೊವುಗಳನ್ನು 
ಕಿತ್ತು ಮುಡಿದು ಬಳಲಿ ಅರಮನೆಗೆ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪ್ರಷ್ಟಾಪಚಯ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಪೂರ್ನ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಸೊಗಸನ್ನು ಕನಕದಾಸರು "ಮೋಹನತರಂಗಿಣಿ'ಯಲ್ಲಿ ತಂದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕೃಷ್ಣ ನ ಅರಮನೆಯ ರಮಣಿಯರು ಉದ್ಯಾನವನದಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಕುಸುಮಗಳನ್ನು 


ರಾಳ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಸ್ಟಿ. ೨೧೧ 


ಕಿತ್ತು ಪೊಟ್ಟಣ ಸಟ್ಟಿ ದರಂತೆ! ಅಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ “ಅಂಬೆ ಹೆಳದಿ ಕಾರ್ಗೆಣಸು ನೀರುಳ್ಳಿ 
ಕೊತ್ತುಂಬರಿ ಕರಿಬೇವು ಸಹಿತೃ ಸಿಂಬೆ ಕೂಗಲಿ ಪಿಪ್ಪಲಗಾಯ ಕೊಯ್ದೆರು ನಿಂಬೆಯ 
ಕಟಕಿನಣ್ಣಳೊಡನೆ” (೪-೫೯). ಯಾನ ಅರಮನೆಯ ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಅಡುಗೆಗೆ ಅಗತ್ಯ 
ವಾದ ಈ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದಂತೆ ಬೇರೆ ಯಾವ ಕಾನ್ಯದಲ್ಲೂ ನಾವು ಕಾಣೆನು. 
ಇಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಕೇವಲ ಭೋಗನಿಲಾಸಿಗಳಾದ ಅರಮನೆಯ ಅರಗಿಳಿಗಳಲ್ಲ; ಅರಮನೆಯ 
ಹೆಣ್ಣುಗಳಾದರೂ ಅಡುಗೆಮನೆಯನ್ನು ಮರೆತ ಗರತಿಯರಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಅರಮನೆಯ 
ಸ್ತ್ರೀಯರು ನಾನಾ ಬಗೆಯಾದ ಹೊವುಗಳಷ್ಟನ್ನೈೆ ಕಿತ್ತು ಮುಡಿದು ತೃಪ್ತರಾದರೆ `ಇವರು 
ಹೊನ್ನು ಕಿತ್ತು ಪೊಟ್ಟಿ ಣ ಕಟ್ಟಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಅಡುಗೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಕರಿಬೇವು, ನೀರುಳ್ಳಿ, 
ಘ್‌ ಕೊತ್ತುಂಬರಿ, ನಿಂಬೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದರಂತೆ. ಈ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿನ 
ಸ್ತ್ರೀಯರು ನಾವು ದಿನ ದಿನವೂ ಕಾಣುನ ಹ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರಿ ಸೆಂತೋಷ 

ವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಮತ್ತೊಂದು ನಿದರ್ಶೆನ ಗುಬ್ಬಿ ಮಲ್ಲಣಾರ್ಯನ "ಭಾನಚಿಂತಾರತ್ನ'ದಲ್ಲಿ. ಸತ್ಯೇಂದ್ರ 
ಚೋಳನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ವ ವಸಾತಖುತು ಜಾ ್‌ ಸತ್ಯೇಂದ್ರಚೋಳನು ಆ ಖುತುನನ್ನು ಕಂಡ 
ರೀತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಅದೊಂದು ಅಂಶಕ್ಟ್ರಾದರೂ ಅವನನನ್ನು ಅಭಿನಂದಿಸಲೇ ಬೇಕು. 
ಅಲ್ಲಿ ವಸುತಯತು. ಬರುವುದು ಸ್ಮರಪೂಜಾರಂಗವಾಗಿ ಅಲ್ಲ; ಹೆರಪೂಜಾರಂಗವಾಗಿ. 
ಭೋಗಪರವಾಗಿ ಅಲ್ಲ; ಯೋಗಪರವಾಗಿ. ಸಮಸ್ತ ವಸಂತದ ಶೋಭೆಯೂ ಶಿನನ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಎಂದು ಸತ್ಯೇಂದ್ರಚೋಳ ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಪುಷ್ಟಾಪ 
ಚಯ ನಡೆಯುತ್ತದೆ ಅರಮನೆಯ ಹೆಣ್ಣು ಗಳಿಂದ. ಆದರೆ ಹೊವಿನ ಸಂಗ್ರಹೆ ಮೈಜೆಲು 
ನಿನ ಸಿಂಗಾರಕ್ಕಲ್ಲ; ಮಹಾದೇವನ ಸಿರಿಮುಡಿಗೆ ! ' 

ವಸಂತ ಮುಗಿದೊಡನೇ ಧಾವಿಸುತ್ತದೆ ಗ್ರೀಷ್ಮ ಬಿರು ಬೇಸಗೆಯ ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆಂದ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಬೇಸಗೆಯ ವಿವಿಧ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇಸಗೆ 
ಯಿಂದ Mt ಮೇಲೆ ಏನು ಸರಿಣಾನುನಾಯಿತು. ಗ ಮೇಲೆ ಪಕ್ಷಿಗಳ 
ಮೇಲೈ ಕಾಡುಗಳ ಮೇಲೆ, ಕಾಡು ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಮೇಲೆ ಏನು ಪರಿಣಾಮವಾಯಿತು ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಪೆಕ್ಸಿಗಳು ಗರಿ ಸೀದುಬಿದ್ದುವು, ಆನೆಯ ಕುಂಭಸ್ಥಳ . 
ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಫಳಾರನೆ ಒಡೆದು ಮುತ್ತು ಚೆಲ್ಲಿತು, ಶಿವನು 1 ಗೌರಿಯನ್ನುಳಿದು ಗಂಗೆಯನ್ನು 
ಸೇರಿದ. ವಿಷ್ಣು ಮತಾ ಸ್ಫಿನತಾರಕ್ಕ್ಯೋ, ಹಾಲ್ಗಡಲಿಗೋ. ಹೋದ ಎನ್ನುವ ಅಂಶ 
ಗಳೆಂತೊ ಎಲ್ಲಾ ಕವಿಗಳ ಸ್ವತ್ತಾ ಗಿಡ ಬೇಸಗೆಯ ನರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ವಾಸ್ಕನನಾಗಿ 
ಬೇಸಗೆಯ ಬಿಸಿಲಿನ ನಾನಾ ಸರಿಗಳನ್ನು ಹೆರಿಹೆರನಂತೆ ಮತ್ತಾರೂ ಅರಿಯರು 


ಮರದಡಿಯೊಳ್‌ ಕಾನನದೊಳ್‌ ಗಿರಿತಟಿದೊಳ್‌ 
ಬಟ್ಟಿ ಬಯಲೊಳ್‌ ಅಂಬರತಳದೊಳ್‌ 


೨೧೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಖೀಕ್ತೆ 


ಕರಿಯ ಬಿಸಿಲ, ಉರಿಯ ಬಿಸಿಲ್‌ 
ಅಚ್ಚರಿಯ ಬಿಸಿಲ, ಪಿರಿಯ ಬಿಸಿಲ್‌ 
ಅಖಂಡಿತದ ಬಿಸಿಲ್‌ 


(ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ ೯.೨೩) 


ಮರದಡಿಯ ನೆರಳೂ ಸಹೆ ಬೇಸಗೆಯಲ್ಲಿ ಕರಿಯ ಬಿಸಿಲ್‌ ! ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಉರಿಯ 
ಬಿಸಿಲ್‌, ಗಿರಿತಟಿದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚರಿಯ ಬಿಸಿಲ್‌, ಬಟ್ಟಿ ಬಯಲಲ್ಲಿ ಪಿರಿಯ ಬಿಸಿಲ್‌, ಅಂಬರ 
ತಲದಲ್ಲಿ ಅಖಂಡಿತದ ಬಿಸಿಲ್‌ ! 

ಇನ್ನು ಮಳೆಗಾಲ. ಮುಂಗಾರಿನ ತಾಂಡವಾಡಂಬರವನ್ನು ಅದರ ರುದ್ರ ಮಾಧುರ್ಯ 
ವನ್ನು ನನ್ಮು ಕವಿಗಳು ಬಲ್ಲರು. ಪಂಪ್ಕ ರುದ್ರಭಟ್ಟ, ನಾಗಚಂದ್ರ, ಹೆರಿಹೆರ--ಇವರ 
ವರ್ಣನೆಗಳು ಸೊಗಸಾಗಿವೆ. ಮಳೆ ಬರುವ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಪ್ರಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಪಂಪ 
ಅದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 


ದೆಸೆ ಪಸುರೇಖಕಿ ಪಚ್ಚೆಯೊಳೆ ಮುಚ್ಚಿ ಮುಸುಂಕಿದ ಮಾಲಕಿ ಯಾದುದಾ 
ಗಸಮ್‌ ಅಳಿನೀಳ ನೀಳಗಳ ಕಂಠೆತಮಾಳೆ ವಿನೀಳೆ ನೀರದ್ದ 

ಪ್ರಸರ ನಿಭಾಸಿಯಾದುದು, ಸಮಿನಾರನುದಾರ ಕದಂಬ ಕೇತಕೀ 

ಪ್ರಸರ ರಜಸ್ವರ ಪ್ರಕಟಿ ಸಾಂಸುಳನಾದುದು ಮೇಘಕಾಲದೊಳ್‌ 


(ಸಂ. ಭಾ. ೭.೨೨) 


ಸಂಪನ ಕಣ್ಣು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಖುತುವಿನ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸದರ ಪದರಗಳನ್ನೂ 
ಬಲ್ಲುದು. ಮಳೆಯ ಮೋಡ ಕಟ್ಟಿ ದಾಗ, ದಿಕ್ಕೆಲ್ಲವೂ ಹಸುರಾಗಿ ಸಚ್ಚಿಯಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಿ 
ಮುಸುಕಿದಂತಾಯಿತು. ಅಕಾಶವಲ್ಲಿ ದುಂಬಿಗಪ್ಪಿನ ನವಿಲಿನ ಕಂಠದ ಲಿಯೆ 
ಹೊಂಗೆ ಶ್ಯಾಮಲತೆಯ-ಬಣ್ಣ ದ ಮೋಡಗಳೆ ಪ ಸಸರ ಹೊಳೆಯತೊಡಗಿತು. ಕದಂಬ 
ಕೇತಕೀ ಕುಸುಮಗಳ ಪರಾಗಪುಂಜಲಿಪ್ತವಾದ ಗಾಳಿ ಬೀಸತೊಡಗಿತು. ಸ್ವಾನುಭನ 
ದಿಂದ ಬಂದ ಈ ಬಣ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಿದೆ, ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಇದೆ. ನಾಗಚಂದ್ರನು ಮುಂಗಾರಿನ 
ಮಹಾದ್ಭುತವನ್ನು ಕಾಳಾಸುರನೆಂಬಂತೆ ರೂಪಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಉಗುಖುತ್ತುಂ ಸಿಡಿಲೆಂಬ ತೋರಕಿಡಿಯಂ ಕಾಲೂಜ್‌ ಭೂಭಾಗದೊಳ್‌ 
ಗಗನಾಭೋಗಮನೆಯ್ದ್ಲಿ ನೀಳ್ಡ ಘನವೇಣೀ ಬಂಧಮಂ ಬಿರ್ಚಿ ಮಿಂ. 
ಚುಗಳೆಂಬುಳ್ಳು ವ ದಾಡೆಗಳ್‌ ಪೊಳೆಯೆ ಚಂದ್ರಾದಿತ್ಯರಂ ನುಂಗಿ ಬೇ 
ಸಗೆಯಂ ಬೆರ್ಚಿಸಿ ಗರ್ಜಿಸುತ್ತ ಒಗೆದಂ ಕಾರೆಂಬ ಕಾಳಾಸುರಂ 


(ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ; ಲ್ಲ೯೪) 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ೧ ೨೧ಕ್ಕೆ 


ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಮಳೆಗಾಲದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬೇಕೊಂದು ಮೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅವನ ವರ್ಣನೆಯ ಒಂದು ಪಂಕ್ತಿ ಸಾಕು 

«ಮುಗಿಲ ಬೆನಕೆಗೆ ಲಡ್ಡು ಗೆಗಳಾದುವು ಸಮಸ್ತ ಗ್ರ ಹಸುತಾರೆಗಳು» 

(ಆದಿಪರ್ವ, ೧೯.೧೮) 

ಎಂಬ ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲನ್ನು, ಮೋಡ ಕವಿದ ಪರಿಯನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕನಕದಾಸರು, "ನೋಹನತರಂಗಿಣಿ'ಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮಳೆಗಾಳಿಯನ್ನು 
ಸೊಂಡಿಲಿನಿಂದ ನೀರನ್ನು ಫೂತ್ಸರಿಸುವ ಮದಗಜಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ : 

ತುಜುಗಿದ ಕಾಯಿಪಣ್ಣಳೆ ಸಾಲ ವೃಕ್ಷವ ಮುರಿದು ದೂಳೆಯ ಚಲ್ಲಿಕೊಳುತ 

ಸುರಿನ ಸೊಂಡಿಲ ನೀರ್ಗರೆಯುತ ಬಂದುಡು ಬಿರುಗಾಳಿ ಮದಡಗಜದಂತೆ. - 

' (೪-೩೭) 
ಈ ಮದಗಜದ ಪ್ರತಿಮೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ನವನವೀನವಾಗಿದೆ. 
ರುದ್ರಭಟ್ಟಿನೂ ಹರಿಹರನೂ ವರ್ಣನೆಯ ಸದಗಳಿಂದಲೇ ಮಳೆಯ ಅನುಭನನನ್ನು 

ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ 


ಬಲ್ಬರಿಿ ಬಿರುಸರಿ, ಸೆರ್ಮಳೆ, ಮೆಲ್ಪರಿ, ತುಂತುರ್‌, ತುಸಾರಮಿಡುಕಂಬನಿ, ತೆಂದಲ್‌, 
ಸೋನೆ, ನಟ್ಟ ಬಡಪನತ್‌ ಎನಲ್‌ ಸುರಿದುವು ಮಳೆಗಳಿರುಳುಂ ಪಗಲುಂ 
(ಜಗನ್ನಾಥ ವಿಜಯ ೪.8೨) 
ಒತ್ತರಿಸುತ್ತಂಬರಮಂ, ಮುತ ತುತ ತ್ತುಂ ದಿಗ್ಗಿ ತಾನಮಂ, 
ಧರೆಯೊಳ್‌ ಶೀವ್ರತ್ತುಂ, ಕತ್ತ ಲಿಸುತ್ತುಂ, ಸುತ್ತುಂ ಜಿನುಗಿದುವು 
ಸೋನೆ ಇರುಳುಂ ಪಗಲುಂ .. . ೬ ಕ 
(ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾ ಣ್ಯ ೯.೫೦) 


ಹರಿಹೆರನ "ಇಳೆಯಾಂಡ ಗುಡಿಮಾರರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಳೆಯ ಚಿತ್ರವೂ 
ಸಹೆಜವಾಗಿದೆ, ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. 
«ತನತನಗೆ ತೀವಿತ್ತು ನೀರದ ಬಳಂ 
ಗಗನಂ ಘನೀ ಭೂತವಾದುದೆಂಬಂದದಿಂ 
ಮಿಗೆ ತೀಪಿ ಸೂಸಿತ್ತು ಸಲಿಲಮುತ್ಸಾಹದಿಂ 


ಮಳೆಗರೆದುದಾಗಸಂ WEL 
ಇಳೆ ಜಲದ ಮೇಲೆ ತೇಂಕಾಡಿದುದೊ ಎಂಬಂತೆ? 


ಸರಳವಾದ ನಾಜ್ಯೀ ಪ ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆರಿಹೆರ ಮಳೆಯ ಅದ್ಭು ತವಾದ ನೈಜಾನು 
ಭನನನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. ಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸುತ್ತಣ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು 
ಹರಿಹೆರ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತೊಂದು ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ. 


೨೧೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಗಗೆನಂ ಕೆಟ್ಟ ದು; ಸೂರ್ಯಚಂದ್ರ ರ್‌ ಅಳಿದರ್‌ ; ದಿಕೆ ಕೈ ಪ್ರೈ ಮ್‌ ಇಲ್ಲಾ ಯ್ತು. 
ಬಟ್ಟೆ ಗಳ್‌ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾದುವು; ಸ್‌ ಜಳದೊಳ್‌ ಪೂ ತ್ತು 
ಹಿ (ತಳೆಂ ; ಗ ಶೂನ್ಯವಾದುದು; ನಿರುದ್ಕೊ ಗಕ್ಕಿ 
ಪಕ್ತಾದುದೀ ಜಗಂ ಎಂಬಿನೆಗಂ ಕಟ್ಟಿ ಕರೆದತ್ತು LG 
ಈ ಲೋಕದೊಳ್‌ .... 
(ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ ೯.೫೫) 


ಮಳೆಗಾಲದ ಒಂದೊಂದು ವ್ಯಾಪಾರವೂ ಸೇರಿ ಸಮಗ್ರವಾದ ಚಿತ್ರನನ್ನು ನೀಡು 
ತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿತ್ರವೂ ಕವಿಯ ಅನುಭವದಿಂದ ಜೀವಂತವಾಗಿವೆ. ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಈತ ಮಳೆ ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ ನೆನೆದನನು. ಅರಮನೆಯ ಕರುಮಾಡದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು 
ಮಳೆ ಬಿಸಿಲನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ಬೇರೆ ; ಮಳೆ ಬಿಸಿಲನ್ನು ಕಂಡು ಉಂಡು ವರ್ಣಿ 
ಸುವ ಕಾವ್ಯವೇ ಬೇರೆ. ಹೆರಿಹೆರನಲ್ಲಿ ಅನುಭವವೇ ಕಾವ್ಯವಾ ಗಿದೆ ಇಂತಹೆ ವರ್ಣನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ. 

ಮಳೆಗಾಲ ಕಳೆಯಿತು. ಶರತ್‌'ಕಾಲ ಬಂದಿದೆ. ಸಸ್ಯ ಶ್ಯಾಮಲೆಯಾದ ಸ ಥುವಿ 
ತಾಯ್ತನದಲ್ಲಿದ್ದಾಳೆ. ಕಾಂತಿ, ದೀಫ್ರಿ , ನ್ಫೈರ್ಮಲ್ಯಗಳು ಪ್ರ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯೋಗಸ್ಟ ಆತೆ 
ವಸಂತದಲ್ಲಿ ಲಗ್ಗೆ ನುಗ್ಗಿದ ಚೆಲುವಿಗೀನ ಸಂಯಮದ ಶಿಕ್ಷಣ ಲಭಿಸಿದೆ. ಮೂರೇ ಮಾತಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಶರದದ ಸೊಬಗನ್ನು ಸೆರೆ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ... 

ಜಾರಿದುದು ಮಳೆಗಾಲ ಅತಿ ಬಿಳುಪೇರಿದುವು ಮುಗಿಲುಗಳು, 


ಕತ್ತಲೆ ಸೂರೆವೋದುದು ಹಗಲಿರುಳು ರವಿಶಶಿಗಳುಪಟಳಕೆ । 
(ಆದಿಪರ್ವ. ೧೯.೩೮) 


"ಮುಗಿಲು ಅತಿ ಶುಭ್ರವಾದುವು ; ಕತ್ತಲೆಯಂತೂ ಹೆಗಲು ಸೂರ್ಯನಿಂದ ಇರುಳು 
ಚಂದ್ರತಾರೆಗಳ ದೀಪ್ತಿಯಿಂದ ಸೂರೆವೋಯಿತಂತೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಬೆಳ್ಳಗಾದ ಮುಗಿಲು 
ಗಳನ್ನು "ನಾಣ್ಬಿ ಬೆಳ್ಳಾದ ತೆರದಿಂ ಮುಗಿಲ್ಲಳಿರೆ ಬೆಳ್ಜಿಂಗಳೊಪ್ಪಿದುದು; ಬೆಳಸುಗಳ 
ಪಣ್ಣೆನೆಗಳ ಮಿರುಪ ಹೊಂಬಣ್ಣದ ಹೆರಿದ್ರಲೇಪನದಿಂದ ಮೆರೆನ ಮೈಸಿರಿಯ ಮಾಂಗ 
ಲ್ಯದಿಂ ಭೂದೇವಿ, (ಜೈ. ಭಾ. ೨೫-೫) ಶೋಭಿಸಿದಳೆಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. . ಜನ್ನನು 
ಶರತ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾರುವ ಬೆಳ್ಳ ಕ್ಳಿಗಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು 

«ತರದೆ ಪಾಜಕಿದುವು ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿ ನೂಲ್ದೆ ಗೆಡಂತೆ 


ನೆರೆದ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲೆ ಬಿಳಿಯ ತಿರು “ದಿಗಿದಂತೆ' 
(ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣ, ೯.೧೮೯) 


ಎಂದು ಎರಡೇ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನಾಗಚಂದ್ರನಂತೂ ಶರದದ ಥಿರ್ಮಲತೆಯನ್ನು 
ಜೈನ ದಿವ್ಯಯೋಗಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ-- 


ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ. ೨೧೫ 


"ಶರದಾಗನಮಂ ನೆನೆಯಿಸಿತ್ತು ಜಿನಾಗನು ದಿನ್ಯಯೋಗಿಯಂ' ಎಂದು ವಿನೊತನ 
ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುತ್ತಾನೆ, ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ. (೮-೧೧೯). ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಸಂಪ ನಾಲ್ಪು ಸ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಶರದದ ವಾಸ್ತ್ಯ ವ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 


ಪುಳಿಯೊಳ್‌ ಕರ್ಚಿದ ಬಾಳಬಣ್ಣ ಮನೆ ಪೋಲ್ವಾಕಾಶಂ, 
ಆಕಾಶಮಂಡಳಮುಂ ಪರ್ನಿದ ಬೆಳ್ಮುಗಿಲ್ಕ್‌ 

ಮುಗಿಲ ಬೆಳ್ಬು ಒಳ್ಳೊಕ್ಕು ತಳ್ಳೋೊಯ್ಕೆ ಬಳ್ವೆಳನೀಳ್ಲಿರ್ದ ದಿಶಾಳಿ 
ಶಾಳಿನನ ಗಂಧಾಂಧ ದ್ವಿರೇಫಾಳಿ 

ಕಣೊ ಳಿಸಿತ್ತು ಒರ್ಮೆಯೆ ಬಂದುದು ಅಂದು ಶರದಂ 

ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕಣ್‌ ಬರ್ಪಿನಂ 


(ಪಂ. ಭಾ. ೭.೩೧) 


ಶರದದ ನೀಲಾಕಾಶ ಹುಳಿಯಲ್ಲಿ ತೊಕೆದ ಕತ್ತಿಯಂತೆ ಥಳಥಳಿಸುತ್ತಿದೆ; ಆಕಾಶ 
ಮಂಡಲನನ್ನು ಬಿಳಿಮುಗಿಲು ಹೆಬ್ಬಿವೆ; ಮುಗಿಲ ಬೆಳ್ಳಿ ನಿಂದ ರಾರಾಜಿಸುವ ದಿಗ್ಭಾ ಗಗಳು; 
ಭತ್ತದ ಪೈರಿನ ಗಂಧದಿಂದ ಅಂಧವಾದ ದುಂಬಿಗಳ ಬಗ ಇವುಗಳಿಂದ ಶರದ ರೋಕಕ್ಕೆ 
ಕಣ್ಣು ತ ಬಂದಿತಂತೆ. ಪಂಪನ ಈ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೊಡರನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ವಿನರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ಶರದ ಕಳೆದು ಮಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದೆ. ಲೋಕವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮಂಜು ಮುಸುಕಿಡೆ. ಛಳಿಯ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನಕವಿಗಳಾರೂ ಹೊರಕ್ಕೇ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಮನೆಯೊಳಗೇ 
ಕುಳಿತುಬಿಟ್ಟಿ ರೆಂದು ಇ ದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕವಿ ಹೊರಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಾಗುವ ದಾರುಣ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಕಂಡು ನಿಡುಸುಯ್ಯಲಿಲ್ಲ ; ಹೇಮಂತ ಕಲೆಯ ರಮ್ಯತೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸೆ ಸ 

ಲಿಲ್ಲ.. ಜನಗಳಿಗೆ ನೆಳಲ್ಕೂ ನೀರೂ ಬೇಡವಾಯಿತು. ಮಾತನಾಡಿದರೆ ಹೆಹು ಎಂ ಕ 

ನುಡಿಯಾಯಿತು--ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ಮಾಗಿಯಿಂದ ಜಾರಿ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ವಸಂತ ವರ್ಣನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಕಡೆ ಕಣ್ಣು ಹೊರಳಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ದೇವಕವಿಯೊಬ್ಬನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮಾತ್ರ ನ ಹಿಮೋಗ್ರ ಖಡ್ಗ ವನ್ನು ಹಿಡಿದು ತರುಲತೆಯ 
ಹೊವುಗಳನ್ನು "ಮೂಲೋತ್ಪಾ ಟನ ಮಾಡುವ ನೋಟ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹೆರಿಹೆರನಿಗಾದಕೋ. 
ಮಾಗಿ ಜನಲೋಕದಲ್ಲಿ TE ಪರಿಣಾಮನನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುವ, ಬಣ್ಣಿಸ ಸುವ ಸಾ 
ಮಾಗಿಚಳಿಯೆ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತು "ಒಡಲೇ ಪ್ರಾಣಂಗೆ "ಚಳಿಯ ಕುಪ್ಪ 
ಮಾಯ್ತು' «ಅಗ್ನಿಗೆ ಶೀತಂ ಸತ್ತಿತೇನೆಂಬೆಂ ಹಿಮದೊಳ್‌' (ಬೆಂಕಿಗೇ ಜಳಯೊಟಿತಂತೆ: 
ಎಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯ ವಾದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೆಸರರಿಯದ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಮಂಜಿನ 
ಸರಿಯನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾ ನ 


೨೦೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಗಗನಂ, ದಿಗ್ವಳಯಂ, ದಿನೇಶ ವಳೆಯಂ, ಶೈಲಾಳಿ, ತೋಯಾಶಯಂ, 

ನಗರಂ, ನಂದನಮ. ಎಂಬ ವಸ್ತುಗಳನ್‌ ಆರುಂ ಕಾಣದಂ 

ತಾಗಿ ತೊಟ್ಟಿಗೆ ಕಣ್‌ ವಂಚಿಸಿ ನುಂಗಿತೋರ್ಸ್ಪ ಚಪಲಂ ಹೇಮಂತನೆಂಬ 

ಇಂದ್ರ ಜಾಲಿಗನಿರ್ದು ಊದಿದ ಧೂಮದಂತೆ ಅಸದಳಂ ಪರ್ಬಿತ್ತು 
ಮಂಜೆತ್ತ ಲುಂ, 


(ಸೂಕ್ತ ಸುಧಾರ್ಣವ, ಪು. ೨೭೭ ಪದ್ಯ ೨೩೯.) 


ಸೂಕ್ತಿಸುಧಾರ್ಣವದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ಹೆಸರರಿಯದ ಕನಿಯೊಬ್ಬನು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಮಂಜಿನ ಅನುಷಮ ವರ್ಣನೆ ಇದು. ಹೇಮಂತನೆಂಬ ಇಂದ್ರಜಾಲಿಗ ಮಂತ್ರಧೂಮ 
ವನ್ನೂದಿದ್ದಾನೆ. ಮುಗಿಲ್ಕು ದಿಕ್ಕು, ಸೂರ್ಯಬಿಂಬ, ಗಿರಿ, ಹೊಳೆ-ಕೊಳ, ನಗರ, ನಂದನ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಯಾರೂ ಕಾಣದಂತಾಗಿ ಕಣ್‌ ವಂಚಿಸಿ ನುಂಗಿದೆ ಈ ಹೇಮಂತ ಮಾಂತ್ರಿ 
ಕನ ಮಾಟಿ! 

ಪ್ರಕೃತಿಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಂತೋ ಅಂತೆ ಮಾನನಲೋಕದಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಗಿ ಅಥಿವಾರ್ಯ. 
ಮಾನವನ ಶರೀರದ ಎಲೆ ಈ ಲೋಕವ್ಯಾಪಾರದ ಕೊಂಬೆಯಿಂದ ಕಳಚಿ ಬೀಳೆಲೇಬೇಕು. 
ಈ ಮಾಗಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ಕಂಡ ಸ | ಶಾನದ "ಕದ್ರಸೌಂದಶ್ಯವನ್ನೂ ಚಿತಾಗ್ಸಿಯ ಸರಿಯನ್ನೂ 
ಪರಿಭಾವಿಸಿ ನರ್ಣಿಸಬಲ್ಲನು. ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ ನಿವಿಧವಾದ NEN ವನ್ಯಾಸೆಗಳನ್ನೂ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ ಕಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ ನೇಮಿಚಂದ್ರ, ತನ್ನ ನೇಮಿನಾಥಸುರಾಣದಲ್ಲಿ 


ಪೊಗೆನ ಚಿತಾಗ್ತಿ, ಪೊತ್ತು ನ ಚಿತಾಗ್ನಿ, ಪೊದಳ್ವ ಚಿತಾಗ್ನಿ, ಬಾಂಬರಂ 
ನೆಗೆನ ಚಿತಾಗ್ನಿ, ನಂದುವ ಚಿತಾಗ್ನಿ » ಕನಲ್ವ ಚಿತಾಗ್ಮಿ, ಗಾಳಿಯಿಂ 
ಮಗುಳ್ಳೆ ಚಿತಾಗ್ನಿ ಮುಗ್ಗು ವ ಟಾಗ್ಸಿ, ಕಳಲ್ವ ಚಿತಾಗ್ನಿಯಲ್ಲಿಗ_ 

ಲ್ಲಿಗೆ Po ಮಸಣದೊಳ್‌ ನಿಲಯಾಗ್ದಿ ಯ ಬಟ್ಟ ಬೀಡುವೋಲ್‌ 


(WN ಎಜು ೫.೨೩) 


ನಿಲಯಾಗ್ನಿಯೇ ಬೀಡುಬಿಟ್ಟಂತಿರುವ ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಕಣ್ಣು ಚಿತಾಗ್ನಿ ಯ 
ಎಷ್ಟೊ ೦ದು ಪರಿಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದೆ! ಯಾ 'ಠೋಕದಲಿ ಸಾಧುವಲ್ಲವೋ ಕಲೆಯಲ್ಲ 
ಇ ಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತದೆ--ಎಂದ ಕಾಳಿದಾಸ. ಯಾರುತಾ ನೇ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಸ್ಮಶಾನದ ಬೆಂಕಿಯ ವಿವಿಧ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕವಿಯಂತೆ ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯ? ಕನಿ ತನ್ನ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ಮ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಸ್ಮಶಾನದ ಚಿತಾಗ್ನಿಯನ್ನು ಸುಂದರವಾದ ವರ್ಣಚಿತ್ರ 
ವನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ಗಿ 56೭ 


೨ 

ಪ್ರಕೃತಿಲೋಕಕ್ಕೂ ಮಾನನಲೋಕಕ್ಕೂ ಅಂತರ್ಗತವಾದ ಅಭಿನ್ನ ಸಂಬಂಧನಿದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಒಂದರ ಸೊಬಗನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಮತ್ತೊಂದರ ಸೊಬಗು ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದು 
ನಾವು ಕಾಣುವ ವಸ್ತು ಚೆಲುವಾಗುವುದುಂಟು. ವಸ್ತುವನ್ನು ಅದರ ಜೆಲುನಿಗಾಗಿ 
ನೋಡುವುದು ಒಂದು. ವಸ್ತುವಿನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದಲ್ಲಿ ನಾವು ಬೇರೊಂದೆಡೆ ಕಂಡ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಸದ್ಯದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಆರೋಪಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುವುದು ಮತ್ತೊಂದು. ಇದನ್ನೇ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಎನ್‌ಫಿಲಿಂಗ್‌ (Einfulung) ತತ್ವ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಮಾನನಲೋಕದ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಕಾಣುವಾಗ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುನನ್ನು ಆರೋಪಿಸುವುದೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲು 
ವನ್ನು ಕಾಣುವಾಗ ಮಾನನ ಚೆಲುವನ್ನು ಆರೋಪಫಿಸುವುದೂ--ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ 
ಒಂದು ಪರಿ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಆರೋಪಿಸುವುದು ಎನ್ನುವುದು ಅಷ್ಟು' ಸರಿಯಲ್ಲ. 
ಒಂದನ್ನೂ, ಮತ್ತೊಂದನ್ನೂ ಬೇಕೆಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಒಂದನ್ನು ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸು 
ವುದು, ಅವೆರಡರ ಅಂತರಂಗದ ಅಭಿನ್ನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅರಿತ ದೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಸಂಷನ ಕಣ್ಣು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನನಲೋಕದ 
ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. | 
ಅಳಿನಿನದದ್ಕ ಮದಕೋಕಿಳ ಕಳನಿನದದ ಜತಿಯೊಳ್‌ 
ಅಭಿನಯಂ ನೆಗಳ್ಳಿ ನೆಗಂ 
ಲಳಿತಮನೇನಾಡಿಸಿದನೋ 
ಮಳಯಾನಿಳನರ್ತಕಂ ಲತಾನರ್ತಕಿಯಂ 


ಅಂಕುರ ಪಲ್ಲವ ಕುಸುಮಾಲಂಕಾರದ ಚೂತಲತಿಕೆ 
ನರ್ತಕಿಯೊಲ್‌ | 
ತನ್ನಂಕುರದಿಂ ಶಾಖೆಯಿನೇನಂಕುರ ಶಾಖಾಭಿನಯಮನ್‌ 
ಅಭಿನಯಿಸಿದುದೋ ! 
| (ಆ. ಪು. ೧೧.೯೧, ೯೨) 
ವಸಂತ ವನಸಿರಿಯಲ್ಲಿ ಮಲಯಾನಿಲ-ನರ್ತಕ ಲತಾನಓಯನ್ನು ಆಡಿಸಿದುದೂ, 
ಚೂತಲತಿಕೆ ತನ್ನ ಅಂಕುರಸಲ್ಲನದಿಂದ ಅಭಿನಯಗ್ಸೆದುದೂ ಕೇವಲ ಚಮತ್ಕಾರದ 
ವಿಚಾರನಲ್ಲ, ಅನುಭನದ ವಿಚಾರ, ಪಂಪನು ಇಂಥ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾನನಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡಿದ್ದ ನೆ. ಅದರ ಅನುಭನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿತ್ತು. ಯಾವಾಗ ಪ್ರಕೃತಿಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಅವನು ಮೆಲುಗಾಳಿಗೆ ಮಿಳಿರ್ದಾಡುವ ಲತೆಯನ್ನೂ ಮಾವಿನ ಚಿಗುರನ್ನೂ ಕಂಡನೋ 
ಕೂಡಲೇ ಅನನಲ್ಲಿ ಸುಪ್ತವಾದ ನರ್ತನಾದಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುಭನ ಈ ದೃಶ್ಯದಿಂದ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೇಲೆದ್ದು ಬಂದು ಸದ್ಯದ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಸೇರ್ಕೆಗೊಂಡು, ಅವನಲ್ಲಿ ರಸೋ 
ಲ್ಲಾಸವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ವಸ್ತುನಿನಲ್ಲೇ ಆ ಸೌಂದರ್ಯವಿರುವಂತೆ ಅವನ, 


೨೧೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ. ಪಂಪನ ವೈಯೆಕ್ತಿಕಾನುಭನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಕಭಾನನೆಯ ಪರಿಣಾಮ 
ವಾಗ್ಮಿ ವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಬಳ್ಳಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಾನುಭವವನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಿ ಪ್ರಚೋ 
ದಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ವಸು. ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾದಾತ್ಮ ದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಾದ ಬಳ್ಳಿ "ಲತಾನರ್ತಕಿ' 
ಎಂಬ ರಸವತೌಲ್ನ )ನನ್ನು ಪಡೆದು ಸುಪಾ ಇದಕ ಟ್ರಿ i ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ 
ಎಂದರೆ ತನಗೂ ಈ ಪ್ರಕ ಶತಿಲೋಕಕ್ಕೂ ಇರುವ ಚೈತ ತನ್ನ ಸ್ಪಂದನದ ಆನಂದಾನುಭವ 
ಸ್ಥಿತಿ. ಅಂತಹೆ ಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ತಾನು ಬೇರೆಯಲ್ಲ ಪ್ರಕೃತಿ ಬೇರೆಯಲ್ಲ ಎಂಬ ಅನುಭನವಾಗು 

ದೆ ಕವಿಗೆ. ಲಕ್ಷ ಶೆ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಚಂದ್ರಹಾಸನ ಶೋಕದಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ತ ಕಾನನವೇ ಕೋದಿಸಿತು ಎಂದು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪ್ರ ಸಂಗ ಒಂದು; ಮತ್ತೊಂದು ಲಕ್ಷ ನ ಣನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋದನಂತರ ಗಂಗಾನದಿ 
ತೀರದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ಛೆ ಹೋದ ಸೀತಾಮಾತೆಯನ್ನು ಸಂತೈಸೆಂದು ಬೀಸಿದ ತಂಗಾಳಿಯ 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ. ಸೀತೆ ಮೂರ್ಛೆ ಹೋದಾಗ ಅಜಿಯ ದಡದಿಂದ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿ ಬಂದಿತಂತೆ, 
ಅವಸರದಿಂದ. --- 

ಸುರನದಿಯ ತೆರೆತೆರೆಯ ನಡುನಡುವೆ ಜಿಜ್ಜೆದ್ದು ಬರಲಾರದಿರ್ದೊಡಂ 

ಮತ್ತೆ ಗಂಗೆಯೊಳೆಲರ್ದರನಿಂದ ಗಂಧದತಿ ಭಾರಮಂ 

ಪೊರಲಾರದಿರ್ದೊಡಂ 

ಧರಣಿಸುತೆಯ ಪರಿತಾಪಮಂ ಪರಿಹರಿಸದಿರೆಬಾರೆದೆಂದು 


ತರಹೆರದಿನೆ ೧ಯ್ಯೊ ಯ್ಯ ನೆಯ್ತು ೦ದು ಬೀಸಿತು 
ಸುಖಸ ಕೈರುಶವಾತಂ . 


(ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ; ೧೯.೩೫) 


ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಗಾಳಿ ಬೀಸುವುದನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ: ಅದರಲ್ಲೇನು 
ವಿಶೇಷ ಎಂದು ಸುಮ್ಮನಿರುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಕವಿಲೋಕದಲ್ಲಿ ಗಾಳಿ ಬೀಸುವ ಸರಿಯೇ ಬೇಕೆ. 
"ಹೂವುಗಳನ್ನು ಬಾಜ್‌ ತ್ರಾ, ತಳಿರನ್ನು ಅಲುಗಿಸುತ್ತಾ, ಮದದಾನೆಯಂತೆ ಗಾಳಿ 
ಬೀಸಿತು' ಎಂದೋ, ನೇಶ್ಯಾನಾಟಿಯಲ್ಲಿ *ತೀಡಿದುದು ವಲ್ಲಭನಂತಿರೆ ಮಂದಮಾರುತಂ' 
"ಸಂಚರಿಪಂ ನಿಟನಂತೆ ಮಾರುತಂ'--ಎಂದೋ ಕವಿಗಳು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಗಾಳಿ. ಬೀಸುತ್ತಿರುವುದು ಪುಣ್ಯಪಾವನ ಗಂಗಾನದಿಯ ದಡದಲ್ಲಿ; ಮೂರ್ಛಿತಳಾದ 
ಸೀತಾದೇವಿಯ ಪೂಜ್ಯ ಸನ್ನಿ ಧಿಯೆಲ್ಲಿ . ಗಾಳಿ ಗಂಗಾನದಿಯ ತೆರೆ "ತೆರೆಯಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು 
ಎದ್ದು ಬರುತ್ತಿ ದೆಯಂತೆ. ಸಜ ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಅರವಿಂದದ ಗಂಧನನ್ನೂ ಅ 
ಹೊರಜೇಕಾಗಿ ಬಂದರೂ (ಹರಿಯುವ ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಕಮಲಗಳಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾದರೂ 
ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಲೋಕದ ನದಿಯಲ್ಲಿ ಕಮಲವರಳುವುದು ಅಸಂಭವಲ್ಲ), ಸೀತಾದೇನಿಯ 
ದುಃಖವನ್ನು ಸರಿಹೆರಿಸದಿರಬಾರದೆಂದು ಗಾಳಿ ತರಹೆರದಿಂದ ಬೀಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಗಾಳಿ 


NRA ಕೂಟ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈಷ್ಟಿ-೧ ೨೧೪ 


ಬರಿ ಗಾಳಿಯಲ್ಲ ; ಆರ್ತರನ್ನು ಕಂಡು ನೆರವಾಗುವ, ನೋವನ್ನು ನಿವಾರಿಸುವ ಒಂದು 
ಜೀತನ. ಇದನ್ನೂ ಸುಮ್ಮನೆ ಜೀತನಾರೋಪಣ (Pathetic fallacy) ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ಬಿಡಬಹುದು ಯಾರಾದರೂ. ಆದರೆ ಅದು ಕವಿಯ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ "ಆರೋಪಣೆ' ಅಲ್ಲ. 
ಗಾಳಿಯಾಗಲೀ ಗಂಗಾನದಿಯಾಗಲೀ ಸೀತಾದೇನಿಯಾಗಲೀ ಈ "ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ. ಅಸ್ಟೆ € ಅಲ್ಲ, ಮಹಾನ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನೋವು ನಲವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕೃತಿ ತಟಿಸ್ಥವಲ್ಲ-ಎಂಬ ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು ಬಲ್ಲರು. ಭೀಷ್ಮರ ಅವ 
ಸ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಭಕ ಸ್ವನನ್ನು ನಾರಣಪ್ಪನ ದೈತ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭೆ 


"ಪಡುವಣ ಶೈಲ ವಿಪುಲ ಸ್ತಂಭ ದೀನಿಗೆಯಂತೆ 
ರಫಿ ಮೆರೆದ? 


ಎಂಬ ಒಂದು ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಮರಣೋನ್ನು: ಖರಾದವಠ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ದೀಪವನ್ನು 
ಹಚಿ ತ್ರೈಡುವುದು ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿ, ಆದರೆ ದ್ವಾ ಪರ ಜ್‌ ಸತ್ವದ ಪ್ರತೀಕವಾದ ಭೀಷ್ಮರ 
ರಯ ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಿತು. "ನಡುವಣ ಶೈಲವೇ ದೀಪ 
ಸೃಂಭವಾಯಿತು; ಮುಳ ಸ ಸೂರ್ಯನ ಅದರ ತುದಿಗೆ ಹೆಣತೆಯಾಗಿ ನಿಂತ--ಎನ್ನುವ 
ಒಂದು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಪ್ರಕೃತಿನರ್ಣನೆಯ ಭನ್ಯತೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಭೀಷ್ಮರ ಮಹೋನ್ನತಿ 
ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಕೃತಿ ಮಾಠನ ತಾದಾತ ದ ಸ 
ಹಿರಿಯ ಚೀತನಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ನಾವೂ ಈ ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳೂ ಬಹು 
ಕಾಲದ ಬಂಧುಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ನಾವು ಅವುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಅಷ್ಟೊಂದು ಆಸಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು, ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ತಾಳುವುದು, ಈ ಒಂದು ಒಲವು ಇಂದಿನದಲ್ಲ, ನಿನ್ನೆಯದಲ್ಲ ; 


ಜನ್ಮಾಂತರ ಸಂಬಂಧಿಯಾದುದು ಎನ್ನುವ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಂಪ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ 


ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ. ವನವಿಹಾರಕ್ಕ ಹೋದ ಭರತೇಶನ ಅಂತಃಸುರದ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳೊಬ್ಬಳು 
ಮಾವಿನ ಮರವೊಂದನ್ನು ಹಿಡಿದು ಜಗ್ಗಿದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ತಾನೇ ವೃಥೆಗೊಂಡು 
ಹೀಗೆನ್ನುತ್ತಾಳೆ: 

ನನೆಗಳ ಗೊಂಚಲನ್‌, ತಳಿರೆ ತೊಂಗಲನ್‌ ಅಡುವ ಚೆಲ್ವನಪ್ಪ ಕೊಂ 

ಬಿನ ಮಿಡಿಯಂ ತೆರಲ್ಚಿ ತೆಗೆದು, ಓವದೆ. ಕಾಯದೆ, ಕ್ರೂರಕರ್ಮದಿಂ 


ಸೊನೆ ಸುರಿವನ್ನೆಗಂ ಪಜ್‌ದು ನೋಯಿಸಿ ಕಾಡಿದೆವು, ಇನ್ನು ಅದೊಂದುಮಂ 
ನೆನೆಯದೆ ನೀನುಂ ಆನುಂ ಒಡನಿರ್ದ ಇರನಂ ನೆನೆ `'ಬಾಳಚೂತಮೇ 


(ಆ. ಪು.': ೧೧.೧೨೮) 


ಮಾವಿನ ಮೊಗ್ಗುಗಳ ಗೊಂಚಲನ್ನು, ಚಿಗುರಿನ ಜೊಂಪವನ್ನು, ಆಡುನ ಚೆಲು 
ವಾದ ಮಿಡಿಗಳನ್ನು ಒಂದಿನಿತೂ ಕರುಣೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕ್ರೂರಕರ್ಮದಿಂದ ನೋಯಿಸಿದೆ 


೨೨೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೀನು ಇದೊಂದನ್ನೂ ನೆನೆಯದೆ ನಾನೂ ನೀನೂ ಒಂದಾಗಿ ಇದ್ದ ಪರಿಯನ್ನು ನೆರೆ, 
ಎಳೆಯ ಮಾವಿನಮರವೇ- -ಎಂದು ಹೇಳುವ ಬೇಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪಂಪನ ಅಂತಃಕರಣದ 
ಮಾರ್ದನತೆಯೂ, ಸಂಸ್ಥಾರವೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ನಮ್ಮ ವಿನೋ 
ದದ್ಕ ಸುಖದ ವಸ್ತುವೆಂದು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಈ ಕರುಣಾಂತಃಕರಣ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳೂ, ತಾನೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಎನ್ನುವ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಹೀಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ತೋರುವ ಮಾವಿನ ಮರವೂ ಮತ್ತು ತಾನೂ 
ಒಂದೇ ಚೈತನ್ಯದ ವಿನಿಧರೂಪಗಳು. ಹಿಂದೆ ಒಮ್ಮೆ "ಒಡನಿರ್ದು” ಈಗ ಮರ-ಮಾನನ 
ಎಂಬ ಬೇರೆಬೇಕೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಾವು ವ್ಯವಹೆರಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬ ಒಂದು ದೈವೀ 
ಸೂತ್ರಾನುಭನದ ಭಾನನೆ* ಪಂಪನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವೆಂದರೆ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಾಡದೆ, ನೋಯಿಸದೆ, ನಮ್ಮ ಉಪ 
ಭೋಗದ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸದೆ ಪ್ರೀತಿಸುವುದು ಎನ್ನುನ ಅಂಶವನ್ನು ಕನಿ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ವೃಕ್ಷಲತಾದಿಗಳ ಹೊವನ್ನು ಕೊಯ್ಯವುದು ಒಂದು ದೋಷವೆಂದೂ, ಅದು 
ನಿಜನಾದ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಿಯತೆಯ ರೀತಿಯಲ್ಲವೆಂದೂ ಪಂಪನ ಭಾವನೆ. ಈ ಕಾರಣ 
ದಿಂದಲೇ ಉದ್ಯಾನದ ಹೊವುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಿಂಗಾರಕ್ಕೆ ಕೊಯ್ದ ಭರತ ಚಕ್ರಿಯ 
ಅರಮನೆಯ ಸ್ರ್ರೀಜನರು-- 

ಪಡೆದು ಉತ್ತಂಸವತಂಸ ಶೋಭೆಗೆ ಭವತ" ಬಾಲಪ್ರ ವಾಲೋಲ್ಲಸನ್‌ 

ಮೃದುಪುಷ್ಪಸ್ತ ಬಕಂಗಳಂ ಪಜ್‌ದೆವು, ಇನ್ನು ಆ ದೋಷಮಂ ಕೊಳ್ಳದಿ 

ರ್ಪುದು ಕೇಳೀವನ ಪಾದಪಂಗಳಿರ, ಚಿತ್ತಂಗೊಂಡು ಬೀಳ್ಕೊಂಡು ರಾ 

ಗದೆ ನಿಮ್ಮಂ ಬಲಂಗೊಂಡು ಪೋಪಗುಣಮುಮ್‌ ಕೊಳ್ಳಿಂ ಮನಃ ಪ್ರೀತಿಯಿಂ. 


(ಆ. ಪ್ರೆ. ೧೧.೧೩೦) 


ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಾವು ಈ ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗಾಗಿ ಹೆರಿದು ತಿತ್ತೆವು ನಿಮ್ಮ . 
ಎಳೆಯ ಚಿಗುರು ಹೊ ಗೊಂಚಲುಗಳನ್ನು. ಇನ್ನು ಆ ದೋಷವನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಿ--ಎಂದು 
ಉದ್ಯಾನದ ಮರಗಳನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣು ಹೃದಯದ ಹಿಂದೆ ಪಂಪನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಧರ್ಮ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಬೇರೆಯಲ್ಲ, ಸುತ್ತಲ ಪರಿಸರ ಬೇರೆಯಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಅನುಭೂತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಕವಿಯೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ವಸ್ತುವಿನ ಕೇವಲ ಬಹಿರಂಗ 
ಗುಣವಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ದೈವೀ ಪ್ರಕಾಶನ. ಈ ಚೈ ತನ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ ಚೆಲುವನ್ನು ರಿರ್ಲಿಪ್ತ 


*೫"ನೀನುಂ ಆನುಂ ಒಡನಿರ್ದ ಇರೆವಂ ನೆನೆ. ಎಂದರೆ, ನಾನೂ ನೀನೂ ಕೆಲವು ಕಾಲ್ಕ ಈ 
ವನವಿಹಾರದ ನೆವದಲ್ಲಿ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದೆವು ಎನ್ನುವ ಸ್ಥೇಹನನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೆನೆ ನಾನು ನಿನಗೆ 
ಮಾಡಿದ ಕೋಟಲೆಗಳನ್ನು ಮರೆತುಬಿಡು ಎನ್ನುವ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥವೂ ರಮ್ಯವಾಗಿಯೇ ಇದೆ, 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ-೧ ೨೨೧ 


ವಾದ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಒಲಿಯಬೇಕೇ ಹೊರತು ಅದನ್ನು ನಮ್ಮ ಉಪಭೋಗದ 
ವಸ್ತುವೆಂಬಂತೆ ಭಾವಿಸುವುದು ಒಂದು ದೋಷ--ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಾವಿನ ಮರಗಳನ್ನು ಕಂಡು "ಬಸದಿಯ ಬಾಗಿಲಂ ತೆರೆದ ಮಾಳ್ಫೆ 
ಯೊಳಿರ್ದುವು ಬಂದ ಮಾವುಗಳ್‌' ಎನ್ನುವ ಅವನ ಮಾತಿನಲ್ಲೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವು 
ಆ ದಿವ್ಯ ಜಿನಸೌಂದರ್ಯದ ದೇಗುಲದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಪಂಪನಿಗೆ. ಈ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪಂಪನು ಇಂದ್ರಿಯೆ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯದ ವರೆಗಿನ ವಿನಿಧ 
ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟದ್ದಾನೆ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ. ಪಂಪ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದರ್ಶನದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರತಿನಿಧಿ--ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ ಕಾಳಿದಾಸನೆಂತೋ ಅಂತೆ. 


ಮಾನವ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಾಜೀನ ಕನ್ನಡ ಕೆನಿಗಳೆ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈಷ್ಟಿ-೨ 


೧ 

ಮಾನನನ ಸುತ್ತ ದಿನವೂ ಸಾಗಿರುನ ನಿಸರ್ಗದ ರಮಣೀಯತೆಯ ವೈನಿಧ್ಯ 
ವನ್ನೂ ವೈಚಿತ್ರ 3ನನ್ನೂ ಕಂಡಾಗ ಎನಿಸುತ್ತದೆ, ಭಗನಂತ ನಮ್ಮ ಜೀವನ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಎಂತಹೆ ಸುಂದರವಾದ ರಂಗಸ್ಥಲನನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು! ಹೌದು, ಶತಶತ 
ಮಾನಗಳಿಂದ ಈ ಸುಂದರ ರಂಗಮುಂಟಿಸದಲ್ಲಿ ಮಾನನಜೀವಿತದ ನಾಟಕ ಸಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಕನಿಯ ಕಣ್ಣು ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ನಾಟಿಕನನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಬೇಕೊಂದೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿ ತೋರುತ್ತದೆಯಾದಶೊ ಕಾವ್ಯ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಮಾನುಷ 
ವ್ಯಾಪಾರದ ಚಿತ್ರಣ. ಕವಿ ತನ್ನ ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಜೆಲುವುಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಮಾನನತೆ ನಿರಬೇಕಾದ ನಿಲುವು ಏನೆಂಬುದನ್ನು ತನ್ನ ಕಾನ್ಯದ 
ಉದಾತ್ತ ಪಾತ್ರಗಳ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದಿಂದ ತೋರುತ್ತಾನೆ. 

ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳು ಮಾನನ ಸೌಂದರೃದ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 
ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಲ್ಯದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮುಪಿನ ತನಕ, ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಂದ 
ಜಡಿದು ಮಹಾತ್ಮನ ತನಕ ಮಾನನನಲ್ಲಿ ಕಾಣುನ ಚೆಲುವಿನ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲೆಂತೋ ಅಂತೆ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ವಜ್ರ 
ಮುಷ್ಟಿ ಯ ಗುರುತುಗಳನ್ನು Ha 

ಗು ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದರೆ ಕೇನಲ ಶರೀರ ಸಂಪತ್ತಿನ ವರ್ಣನೆ ಎಂದು 
ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ, ಹೈದಯಭಾನಸೆ ಸಂಪತ್ತಿನ ನರ್ಣನೆಯೂ ಹೌದು. ಹೆಣ್ಣಿನ ವರ್ಣನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನನ್ಮು ಕವಿಗಳು ದೇಹಶ್ರೀ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತಮ್ಮ ಬಹುಮಟ್ಟಿನ 
ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ವೆಚ್ಚ ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಗಂಡಿನ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಆತನ ವ ದಿಗುಣಗಳೀ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದು ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರಣ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಚಾರಿತ್ರ್ಯಗಳ ಚೆಲವು ಸಾತ್ವಿಕ ಸೌಂರ್ದಯದ ಸೀಮೆಯನ್ನು 
ಮುಟ್ಟ ಗೌರನ ಭಾಜನವೂ ಪೂಜ್ಯವೂ ಗಳೆ. ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯ ತಪಸ್ಸಿ ನಲ್ಲ; 
ಭಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ, ಕರ್ಣನ ತ್ಯಾಗಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ, ಭೀಷ್ಮರ ಮಹೋನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾನನ ಸೌಂದರ್ಯ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯದ ಮಜಲನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತ್ತದೆ. ಮಾನನನು 


1 
ಕ್ಕೆ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕೆನಿಗಳೆ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃ ಸ್ಟ್ರಿ೨ ೨೨ತ್ಟಿ 


ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಕಡೆದ ದಿನ್ಯಲೋಕದ ಖುಷಿ-ಮುನಿಗಳ, ದೇವಾಸ್ಸಕೆಯರೆ ಜಿಲುವಿನ 
ಚಿತ್ರಣವೂ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುಡೇ. 

ಮಾನನ ಸೌಂದರ್ಯ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಪಡೆದಿರುವುದು ಸ್ರ್ರೀರೂಷವೇ, ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆದನಕೆಲ್ಲಾ ಗುಡಸರಾದ:ದರಿಂದ ಅವರು 
ತಮಗೆ ಮೋಹೆಕವಾದ ಸ್ತ್ರೀರೂಪನನ್ನು ಇಷ್ಟು ವರ್ಣಿಸಿರುವಂತೆ, ಹೆಂಗಸರೇ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅವರು ಪುರುಷರೂಪನನ್ನು ಹೀಗೆಯೇ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರೇ 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲಿ ಎದ್ದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ದೊರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. "ಸ್ತ್ರೀರೂಸಮೆ 
ರೂಪಂ' ಎಂದು ನೇಮಿಚಂದ್ರನೂ, "ಸಾರಂ ಅನಂಗ ಜಂಗನು ಲತಾಲಲಿತಾಂಗಿಯೆರಿಂದ 
ಮಲ್ರೆ ಸೆಂಸಾರಂ' ಎಂದು ಪಂಪನೂ, ಸ್ರೀರೂಪದ ಅಗ್ಗಳಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಗಳಿದ್ದಾಕೆ. 
ಸ್ತ್ರೀ ಎಂದರೆ ಶೈಂಗಾರದ ಅಧಿದೇವತೆ ಎಂದೇ ಬಹು ಜನ ಕವಿಗಳು ಭಾವಿಸಿ ಅದೊಂದೇ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ವಿಲಂಬಿಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮಿತಿಮಾರಿ ಬಣ್ಣಿ ಸಿರು 
ವುದುಂಟು ; ಆದರೆ ಅವಳು ತಾಯಿ, ಗೃಹಿಣಿ, ತಪಸ್ವಿನಿ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ಮರೆತಿಲ್ಲ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುನ ಶ್ರ್ರೀಯರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಉತ್ಸವಪ್ರಿಯರಾದ ರಾಜನುಹಾರಾಜರ ಅರಮನೆಯ ಅರಗಿಣಿಗಳು. ಇನರನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಕೆ 
ಹೊಲಗದ್ದೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಕ್ಕಿಗಳನ್ನೋಡಿಸುವ ಗ್ರಾಮಸುಂದರಿಯರು, ಅರನಟ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲಿ ನೀಠೆಕೆನ 
ಲಲನೆಯರು, ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವಿಹೀಜನರು, ಜಾರೆಯರು, ವೇಶೈಯರು ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಇನರಾರೂ ಗೌರವಾಸ್ಪದರೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಲಾರರು.. ಕವಿಯ ವರ್ಣನಾಸಾಮಗ್ರಿ ಮಾತ್ರ 
ಯಾವ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ವರ್ಣಿಸಬೇಕಾದಸೂ ಒಂದೇ. ಹೆಣ್ಣಿನ ನರ್ಣನೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದರೆ 


ಅಡಿಯಿಂದ ಮುಡಿಯನರೆಗೂ ಅಂಗ ಅಂಗಗಳ ಜೆಲುನನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸು 
ವಾಗ ; 


ಸುನಿಮೇಷ ಮಾನಚಾಪಲನೇಕ್ರಿ ಚಕ್ರೋನ್ಮಿ 
ಥುನೆ ಕುಂಭಕುಚಿ ಮುಕರ ಕೇತು ನುತ ವರ್ತುಳಾ 
ನನೆ ಸಿಂಹೆಮಧ್ಯೆ ವೃಷಭಾಂಕವೈರಿಯ ಪಟ್ಟಿ ದಾನೆ ಕೆನ್ಯಾ ಕುಲಮಣಿ 
| (ಜೈ. ಭಾರತ ೬.೨೫) 
ಕೆಲಹಂಸ ಗಮನೆ, ಪೂರ್ಗೇಂದುಮುಖಿ, ಚಾರುಮಂ. 
ಗಳಗಾತ್ರಿ ಘನಸೌಮ್ಯ ಸುಂದರೆ ವಿಲಾಸಿಸಿ, ವಿ 
ಮಲ ಗುರುಪಯೋಧರೆ ಸರಸಕವಿನುತಪ್ರ ಮದೆ ಮಲ್ಲಿಕಾಮಂದೆಸ್ಮಿ ತೆ. 
| (ಜೈ ಮಿನಿ ಭಾರತ್ಯ ೬.೨೯) 


ಎಂದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕನಿಯೂ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದರಿಂದ, ಇಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಚಿತ್ರಣನನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಎಲ್ಲಾ ಕನಿಗಳೆ ಚಿತ್ರಣನನ್ನೂ ನೋಡಿದಂತೆಯೇ ಆಯಿತು! 


೨೨೪ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸನೀಕೆ 


ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೈ ಚೆಲುವಿನ ಬಣ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ತೋರಿರುವ ಆಸಕ್ತಿ ಅಸಾಧಾರಣ 
ವಾದುದು. ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಸಮಸ್ತ ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲಶ, ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸ ಸಾರನನ್ನೇ ಭಟ್ಟ ಇಳಿಸಿ ಕನಿ ಸಿ ಸ್ರೀ ರೂಪದ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಬಳಸು 

ತಾ ಹ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಮುಖಕ್ಕೆ ದುಂಬಿಗಳನ್ನು. ಮುಂಗುರುಳಿಗೆ, ಕಮಲಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಿ ಗೈ 
ಸಂಪಿಗೆಯನ್ನು ಉಚಚ ತಳಿರನ್ನು ಕ್ಸಗೆ ಬಾಳೆಯನ್ನು ತೊಡೆಗೆ, ನವಿಲನ್ನು ಮುಡಿಗೆ, 
ಹೆಂಸವನ್ನು ನಡೆಗೆ, ಮಲ್ಲಿಗೆಯನ್ನು "ನಗೆಗೆ ಭಾ ಬಂ ಹೆಲ್ಲಿಗೆ, ಮಾನುಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣ 
ನೋಟಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿ ಹೋಲಿಸಿ ಕನಿಗಳು ಸಿ ಸ್ತ್ರೀರೂಸದ ಪಾರಮ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಹೆಣ್ಣು ನಡೆದರೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಬಾಲ ಜಟ ನುಡಿದರೆ ಕೋಗಿಲೆಯೇ 
ಮೂಕವಾಗುತ್ತದೆ ; ನಿಡುಸುಯ್ದರೆ ಅದರ ಕಂಪಿಗೆ ದುಂಬಿಗಳು ಮುಸುರುತ್ತವೆ. ಯಾವ 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ನನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಇಲ್ಲ. ಈ ಹೆಂಗಸ 
ರಂತೂ ಸದಾ ದುಂಬಿಗಳಿಂದ ಪರವೃ ತೆಯರಾದ ವದನಾರವಿಂದೆಯರು! ಸದಾ ರಾಜ 
ಮಹಾರಾಜರ ಅರಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಂಚನ್ನು ಕೆದರುತ್ತಾ, ಉದ್ದಾ ನವನಗಳಲ್ಲಿ ಹೊವುಗಳನ್ನು 
ಕಿತ್ತು ಮುಡಿಯುತ್ತಾ, ತಿಳಿಗೊಳಗಳಲ್ಲಿ a , ಗಾನ ನರ್ತನಾದಿ 
ಗಳಿಂದ ಮಹಾರಾಜನ ಮನನನ್ನು ರಂಜಿಸುನ ರಾಗಿಣಿಯರು. ಇವರಿಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಒದಗುವ ಕೊರಗು ವಿರಹೆತಾಪಷ್ಕ ಇಲ್ಲವೇ ಪುತ್ರಡೋಹಳ. ಇದು ಹೊರತು ನೋವಿನ 
ನೆಳಲು ಸೋಂಕದ ಶೃಂಗಾರ ರಂಗಮಂಟಪದ ಹೊನ್ನ ಪುತ್ಥ ಳಿಗಳು ಇವರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ! 
ಕವಿಗಳು ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಣ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗದ ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳ "ಕೂಪ ಸಕಗಳನ್ನು 
ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಶೇಸವಾದ ಅರ್ಥನಿಡೆ. ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರಕೃತಿಯಂತೆಯೇ ಉತ್ಸವಪ್ರಿಯವಾದ 
ಚೇತನ ಎಂಬುದಷ್ಟೇ ಅರ್ಥನಲ್ಲ. ಪ್ರಕ್ಕ ಸತಿಸೌಂದರ್ಯಕ್ಟೂ ಮಾನನ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ 
ಸಮಾನ ಧರ್ಮ ಉಂಟಿಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮಾನವನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗದ ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದೇ ಇಲ್ಲ. "ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನಲ್ಲಿ ಈ 
ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅವನು ಬಹಿರಂಗದ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸದಧ ಮಾನವನ ಅಂತರಂಗ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು 
ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಂತೂ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಕೋಮಲವಾದ ಜಚೆಲುವೆಲ್ಲವೂ 
ಕವಿಯ ಕ ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕ್ರೈತ ಕನಿಗಳಂತೆ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳೂ ಸೆಹೆ ಈ 
ಮಾನವ ಸೌಂದರ್ಯನೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ದೈವೀ ಸೃಷ್ಠಿ ಯೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅದ 
ರಲ್ಲಿಯೂ ಪರಮ ಸುಂದರವಾದ ಸ್ತ್ರೀ ರೂಪ ಆ ಬ ನ ಸೃಷ್ಟಿ ಯೇ ಎಂದು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಮಲಭವನು ತನ್ನ ಶಾಂತೀಶ್ವರ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿರ್ಮಾಲೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ-- 


ಫೊಳೆವಮಳೇಂದು ಬಿಂಬದ ಕಳಾವಳಿಯಂ ತೆಗೆದು 
ಆ ಸುಧಾಂಬುಪಿಂ ತೊಳೆದು, ಸಟಚ್ಛನಾಗಲ್‌ ಆದಳಶೊಳ್‌ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕೆನಿಗಳೆ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃ ಷ್ಕಿ.೨ ೨೨೫ 


ಭುವನ ತ್ರ ಯದೊಂದು ಚೆಲ್ವನ್‌ ಒರ್ವಳೆ ಎನೆ ಮಾಡಿ 
ಕೂಡೆ ನಡೆದಂ ಜಲಜೋದ್ಭ ಡರ್‌. 
(ಶಾಂತೀಶ್ವರ ಪುರಾಣ : ೪.೫) 


ಹೊಳೆನ ಚಂದ್ರಬಿಂಬದ ಕಳೆಯನ್ನು ತೆಗೆದು, ಬೆಳುದಿಂಗಳಲ್ಲಿ ತೊಳೆದು ಅದು 
ನಿರ್ಮಲವಾಗಲಾಗಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ಭುನನತ್ರಯದ ಚೆಲ್ಪನ್ನು ಇವಕೊಬ್ಬ ನಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ದನು ಆ ಬ್ರಹ್ಮ-ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ, ಆದರೆ ಸಂಪ ಈ ಜೆಲುವ್ರೆ ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಮನ್ಮಥ 
ಮಾಡಿದುದು ಎನ್ನುತ್ತಾ 


ಜಗಮಂ ಮಾಡಿದೆ ಪದ್ಮಜಂ ಪಡೆದನಿಲ್ಲ, 

ಈ ಕನ್ನೆಯಂ ಮಾಡುನಲ್ಲಿಗೆ ಚಂದ್ರಂ ಮಳಯಾನಿಳಂ 
ಮಳಯಜಂ, ನೀರೇಜಂ, ಇಮ್ಮಾವು ಮಲ್ಲಿಗೆ. ಎಂದು ಇಂತಿನಂ 
ಅಟ್ಟ ರಿಂದ ಅಮರ್ದಿನೊಳ್‌ ತಾನಟ್ಟ್‌ ಯಿಂ ತೊಯ್ದು 

ಮೆಲ್ಲಗೆ ಸಂದು ಅಂಗಜನೆಂಬ ಅಜಂ ಪಡೆದನ* 

ಅಂತು ಆ ಕಾಂತಿಗೆ ಈ ಕಾಂತಿಯೆಂ 


(ಪಂಪ ಭಾರತ, ೪.೭೫) 


ಇನಳನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮೆ ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಚಂದ್ರ, ಮಲಯಾನಿಲ, ಶ್ರೀಗಂಧ, ಕಮಲ, 
Ag ಅನ್ನು ತದಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಿಸಿ ಮೆಲ್ಲಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಮನ, ಥನೆಂಬ ಬ್ರ ಬ್ರಹ್ಮನೇ 
ಮಾಡಿದನು ಎಂದು ಸತು ಈ ಎರಡು ಪದ್ಯ ಗಳ ಸಾರವು ರ 
ಆದರೂ, ಕನಿ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕುಂಚದಿಂದ ತಾನು ಕಂಡ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ರೂಪನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ನಿಸರ್ಗದ ಸುಂದರವಾದ ಮತ್ತು ಕೋಮಲ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಆದುದು 
ಈ ಸ್ತ್ರೀರೂನ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆಯೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಹೆಣ್ಣು ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾರದಿಂದ 
ಸಷ ೃಷ್ಟ್ರಿಯಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲು ಎಂದು ಸಿ ಸ್ತ್ರೀರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿರುವುದೂ 
ಗಳತ್ತ ಪಂಪ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಮರುದೇನಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 


ಮೊಗಮಂ ತಾನರೆ, ಕಣ್ಣ ನುತ್ಬ ಲದಲಂ, ಧಮ್ಮಿಲ್ಲ ಮಂ ಸೋಗೆ. 
ಸೆಳ್ಳುಗುರಂ ಕೇದಿಗೆ, ಪುರ್ಬನಂಗಜನ ಬಿಲ್‌, ದಂತಾಳಿಯಂ ಮುತ್ತು 
ಕೈ ಮುಗಿದು ಆರಾಧಿಸಿ ಪೋಲ್ತು ವೆನ್ಶದೆ 
ಸರೋಜಾತಾದಿ ನಿಸ್ಪಾರವಸ್ತು ಗಳೊಳ್‌ ಪೋಲಿಸುನಂತುಟು ಏನ್‌ 
ಮರುಳನೇ 
ರೂಪಂ ನಿಚಿತ್ರಾಂಗಿಯಾ 
(ಆದಿಪುರಾಣ, ೬.೮೫), 
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೨೨೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಮುಖನನ್ನು ತಾವರೆ ಕಣ್ಣ ಇನ್ನು ಕನ್ನ ಪದಿಲೆ ಪ ಮುಡಿಯನ್ನು ನವಿಲು, ಉಗುರನ್ನು 
ಕೇದಿಗೆ ಹೆಬ್ಬನ್ನು ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲು ಹೆಲ್ಲನ್ನು ಮುತ್ತು, ಕೆ ಕೈಮುಗಿದು ಆರಾಧಿಸಿ ಹೋಲಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದುವು; ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಮುಖ ತಾನರೆಯನ್ನು, ನೈದಿಲೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣು- ಹೋಲು 
ತ್ತಿತ್ತು ಎಂದು ಸರೋಜಾತಾದಿ ನಿಸ್ಸಾರ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಅವಳ ರೂಸನನ್ನು ಹೋಲಿಸಲು 
ನಾನೇನು ಮರುಳನೇ ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಕನಿ. ಇದೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಾದ ಚಮಕ ರೆಪೊರ್ಣ 
ವಾದ ವರ್ಣನೆ. ಆದರೆ ಸ ಈ ಬಣ ನಿನೆಯಿಂದ ಹರಿತದ ಒಂದು 
ಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಹೆರಿಹೆರ ನಂಬಿಯಣ್ಣ ನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಕನ್ನೆಯ ಚಿತ್ರ. ಹೆರಿಹೆರ 
ಕಾನ್ಯಮಯವಾದ ಗದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ವಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಚಿತ್ರನನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ : 


«ಒರ್ವ ಬಾಲೆ ಮುಗ್ಧೆ, ಹರೆಯೆಂ ಕಿರಿದು ಯೌವನಂ ಹಿರಿದಾಗಿ, ಮುಖನೆಲ್ಲಂ 
ಕಣ್ಣು, ಬೆನ್ನಲ್ಲಂ ಮುಡಿ, ಉರವೆಲ್ಲಂ ಮೊಲೆ, ಪಿಂತೆಲ್ಲಂ ನಿತಂಬಂ, ನಡೆಯೆಲ್ಲಂ 
ಮೃದು, ನುಡಿಯೆಲ್ಲಂ ನೋಟ, ನೋಟಮೆಲ್ಲಂ ಬೇಟ” 
(ನಂಬಿಯಣ್ಣನ ರಗಳೆ : ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸ್ಹಲ, ಪ್ರೆ, 4೪) 


೨ 

ಹೆಣ್ಣಿನ ಚೆಲುವಿನ ಬಣ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ನಾನಾ ರೀತಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಯೌವನನತಿಯಾದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಕನಿಗಳ ವರ್ಣನೆಯ ಮೊದಲ ಘಟ್ಟಿ. ಆ 
ಯೌನನನತಿಯ ಜೆಲುವಿನಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಖರತೆ, ಮೋಹಕತೆ, ಸಾತ್ತಿಕತೆಗಳುಂಟು. 
ತಾಯಿಯಾಗಲಿರುವ ಗರ್ಭಿಣಿಯೆರ ಸೌಂದರ್ಯ ತಾಯಿಯಾದವಳ ಗೌರನಸೌಂದರ್ಯ 
ಇವುಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಬ್ಬ ಸರ್ವಾವಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತಿ ಸ್ತ್ರೀರೂಸ ಮನೋಹೆರ 
ರೂಪನೆಂಬುದನ್ನು, ಕವಿಗಳು ಸಾರಿದ್ದಾ ಸ ಅವರು ರ ಭಾನ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ಕಂಡರು ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ಅತ್ಯಂತ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ತ್ರೀ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಆದರ್ಶವನ್ನು, ರತಿ-ಪಾರ್ವತಿ-ಲಕ್ಷ್ಮಿಯರ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸು 
ವುದರ ಮೂಲಕ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ಯಾವಾಗ ಕುಮಾರಸೆಂಭನದಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸನು 
ಲೋಕಮಾತೆಯಾದ ಪಾರ್ವತಿಯ ಸಾತ್ವಿ ಕ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡಿದನೋ 
ಅಂದಿನಿಂದ ಕನಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ಪಾರ್ನತಿಯ ಸೊಬಗಿನನ್ಲಿ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಹೆತ್ಚೆನನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ ತನ್ಮು ಕಾನ್ಯುಕಥಾನಾಯಿಕೆಯರನ್ನು ರೂಪಿನಲ್ಲಿ ಪಾರ್ವತಿ ಎಂದು ಹೇಳುವು 
ದನ್ನು ಕಲಿತರೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಥಾನಾಯಿಕೆಯರನ್ನು ಪಾರ್ವತಿಗೆ ಸಮ 
ಎಂದಂತೆ ಕಥಾನಾಯಕರನ್ನು ಈಶ್ವರನಿಗೆ ಸಮನೆನ್ನುನ ಅಚಾತುರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. 
ಕಥಾನಾಯಕರ ಸರದಿ ಬಂದಾಗ ಪಿ ಥನಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಸುವುದರ್ಲಿ ತವ ಮ್ತು ವಿವೇಕವನ್ನು 
ತೋರಿದರು, 


ಕ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕೆನಿಗಳೆ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈಷ್ಠಿ ಎಲಿ ೨೨೭ 


ಸ್ತ್ರೀರೂಸ ಅಸೂರ್ನ ಲಾನಣ್ಯ ಶೋಭೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಪ್ರಖರವಾಗುವುದು 
ಯೌವನದಲ್ಲಿ. "ಅಲರ್ಗಣೆಗೆ ಕೂರ್ಪು' ಒದಗಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ ಹೆಣ್ಣು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. 
ಆ ಜೆಲುವನ್ನು ನೇಮಿಚಂದ್ರ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ-- 


ಕರುನಿಟ್ಟಿ 0 ಕಾಮದೇವಂ; ರೆತಿಯತಿಶಯದಿಂ ಬಣ್ಣ ನಿಟ್ಟಿ ಛ್‌, 
ಕ್‌ ಬರೆದಂ ಸರ್ವಾಂಗಮಂ, ಕಣ್ಣೆ ಕೆದನ್‌ ಸ ಸೀತಾಂಶು, 
ಚೈ ತ್ರಾನಿಳೆಂ ತೀವಿಕೆ ಜೀನಂಬೊಯ ನ್‌ ಅಂತಬ್ದದೊಡೆ 
ಸೊಗಯಿಪ ಈ ರೂಪ, ಈ ಬಣ್ಣ, ಈ ಮೆಯ್ಸಿ! ರಿ ಈ ಕಣ್ಣೆ ಲ್ಲಾ 
ಈ ಭಾವಕಮ್‌ ಒಗೆಯದು ಎನಲ್‌ ಕಾಂತೆ ಕಚ್ಚಿ ಡ್ಡ ಮಾಡಲ್‌ 
(ಲೀಲಾವತಿ ೩-೪೭) 


ಯೌವನದ ಚೆಲುವನ್ನು ಕನಿ ಕಂಡ ಸರಿ ಇದು. ಆದರೆ ಷಡಕ್ಷರಿ ಆ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಆಕರ್ಷಕ ಗುಣವನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ 


ಇದು ಕುಸುಮಾಸ್ತ್ರನ ಅಸ್ತ್ರಮ್‌, ಇದು ದರ್ಪಕನ ಅರ್ಪು, ಮನೋಜನ 
ಓಜೆ ನೋಡಿದ್ರು ನನೆನಿಲ್ಲ ಬಲ್ಲಹನ ಚೆಲ್ಮು ಇದು, ಕಾನನ ಜೀನರತ್ನ 
ಮಿಂತಿದು, ರತಿ ಕಾಂತೆನ್‌ ಆಂತ ಫೆ ಸೆ ಕೂಂಸಿ ತಾನಿದು, ಸು 
ನಗ್ಗ ದಸದಳಂಕೃ ತಿದ ಜಮಿದು ಎನಿಸಿರ್ದುದು ರೊಪು ನೀರೆಯಾ 
(ರಾಜಶೇಖರ ನಿಳಾಸ, ೭-೬೩) 


ಇಲ್ಲಿ ಮನ ಥನ ಚೆಲುವು: ಅಲುಕೃತಿ, ಪ್ರಕಾಶನಾತ್ರವಲ್ಲ. ಮನ ಸಥನ ಅಸ್ತ್ರ, 
ಕಾಮನ ಹೊಸೆ ತು ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯೆದ ಸ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಇಂತಹೆ ಯೌವನಶ್ರೀಯನ್ನು ತಳೆದ ಹೆಣ್ಣು ಸ್ವಯಂವರ ಮಂಟಿಷಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ನಿಂತಾಗ ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನಾರಣಪ್ಪ ಬಲು ಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಸ್ವಯಂವರ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಬಂದು ನಿಂತ ದ್ರ ಸ ನಳಿನಮುಖಿಯರ ಸಕಲ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ 
"ಈ9೫ವೆಬಂತೆ ತೋರಿದಳು. ಆ ಲಾನಣ್ಯದ ಕಾಂತಿ ಮಿಂಚಿನಂತಹುದು-- 


ಚೆಲುವಿಕೆಯ ಚೈ ತನ್ಶ ವೋ, ಪರಿ 

ಮಳದ ಪುತ್ನ Wa ಲತಾಂಗಿಯೆ 

ಸುಳಿವೊ, ಲಾವಜೈಕ್ಕ ರಸ ಸಾಕಾರ ವಿಭ್ರ ಮವೊ 

ಲಲಿತ ಶೈಂಗಾರಾಬ್ದಿ ಮಥನೋ 

ಜ್ವಲಿತ ಸುಧೆಯೋ ಸಾಧಕರಿಗಿದು 

ಫೆಲಿಸಿದರೆ ಕೃತ ಕೃತ್ಯರನರೆಂದುದು ಸುರಸ್ತೊೋನು. 
(ಅ.ಪ. ೧೩-೫೬] ಕ 


೨೨೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹೆರಿಹರನು "ಪ್ರಭುದೇವರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಮಲಕೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ | 
ಶಶಿಕಿರಣದಂತೆ ಬೆಳೆದಳ್‌ ಬೆಳೆದಳೆಮ್ಮಮ್ಮ 
ಕುಸುಮ ಶರದಂತೆ ನೆರೆದಳ್‌ ನೆರೆದಳಮ್ಮಮ್ಮ 
ರತಿಗಿತಿಯ ರಂಭಿಗಿಂಭೆಯ ಮಾತು ಬೇಡಿಲ್ಲಿ 
ಮತಿಗಿತಿಗೆ ಪೊಗಳ್ಳ ಗಿಗಳ್ಳಾ ಸೆಗಳ್‌ ಪುಗನಿಲ್ಲಿ 
ಈ ತೆರದೊಳೆಸೆವ ಸೊಬಗಿನ ಸೊಂಪನೊಳಕೊಂಡು 
ಮದನಶರವಿಕ್ಷುಧನುನಿಂದೆ ಪೊರಮಡುವಂತೆ 
ಪದೆದು ಸುವಿಟಿರ ಮೇಲೆ ದಾಳಿ ಪೊರನುಡುನಂತೆ 
ಶಿವನ ಭವನಕ್ಕೆ ಪೊರನುಟ್ಟಳಾ ಕಾಮಲತೆ. 
(ಪ್ರಭುದೇವರ ರಗಳೆ, ಪುಟ ೪) 


ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಕಾಮಲತೆಯ ಮೋಹಕವಾದ ಚೆಲುವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದು 
ಪ್ರಖರವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವಾದರಿ, ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳು ಅಪ್ರಖರವಾದ ಕಾಂತಾ ಸೌಂದ 
ವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ'ದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುನ ಸುಧನ್ವನ ರಾಣಿಯಾದ 
ಪ್ರಭಾವತಿ ಅಪ್ರಖರ ಸುಂದರಿ. 


ಮುಡಿಯ ಪೊಸ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ, ಸೂಸುವೆಳನಗೆಯ, ಸನಿ- 
ನುಡಿಯ ಬಾಯ್ದೆ ರೆಯ, ಹೊಳೆಹೊಳೆವ ದಶನದ, 
ಮಿಸುಪ ಕಡೆಗಣ್ಣ, ತೊಳೆಗುನ ನಖಾವಳಿಯ 
ಢಳಿಥಳಿಪ ಕಂಠಮಾಶೆಯ ಮುತ್ತಿನ ತೊಡವುಗಳ, 
ಘನ ಸಾರದನುಲೇಪನದ್ಕ ಸಣ್ಣ ಮಡಿ ದುಕೂಲದ, ` 
ಬೆಳ್ಳೊಗರ್‌ ಕೋಮಲಾಂಗದೊಳ್‌ ಬಿಡದೆ ಪಸರಿಸೆ 
ಚಂದ್ರ ಕಾಂತದಿಂ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಪುತ್ಕಳಿವೊಲ್‌ ಅವಳೆಸೆದಳು. 
(ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ, ೧೧_೧೦) 


ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಬೆಳ್ಳು, ಎಳನಗೆಯ ಬೆಳ್ಬು, ದಂತಕಾಂತಿಯ ಬೆಳ್ಳು, ಕಡೆಗಣ್ಣ ಕ್ಲಿನಬೆಳ ಬೆಳು ) 
ನಖಾವಳಿಯ ಬೆಳ್ಳು, ಮುತ್ತಿನ ತೊಡವುಗಳ ಹೊಳಪು, ಶ್ರೀಗಂಧ 'ಠೇಪನದ, ಸ್‌ 
ದುಕೂಲದ ಧಾವಳ ಇ ನೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಚಂದ್ರಕಾಂತದ ಜೊಂಬೆಯಂತಿದ್ದಾಳೆ ಈ: ಹೆಣ್ಣು. 
ಕನಿ ಕಾಂತಿಯ ಮೇಲೆ ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಹೇರಿದ್ದಾನೆ ; ಎಲ್ಲವೂ ಅಪ್ರಖರ, ಲಲಿತರಮ್ಯ ; 
ಚಂದ್ರಕಾಂತ. ಪ್ರಭಾನತಿಗೇ ಸರಿ ಈ ಸೆ ಸಾಂದರ್ಯೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಯೌನನದ ಈ 
ಚೆಲುವು ತಾಯ ನನನ್ನು ಹಾರ ಸುವಾಗ ಪೂಜ್ಯವೂ, ಗಂಭೀರವೂ, ಗೌರವ ಭಾಜನವೂ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಸಂಸ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪುತ್ರಾಕಾಂಕ್ಷಿಯಾದ ಕುಂತೀದೇನಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಸಂಸ ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ: 


ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈಷ್ಟಿ.೨ ೨೨೯ 


ಸುಲಿಪಲ್‌ ಮಿಂಚಿನಗೊಂಚಲ್‌, ಉಟ್ಟ ದುಗುಲಂ ಗಂಗಾನದೀಫೇನಂ 
ಉಜ್ಜಲ ಮುಕ್ತಾ ಭರಣಂ ತರತ್ತರಳ ತಾರೋದಾರ ಭಾರಮ್‌ 
ಅಂಗಲಾಲಿತ ಸಾಂದ್ರ ಚಂದನ ರಸಂ ಬೆಳ್ತಿಂಗಳ್‌ ಎಂಬೊಂದು 
ಬಂಬಲ್ಲೆ ಡೆಯಾಗೆ ಬೆಳ್ಳ ಸದನಂ ಕಣ್ಣೊಪ್ಪಿತಾ ಕಾಂತೆಯಾ 
(ಪಂಪಭಾರತ, ೧-೧೩೭) 


ಈ ಗಂಭೀರವಾದ ಬೆಳ್ಲಿಂಗಳೆ ಇರುಳಿನ ಶಾಂತಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಡೆದ ಈ ಸೌಂದರ್ಯ 
ತಾಯ್ತನಕ್ಕೆ ನೋಂತು ಗರ್ಭಿಣಿಯಾದಾಗ ಹೇಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಭಾರ 
ತೀಯ ಕವಿಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗರ್ಭಿಣೀಸ್ರ್ರೀಯರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿಗಳು ವಿಶೇಷ ಲಜ್ಜೆಯನ್ನು ತಾಳಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಗರ್ಭಿಣಿಯರಾದ ಸ್ತ್ರೀಯರ ವರ್ಣನೆ 
.. ನಮಗೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಸಂಕೋಚವೂ . 
| ಇಲ್ಲ. “ಗರ್ಭಿಣಿಸ್ತ್ರೀಯರ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶೇಷ ಪೂಜ್ಯವಾದುದು. ಸ್ತ್ರೀ ಗರ್ಭವತಿ 

ಯಾದಾಗ ಅವಳ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ಯಾವ ಮುಚ್ಚು ನುರೆಯೂ ಸಂಕೋಚವೂ ಇಲ್ಲ 

ದಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು, ಲಕ್ಷ್ಮೀ ತ್ಸ್ಮೀಶನು” ಗರ್ಭಿಣಿಯಾದ ಸೀತಾದೇನಿಯ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಕುರಿತು. 


ಸಣ್ಣ ನಡು ಬಳೆಯೆ, ತಿನಳಿಗಳ್‌ ಅಡಗೆ, ತೆಳ್ಳ್ಯಾ ಸೆ 
ನುಣ್ಣ ನೆ ಪೂಗರ್‌ ನಡೆಯೆ, ಚೂಚುಕದ ಕಪ್ಪೆ. 
| ತಿಣ್ಣ "ನೊರೆ ಬಿಣ ಡರ, ಕಾಲ್‌ ಮಂದಗತಿಗೆ ಅಲಸೆ 
ನಗೆ ಮೊಗಂ ಬೆಳ್ಬು ಉಳ 
ಕಣ್ಣೆ ನೆಯ ಪುರ್ನಿನ ನವಿರ್‌ ಮಿಂಚುದಳೆಯೆ, ತನು 
ತಣ್ಣ ಸದೊಳ್‌ ಎಸೆಯೆ, ಪೂಸಗಾಡಿನೆತ್ತಿರ್ದಳ್‌ . 


(ಕ್ಕ ಮಿನಿ ಭಾರತ್ಯ ೧೮. 4೪) 


ಎಂದು " ಫ್ರೊಸೆಗಾಡಿ'ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪಂಪನು ಗರ್ಭಿಣಿಯಾದ ಸುನಂದಾ 
ಮಹಾದೇವಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ 


| 4, ,.. ಬಂದು ಉದಯಂಗೆಯಲಿರ್ದ ಪೂರ್ಣ ಚಂ 

| ದ್ರನನ್‌ ಒಳಕೊಂಡು ಬೆಳ್ಳೆ ಸೆವ ವಾಸನ ದಿಗ್ವನಿತಾನನಂಬೊಲಾ 

ನನ ರುಚಿ ಚಿಲ್ಪನೇಂ ನೆಆಕಿಯೆ ತಾಳ್ಲಿದುದೋ ಬಿಸಕಾಂಡ ಪಾಂಡುರಂ' 
(ಆದಿಪುರಾಣ, ೮_೪೬) 


ಉದಯವಾಗಲಿರುವ ಪೂರ್ಣ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಒಳಕೊಂಡ ಪೂರ್ವ ದಿಗ್ರನಿ. 


೨೩೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತೆಯ ಮುಖದಂತೆ ಅವಳ ಮುಖಕಾಂತಿ ತಾವರೆ ದಂಟಿನ ಬೆಳ್ಳನ್ನು ತಾಳಿತು ಎಂದು 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸ್ತ್ರೀಯರು ಅಂತಃಪುರದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಂಡರು, ಉದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಂಡರು, ನೀರಾಟ 

ವಾಡುವಾಗ ಹೇಗೆ ಕಂಡರು: ವಿರಹೆದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಂಡರು, ಹಾಡುವಾಗ ನರ್ತಿಸುವಾಗ 
ಹೇಗೆ ಕಂಡರು ಎನ್ನುವ ವಿವಿಧ ಪರಿಗಳನ್ನು ಕವಿಗಳ ಕಣ್ಣು ಕಂಡಿದೆ. ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಚೆಲುವು ಹೇಗೆ ಕಂಡಿತು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ ಭರತೇಶ ವೈಭವದಲ್ಲಿ. ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಸಾವಿರ ಕಮಲಗಳರಳಿದ 
ಕೊಳದ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸುವ ಸೂರ್ಯನಂತೆ ಲಲನಾ ಲಾವಣ್ಯದ ನಡುವೆ ತೋರುತ್ತಾನೆ. 
"ಭರತೇಶ ವೈಭವದ ."ರಾಜಲಾವಣ್ಯ ಸಂಧಿ' ನೂರಾರು ಬಗೆಯ ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಿಂದ ರಾಜಿಸುತ್ತದೆ. ಭರತ ಚಕ್ರಿಗೆ ಉಣಬಡಿಸುವಾಗಲೂ ಕನಿ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಕುಶಲನಾದ ರೂವಾರಿಯಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ "ಚಂಚಲಾಕ್ಷೆಯರು ಅತ್ತಿತ್ತ ಸುಳಿ 
ದರು ಮಿಂಚಿನ ಲತೆಗಳೆಂಬಂತೆ' ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಊಟಕ್ಕ ಎಡೆಮಾಡುವ ಸ್ತ್ರೀಯರ ರೂಪ 
ವನ್ನು ಕವಿ-- 

ಮೊಲೆಗಟ್ಟು ಬೆನ್ನ ಮೇಲಲೆನ ಕೇಶದ ಗಂಟು 

ಸೆಳೆನಡು ಸುತ್ತಿದ ಸೆರಗು 


ಬಲಗಯ್ಯ ಹೊನ್ನ ಸಟ್ಟುಗ ವಾಮಕರದ ಮಂ 
ಗಲ ಭಾಂಡವೆಸೆಯೆ ಸುಳಿದರು. 


ತೊಟ್ಟೆ ರವಕೆ ಜಡೆ ಕಾಸೆಯಂದದೊಳಿಳಿ.. 

ವಿಟ್ಟು ಸಿಕ್ಕಿದ ಮೇಲು ಸೆರಗು 

ಬಟ್ಟಿ ವೆಂಗಳು ಕೆಲಬರು ಸುಳಿದರು ಹೊನ್ನ | 

ಚಿಟ್ಟಿ ಸಟ್ಟುಗಗಳೆನಾಂತು (ಆರೋಗಣೆ ಸಂಧಿ, ಪದ್ಮ. ೩೦-೭೧) 


ಎಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪಂಪ "ಆದಿಪುರಾಣ'ದಲ್ಲಿ ಭರತಚಕ್ರಿಯ 
ಜೊತೆಗೆ ವನವಿಹಾರಕ್ಕೆಂದು ಹೋದ ತರುಣಿಯರು ಪುಷ್ಪಾಪಚಯಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದಾಗ 
ಸ್ತ್ರೀ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಎಸ್ಟೊಂದು ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ 
ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಜಲಕ್ರೀಡೆಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಕೊಳದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬಂದು 
ನಿಂದಾಗ--- 
ಕೂಲವನ್‌ ಅಡರ್ದು, ನೆನೆದಂಗದೊಳ್‌ ಪತ್ತಿ ದದು. 
ಕೂಲದೊಳಿರಲ್ಕೆ ತಾಪಸರ ದೈಢಮತಿಗೆ ಪ್ರತಿ 
ಕೂಲಕೃತಿಗಳೋ ಮೋಹನದ ರಸದೊಳ್‌ ಆರ್ದೃತೆಯನಾಂತ 
| ಚೆಲ್ವಿನಕಣಿಗಳೊ 


ಪ್ರಾಚೀನೆ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ.೨ ೨೩೧ 


ಸಾಲಮಣಿಮೆಯ ಸೋಪಾನದೊಳ್‌  ನಿಲಿಸಿರ್ದ 
ಸಾಲಭಂಜಿಕೆಗಳೊ ವಿಚಿತ್ರಮೆನೆ ರಂಜಿತ ರ 
ಸಾಲ ಪಲ್ಲವ ಪಾಣಿಪಾದ ತಳದ ಅಬಲೆಯರ ರೂಪುಗಳ್‌ ಕಣ್ಣೆ ಸೆದುವು. 
(ಜೈ ಮಿನಿಭಾರತ, 4೦-೧೩) 


ಎಂದು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನರು ನಾಂದ ಬಟ್ಟೆ ಯನ್ನು ತೆಗೆದು ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ 
ಬೇರೆಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನುಟ್ಟಾಗ ಮಾಗಿಯನ್ನು ಜಾರಿಸಿ ವಸಂತ ಖುತುವನ್ನು ತಾಳಿದ ವನ 
ದೇನಿಯರಂತೆ ತೋರಿದರೆದು ಲಕ್ಷಿ ಶೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಡುತ್ತಾ ಕುಳಿತ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು 


ಕುರಿತು ಪಂಪ 


ತಳದ ಕಡುಗೆಂಪು ಪುದಿದ 
ವ್ವಳಿಸಿರೆ ಸುರಯುವತಿ ಮಧುರ ತಂತ್ರಿ ನಾದಂ 
ಕೊಳೆ ಬೀಣೆಯ ದಂಡಿಗೆಯುಂ 
ತಳಿತ್ತು ದೆಂಬೊಂಡು ಶಂಕೆಯಂ ಪುಟ್ಟಿ ಸಿದಳ್‌ 
( ಆದಿಪುರಾಣ, ೭.೨೧) 


ವೀಣೆಯನ್ನು ಜಡಿದ ತರುಣಿಯ ಅಂಗ್ರೆಯ ಕೆಂಪು ನೋಡುವವರಿಗೆ ವೀಣೆಯ 
ದಂಡಿಗೆಯೇ ಚಿಗುರಿದಂತೆ ತೋರುವುದೆಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ನರ್ತಿಸುವ ನರ್ತಕಿಯ 
ಕಣ್ಣಿನ ಒಲೆದಾಟನನ್ನು ಕುರಿತು 


ನಸುಮುಚ್ಚುವ, ಬಿಚ್ಚುವ, ಪೊಳೆವ, 
ಸುಟ್‌ವ, ಬಳಸುವ, ಬಟಲ್ವ ತೆರೆಮಸಗಿ' 
ಮರಲ್ಲು ಎಸೆನ ರಸಭಾನ ದೃಷ್ಟಿಗಳ್‌ 
ಅಸೆದಳಮ್‌ ಎನಿಸಿದುವು ನೃತ್ಯ ದೊಳ್‌ 
ನರ್ತಕಿಯಾ 
(ಲೀಲಾನತಿ, ೪.೧೬) 


ಎಂದು ನೇಮಿಚಂದ್ರ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಈ ಮೋಹೆಕವಾದ ಚೆಲುವು ಆಭರಣ 
ಗಳಿಂದ ಸಿಂಗಾರಗೊಂಡಾಗ ಒಂದು ಚೆಂದವಾದಕೆ ನಿರಾಭರಣವಾದಾಗಲೂ ಸುಂದರ 
ವಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀಮತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ 


"ಒದವಿದ ನೂಲತೊಂಗಲುಲಿಯಿಲ್ಲದೆ ನೀನನಿತಂಬಂ; ಹಾರೆಖ್ಯಿ 

ಲ್ಲದೆ ಕುಚಮಂಡಲಂ, ಪಲವುಮಂದದ ಚಂದದ ಚಿನ್ನ ಪೂಗಳಿ- 

ಲ್ಲದೆ ಲಳಿತಾಳಕಂ, ಕೈಣನ್ನೂ ಪುರಮಿಲ್ಲದ ಪಾದಪದ್ಮಮೊ. 

ಪ್ಪಿದಪುಡು ನೋಡ ರೂನಿನಿತು ಬೇಸಜಕೊಳಂ ಸೊಗಯಿಪ್ಪು ದೀಕೆಯಾ 
(ಆದಿಪುರಾಣ, ೩.೪೮) 


೨೩೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನೋಡಿರಿ ; ಬೇಸರದಲ್ಲೂ ಇವಳ ರೂಪು ಇಷ್ಟು ಸೊಗಸುತ್ತದೆಯಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿಸು 
ತ್ತಾನೆ ಸಂಪ. ಸಹೆಜಸುಂದರವಾದುದು ನಿರಾಭರಣವಾಗಿಯೂ ಸದಾ ಶೋಭಿಸಬಲ್ಲದು. 
ವಿರಹಭಾರದಿಂದ ಕೊರಗಿ ಕೃಶವಾದಾಗಲೂ, ಆ ರಿಕ್ತ ಸಿತಿಯೂ ಸುಂದರವಾಗಿಯೇ 
ಇಣುತ್ತದೆ ಪಂಪನ ಕಣ್ಣಿಗೆ: 

ಅಲಕಂ ಮಂದಾರಶೂನ್ಯಂ, ಕದಪು ಮಕರಿಕಾಪತ್ರ ಶೂನ್ಯಂ, 

ಲಲಾಟಿಂ ತಿಲಕಾಲಂಕಾರ ಶೂನ್ಯಂ, ಘನಕುಚಯುಗಲಂ 

ಹಾರ ಶೂನ್ಯಂ, ನಿತಂಬಂ ಕಲಕಾಂಚೀದಾಮ ಶೂನ್ಯಂ 


ಚರಣಯುಗಲಂ ಮುಂ ನೂಪುರಾಲಾಷ ಶೂನ್ಯಂ,.,, 
(ಆದಿಪುರಾಣ ೩.೧೩) 


ಈ ನಿರಾಭರಣ ಶೂನ್ಯತಾ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮನೋಹರ 
ವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳು ಸರ್ವಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನಂತೂ ಜೈಮಿನಿಭಾರತದಲ್ಲಿ "ಪ್ರಮಿಸಾಳಾ ರಾಜ್ಯ'ವೆಂಬ ಸ್ತ್ರೀ 
ಲೋಕವನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪುರುಷರ ಪ್ರಾಬಲ್ಯವೇ ಇಲ್ಲದ ಆ ಪ್ರಮಾಳಾರಾಜ್ಯದ 
ಕಲ್ಪನೆ ,ಬಹುಶಃ ಬೇರಾವ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ (ಮೂಲ ಸಂಸ್ಕೃತದ್ದೆ) ಇರಲಾರದು. 
ಇದೊಂದು ಕವಿಯ ಅಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನಾ ಸೃಷ್ಟಿ. ಅಲ್ಲಿನ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸೈನ್ಯ ನೀರಪಾರ್ಥನ 
ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದೂ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾ ಗಿಯೇ ಇದೆ. ಪುರುಷರಿಗೆ ಬಾಹು 
ಬಲವೇ ಪರಾಕ್ರಮವಾದಕೆ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಪರಾಕ್ರಮನೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಕವಿ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಕನಿ 


ಚೆಂಚಲಾಕ್ಷೆಯರ ತಳ ತಳಿಪ ಕಡೆಗಣ್ಣ ಕುಡಿ 
ಮಿಂಚು, ಅವರಡರ್ದ ತೇಜಿಗಳ ದೂವಾಳಿಯಂ 
ಮುಂಚಿದುವು. ನಳಿತೋಳ್ಗಳಿಂ ಜಡಿದು ರುಳಪಿಸುವ 
ಕೈದುಗಳ ದೀಧಿತಿಗಳು ಹೊಂಚಿದುವು 
ವಜ್ರ ಮಣಿ ಭೂಷಣದ ಕಾಂತಿಯಂ. ಪಂಚಬಾಣ 
ಪ್ರಯೋಗದೊಳನೇಕಾಸ್ಟ್ರ ಪ್ರ ಪಂಚನಡಗಿತ್ತು. 
ಎಸೆವ ಸಿಂಗಾಡಿಗಳನ್‌ ಅವರ ಪುರ್ಬಿನ ಗಾಡಿಗಳ್‌ ಮಿಕುವು. 
(ಜೈ ಮಿನಿ ಭಾರತ, ೧೬-೭) 


ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಣ್ಣ ನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ಮು 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಭಂಡಾರದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೊಡೆದಿದ್ದಾರೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಅರಮನೆಯ ಶೃಂಗಾರಮಯವಾದ ಆವರಣದಿಂದ ದೂರವಾದ ಸ್ರಣ್ಯ ಹೈಮಾ 
ಚಲದ ಧವಳ ಸಾನ್ತಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಪಾರ್ವತಿ ಮತ್ತು ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯರ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ.೨ ೨44 


ಸೌಂದರ್ಯ ಭವ್ಯವಾದುದು. ಶಿವನನ್ನು ತನ್ನ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ತಾನಿರ್ದಲ್ಲಿಗೇ ಬರಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡ ಹೆರಿಹೆರನ ಗಿರಿಜೆ “ಬಲ್ಬಿನ ಭಾವಕಿ' "ಚಲದ ಲಲನೆ”. ಅವಳೆ ನೋಟದಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೋಟ್ಯನುಕೋಟಿ ಕುಸುಮಾಯುಧರು ಹುಟ್ಟು ತ್ತಾ ರೆ! ಅಂತಹ. ಅಪೂರ್ವ ಸುಂದರಿ 
ಅವಳು. "ಹೆರರ ಪರತತ್ವ ಮಯವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ರೂಪ'ವನ್ನು ಗೆಲ್ಲಲು ಅವಳು ತಪ ಸ್ಸಿ ಗೆ 
ನಿಂತಾಗ ಆ ಬು ಹೆರಿಹೆರ-- 


ಸಂದಣಿಸುವ ಜಡೆ ಬೆನ್ನಂ ಮಂದಯಿಸಿ 
ಮುಸುಂಕುತ ಇಳಿಯೆ ನೀಲಾಂಬುದಮಂ 
ಪಿಂತಿಕ್ಕ್ಯಿ ಮುಂದೆ ಬೆಳೆಗುತೆ ನಿಂದ ಎಳಮಿಂಚಿನೊಲ್‌ 
ಅಗಜೆ ನೆರೆ ಮೆರೆದಿರ್ದಳ್‌ : 
(ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ) 


ಬಿಚ್ಚಿ ಹರಹಿದ ಮುಡಿ ಬೆನ್ನನ್ನು ಮುಚ್ಚಿರಲಾಗಿ, ನೀಲಮೇಘವನ್ನು ಹಿಂದಿಟ್ಟು 
ನಿಂದ ಎಳೆಯ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಪಾರ್ವತಿ ತೋರಿದಳೆಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹ್ಪಮಾಚಲದ 
ಸಮಸ್ತ ಗಾಂಭೀರ್ಯವೇ ಶಿವಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನವಾದಂತಿ ತೋರುವ ಮತ್ತೊಂದು 
ಮೂರ್ತಿ ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯದು. ಅವಳ ಸಾತ್ವಿಕ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನಾಗನರ್ಮ ಅಪೂರ್ವ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಂದ್ರಾಯುಧದ ಬೆನ್ನೇರಿ, ಅಜ್ಭೋದ ಸರೋವರದ ಭವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಿಂದ ಮುಗ ನಾಗಿ, ಹಿಮಾಲಯದ ಧನಳ ಪರ್ವತಗಳ ಶಿನಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾನಸರ 
ವಶನಾಗಿ ಸಿನಾಲಯವೊಂದನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಚಂದ್ರಾನೀಡನ ಜೊತೆಗೇ ನಾವೂ ಕಾಣು 
ತ್ತೇವೆ ಮಹಾಶ್ಚೀತೆಯನ್ನು.* 


ಅಮೃತಾಂಭೋರಾಶಿಪೂರಪ್ರ ತಿಮ ನಿಜತಪಸ್ಸಂಚಯಂ 
ಪರ್ನಿತೋ ಲೋಕಮನ್‌ ಎಂಬಂತಿರ್ದ ದೇಹಾಂಶುಗಳ ಬಳೆಗದಿಂ 
ಕಾನನಾನೀಕಮಂ ದಂತಮಯಂ ಮಾಟ್ಪಂತೆ 
ತಾರಾಚಳಮಂ.ಅಸದಳಂ ನುಣ್ಣಿ ಪಂತೆ 
' ಓರ್ವಳ್‌ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ದಿವ್ಕಾ ಕಾರೆ ಕುಳ್ಳಿ ರ್ದು 
ಅತನು ಹರನನ್‌ ಆರಾಧಿಸುತ್ತಿ ತೇ 
ಕ | ( ಕಾದಂಬರೀ ಸಂಗ್ರಹ ೩-೨೩) 


ಅಮೃತ ಸಾಗರ-ಸದ್ಭಶವಾದ ತಪಸ್ತೇಜದಿಂದ ಕಾಡುಗಳನ್ನೇ ದಂತಮಯವಾಗಿ 
ಧವಳಿಸುವ, ತಾರಾಚಳನನ್ನೇ ನುಣುಪುಗೊಳಿಸುವ ಈ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ದಿವ್ಯಾಕಾರೆ. 


* ತಪೋನಂದನ ; ಕುವೆಂಪು. "ಮಹಾಶ್ವೇತೆಯ ತಪಸ್ಸು' ನೋಡಿ, 


೨೩೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಕಡೆದರೋ ಶಂಖದಿಂ, ತೆಗೆದರೋ ನವಮ್‌ೌಕ್ತಿ ಕದಿಂ, 
ಮೃಣಾಳದಿಂ ಪ ಪಡೆದರೋ, ದಂತದಿಂದ ಎಸೆಯೆ ಮಾಡಿದರೊ 
ರುಚಿರೋಜ್ಜಲಾಂಗಮಂ, ಬಿಡದೆ ಅಮೃತಾಂಶುರಶ್ಮಿಗಳ 
ಕುಂಚಿಗೆಯಿಂದವೆ ಕರ್ಚಿ ಪಾರದಂದೊಡೆದರೋ ಪೇ3ನಲ್‌ 
ಕಣ್ಣೆ ಸೆದಿರ್ದುದು ರೂಪು ಕಾಂತೆಯಾ 
(ಕಾದಂಬರೀ ಸಂಗ್ರಹ ೩-೨೪) 


ಶಂಖದಿಂದ ಕಡೆದಿದ್ದಾರೋ, ಹೊಸಮುತ್ತುಗಳಿಂದ ತೆಗೆದಿದ್ದಾರೋ, ಕಮಲದಿಂದ 
ಪಡೆದರೋ, ದಂತದಿಂದ ರಚಿಸಿದೋ ಚಂದ್ರಕಿರಣಗಳ ಕುಂಚದಿಂದ ಒರೆಸಿ ಪಾದರಸೆ 
ವನ್ನು ಲೇನಿಸಿದರೋ ಎನ್ನುವಂತಿದ್ದಾಳೆ ಅವಳು, ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 


ಪೂಳೆವ ಎಳನೇಸಜರಿಂ ತೆಗೆದ ರಶ್ಮಿಗಳಂತೆ ಮಡಲ್ತು, 
ಕಾಂತಿಯಂ ತಳೆದ ಎಳಮಿಂಚಿನ ಒಳ್‌ ತಳಿರ್ಗಳಂತೆ ಕವಲ್ತು 
ಮೃಗಾಂಕಮಾೌಳಿ ನಿರ್ಮಳ ಪದ ಭಸ ಸ್ಮರೇಣುಗಳೆನಲ್‌ 
ನವಮಜ್ಞನ ವಾಃ ಕಣಂಗಳಮ ತಳೆದು ಪೆಗಲ್ವರಂ ಬಳೆದು 
ರಂಜಿಸುಗುಂ ಜಡೆಗಳ್‌ ಮೃ ಗಾಕ್ಷಿಯಾ 
(ಕಾದಂಬರೀ ಸಂಗ್ರಹ ಸಿ-೨೫) 


ಶಿವನ ನಿರ್ಮಲ ಪಾದದ ಭಸ್ಮರೇಣುಗಳಂತೆ ಮುಡಿಯನ್ನು ಪೊದಳ್ಲಿ ನನನುಜ್ಜ 
ನದ ತುಂತುರುಗಳಿಂದ ಶೋಭಿಸುತ್ತ ಹೆಗಲಿನನರೆಗೂ ಹರಹಿದ ಅವಳ ಜಡೆಮುಡಿ ಹೊಳೆ 
ಹೊಳೆವ ಎಳಸೂರ್ಯನ ಕರಣಗಳಂತೆ ಕುಡಿಯೊಡೆದು, ಕಾಂತಿಯನ್ನು ತಳೆದ ಎಳೆಯ 
ಮಿಂಚಿನ ಚಿಗುರಿನಂತೆ ಕವಲು ಕವಲಾಗಿ ರಂಜಿಸುತ್ತಿವೆ. ಈ ತಪೋಮಯವಾದ ಸಾತ್ವಿ ಫೆ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ" ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ “ಭಕ್ತಿಯೆ ಭವಸನ್ನಿಧಿಯಲಿ 
ರೂಪುಗೊಂಡಂತಿರ್ದಳ್‌' (ಕಾದಂಬರೀ ಸಂಗ್ರಹ. ೩-೨೬) 

ಮಹಾಶ್ಟೇತೆಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ದಿವ್ಯಾಕಾರನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಕವಿ. ಬೆಲ್ಲಿಂಗಳ 
ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಮ ಕುಂಚನನ್ನದ್ದಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಸಾತ್ವಿಕ ಸೌಂದರ್ಯ ಸನಿತ್ರವೂ ಪೂಜ್ಯವೂ 
ಶಾಶ್ವ ತವೂ ಆಗಿದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ. ಫಾರ್ವತಿ ಮಹಾತ್ಷಿ ತೆಯರ ಸೌಂದರ್ಯ ತರಳ 
ಸಕ ಚಾಂಚಲ್ಯವನ್ನು ಸ ಸಿ ನಿಂದ "ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹ ದೇಹೆದ :ರೂಪು 
ಎಲ್ಲಿಯತನಕ ಕೇವಲ ಭೋಗವಾಸನೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವುದೋ ಅಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಅದು ನಿಜ 
ವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವಲ್ಲ. ಆ ನಿಂದನೀಯವಾದ ರೂಪ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಪರಿಶುದ್ಧ ವಾದಾಗಲೇ 
ದಿವ್ಯಪ್ರೇಮವಾದ ಆತ್ಮ; ಸೌಂದರ್ಯದ ಪದನವಿಗೇರುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವ ಅಂಶವನ್ನು ಕವಿಗಳು 
ಸಾರಿ ದ್ದಾ ರೆ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ತ ಕಾಣುನ ಸ: ದ್ರೌಸದಿ 
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ಯಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಅಗ್ನಿ ಪ್ರತ್ರಿಯಾದುದರಿಂದ ಅವಳು 
ಬಂದೆಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಕೃತಿಯ ರಭಸ ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ನುಗ್ಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಪಂಚಪಾಂಡನ 
ರನ್ನು ತನ್ನ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಪ್ರಜೋದಕವಾದ ಶಕ್ತಿ ಅವಳು. 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಸೀತೆ ಅಬಲೆ; “ಕಡೆಗೆ ಕರುಣಾಳು ರಾಘವನಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ” ಎಂದು ಎಲ್ಲ 
ತಪ್ಪನ್ನೂ ತನ್ನ ತಲೆಯಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು ನಿಂತ ಚಿರದುಃಖಿನಿ, ಅವನೇ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಪ್ರಭಾ 
ವತಿ, ನಿಷಯೆ, ಪ್ರಮಾಳೆ, ಸತ್ಯಭಾಮೆ, ರುಕ್ಮಿಣಿ ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಹೆಂಗಸರು. 
ಇವರು ಒಂದು ಬಗೆಯಾದರೆ ಉದ್ದಾಲಕನ ಹೆಂಡತಿ "ಚಂಡಿ' ಭಾರತದ ಸ್ತ್ರೀಯರ 
ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪ, ರತ್ನಾಕರನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಕುಸುಮಾಜಿ ರಸಿಕ ಮನೋರಾಗಿಣಿ ; 
ಮುದ್ದಣನ ಮನೋರಮೆ "ಬಲ್ಸೊ ಗಸು.' 


ತ್ಮಿ 
ಪುರುಷನಿಗೆ ಪೌರುಷವೇ ನಿಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದುದರಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಸ್ರೀ ರೂಪದ ನಾನಾ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಅಡಿಯಿಂದ ಮುಡಿಯವರೆಗೂ 
ವರ್ಣಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತಾಳಿರುವಷ್ಟು ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹವನ್ನು ಪುರುಷರೂಪ ಚಿತ್ರಣದ ಬಗೆಗೆ 
ತಾಳದಿದ್ದರೂ ಪುರುಷರೂಪವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಪುರುಷರೆಂದರೆ ಕಥಾನಾಯಕನಾದ ರಾಜ, ಅವನ 
ಕುಮಾರರು, ಮಂತ್ರಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಕಾವ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕಥಾನಾಯಕನ ಪರಿಚಯ 
ವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ರಾಜನ ತೇಜಸ್ಸು, ಅವನಿಗಿರುವ ಸಾಮಂತ ಸಂಪತ್ತಿ, ಅನನ 
ದಾನಶೂರತೆ, ಹರಾಕ್ರಮ, ರಾಜ್ಯವಿಸ್ತಾರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು' ವರ್ಣಿಸಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಮನ್ನ: » ಸಂಪತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕುಬೇರ ದಾನದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷ, ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಸರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನ ಆಜಾನುವಾದ, ಕರಿಕರಾನು 
ಕಾರಿಗಳಪ್ಪ ದೋರ್ದಂಡನನ್ನೂ, ರಾಜಶ್ರೀಗೆ ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆಯಾದ ವಿಶಾಲವಕ್ಷನನ್ನೂ, 
ಸಾಮಂತಮಣಿ ಮಕುಟಿ ಕೋಟರಂಜಿತ ಚರಣಾರವಿಂದಗಳನ್ನೂ ಕವಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದರೂ 
ಅವು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 'ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನ್ವೇ ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಪುರುಷರೂಪದಲ್ಲಿ ನಾವು ಔನ್ನತ್ಯನನ್ನೂ : ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನೂ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಪಂಪ ಬಾಹುಬಲಿ ಕುಮಾರನ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಮರಕತ ನಗಂ ದಿವ್ಯಂ ಮರ್ತ್ಯೇತ್ತ ಮಾಕೃತಿ ಎಂಬಿನಂ 
ನಿರಚಿಸಿದನ್‌ ಇಂತು ಅದಿಬ್ರಹ್ಮಂ ಹರಿನ್ಮಣಿವರ್ಣನಂ 
ನೆರೆದುದೊ ಮೇಣ್‌ ಸ್ಪಾತೃಂ ತೇಜಂ ಧರಾಧಿಸರೂಪದಿಂ 
| (ಆದಿಪುರಾಣ, ೧೪.೪೪) 
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ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕ್ಷಾತ್ರತೇಜದಿಂದ ಉಜ್ಜಲಿಸುನ ವೀರದಂತೆಯೇ ಪುರುಷರೂಪದ 
ಸಮ್ಮೋಹಕ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಕವಿಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರ. ನಾಗಚಂದ್ರನು ಶ್ರೀ 
ರಾಮನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 
ಹಿಮಕರಬಿಂಬದಿಂ ಕಡೆದುದೋ ಪಳಿಕಿಂ ಪಡೆದತ್ತೊ ಆ ಪೂಗಳಿಂ 
ಸಮೆದುದೋ ಚಂದ್ರ ಕಾಂತಮಣಿಯಿಂ ಬೆಸಕೆಯ್ದು ದೋ, 
ಮಾೌಕ್ತಿ ಕಂಗಳಿಂ ಸಮನಿಸಿದತ್ತೊ ಆ ಕೋಮಲ ಮೃಣಾಳಿಕೆಯಿಂ 
ಪರಿಪೂರ್ಣಮಾಯ್ತೊ ಪೇಳಿಮ್‌ ಇದು ಎನೆ ರಂಜಿಸಿತು ರಘುರಾಮನ 
ಪಾಂಡುರೆ ದೇಹಮಂಡಲಂ 
(ರಾಮಚಂದ್ರ ಚರಿತಪುರಾಣ, ೩-೧೫) 


ಎಂದು ಹೆಳುತ್ತಾನೆ. ನಾಗಚಂದ್ರನ ರಾಮ ಅರ್ಹತ್‌ ಪದವಿಗೇರುವ ಜೀವವಾದುದರಿಂದ 
ಅನನು ಇಂತಹೆ ಶಾಂತ ಸುಂದರ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಇದೇ 
ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಣ್ಣ ನೆಗೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಬಳಸಬಹುದು. ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ 
ಇಂತಹೆ ಸುಕುಮಾರ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ! ಗಂಡಿನ ವರ್ಣನೆಗೆ ಈ ಸೌಕು 
ಮಾರ್ಯಕ್ಕೂ ಮಾರಿದ ಬೇರೊಂದು ಓಜಸ್ಸು ಬೇಕು. ಪಂಪನು ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ. 
ವಿಜಯದಲ್ಲಿ, ಅರ್ಜುನನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಅತಿ ಉತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ಕಾವ್ಯ 
ಮಯವಾದ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಗುಣಾರ್ಣವನ ಯೌವನಶ್ರೀಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ತನ್ನ ಸ್ವಾಮಿಯಾದ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು. ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸಲು ಹೊರಟಿದ್ದ ರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅನನು ತನ್ನ ರಾಜನನ್ನೇ ವರ್ಣಿಸಿರಲೂ ಬಹುದು. 
ಪಂಸನ ಈ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ ಪರಾಕ್ರಮಗಳೆರಡೂ ಬೆರೆತಿವೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಪಂಪ, 
ಕೊಂಚ ಓಚಿತ್ಯವನ್ನು ಅತಿಕ್ರಮಿಸಿಯೇ ಅರ್ಜುನನ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಹೆರಿಹೆರನು ನಂಬಿಯಣ್ಣನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಕಾನ್ಯಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಯಣ್ಣನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಿದರೂ ಅದರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿತ್ರಣವೂ ಶಿವಸಂಬಂಧಿಯಾಗಿದೆ. ನಂಬಿಯಣ್ಣ ನ 
ತಲೆಯ ಕೂದಲು “ಗಂಗಾಧರನೊಳ್‌ ಪುರುಡಿಸಿ ತೆರೆಮಸಗಿದ ಕಾಳಿಂದಿ” ಯಂತಿದೆ. 
ಅವನ “ಸುಲಿಸಲ್ಲಳ ಮುಖಮಂಡಲ “ಶಿನಸ್ತೋತ್ರ ಗೀತಾಮೃತ ರಸಾಸ್ಟಾದಕ್ಕೆ ತೀವಿರ್ಹ 
ರತ್ನಖಚಿತ ಮಾಣಿಕ್ಯ, ಕರಂಡಗೆಯಂತಿರ್ದಪುದು.” ಹೀಗಾಗಿ ನಂಬಿಯಣ್ಣನ 
“ಏಆುಂಜವ್ಹನಂ ಶಿವಪೂಜೆಗೆಂದರಳಲಿರ್ದ. ಪರಿಮಳದ ಮೊಗ್ಗೆ ಯಂತಿರ್ದಪುದು 
(ಪು. ೨೩. ೪ನೇ ಸ್ಥಲ) ಎಂದು. ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಹೆರಿಹೆರನ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಯೌವನ ಕೇವಲ ಶೃಂಗಾರದ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಯಲ್ಲ ; ಶಿವಪೂಜೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿ, ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಯ ಭರತೇಶ ಲಾವಣ್ಯ ರತ್ನಾಕರ. 
ಶೃಂಗಾರದ ಸರಸಿಯಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುವ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ರಾಜಹಂಸ ಅನನು. ಕನಿ ಭರತಚಕ್ರಿಯ 


ಸ್ರಾ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ.೨ ` ೨೩೭ 


ಸರಮ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. "ಭರತೇಶ ವೈ ಭನ' ಕಾವ್ಯವು 
ಒಂದು ಕುಶಲ ಕಲಾಶಾಲೆಯಂತಿದೆ. ಕವಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಮಾನವ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ! ಯಾವ ಅವಸರವೂ ಆಡಂಬರವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಕವಿಯ 
ವರ್ಣಕುಂಚ ಭರತಚಕ್ರಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸುತ್ತದೆ. ರಾಜ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಾಗ, 
ನಿಂತಾಗ, ಕಾವ್ಯವನ್ನಾಲಿಸುವಾಗ, ಜನಸೇವೆಗೆ ತೊಡಗಿದಾಗ, ಊಟಮಾಡುವಾಗ 
ಅಂತಃಪುರದಲ್ಲಿರುವಾಗ- ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಕನಿ ರಾಯನ ಚರೈಗಳ, 
ನಿಲುವುಗಳ, ಭಾವಗಳ, ಚಿತ್ರನನ್ನು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ, ಕನಿ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತ ಭರತಚಕ್ರಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ.-- 


ಕೋಮಲಾಂಗನು ಹೇಮವರ್ಣನು ಜಗವೆಲ್ಲ 
ಕಾಮಿಸತಕ್ಕ ಚೆನ್ನಿಗನು | 
p ಅನೋದವುಕ್ಕು ವ ಜವ್ವನಿಗನು ಸರ್ವ 
ಭೂಮಿಾಶರೊಡೆಯನಾ ಚಕ್ರಿ ಸ ೨೫ 


ಅವ ಬಿಂಕನೋ ಎಡಗಾಲು ಗದ್ದುಗೆಯ ಮೇ 
ಬೋವಿ ಮಡಿದು ಮತ್ತೆ ಕೆಳಗೆ 
ಹಾವುಗೆಯೊಳು ಸೆಂಡೆಯದ ಬಲಗಾಲೂರಿ 
ಠೀನಿಯೊಳೆಸೆದನಾ ರಾಯಾ ತಣ 


ನರುಸುಯ್ಯೆ ಗಾಳಿಗೆ ತೇಲ್ವ ದುಕೂಲದ ' 
| ಸೆರಗುಸೇರುವೆ ದೊರೆ ಹೊದೆದು 
ತೆರಪಿನೆದೆಯ ಹೊನ್ನ ಜನ್ನಿವಾರದ ರೇಖೆ 
ಮರೆಯ ರಾಜೇಂದ್ರ ಮೆರೆದನು. ತಿ 


ಉಬ್ಬಿ ಬೆಳೆದು ಬಾಗಿತಿಲ್ಲ ರೇಖೆಗೆ ಬಂದು 
ಹುಬ್ಬಿನಂತೆಸೆವೆಳೆ ಮಾಸೆ 
ಹುಬ್ಬು ಮಾಸೆಯ ನೋಡಿ ನಲಿವ ಬವರಿಕಣ್ಣ 
ಹೆಬ್ಬವ ಮಾಳ್ಪ ನೆಲ್ಲರಿಗೆ ೪೦. 


ಅರು ಬಣ್ಣಿ ಪರವನಂಗದ ನಿರ್ಮಲಾ 
ಕಾರದ ಕೊರಳೊಳಿರ್ದಾ 
ತೋರಮುತ್ತು ಗಳೆಲ್ಲ ತಿಳಿಗೊಳದೊಳು ತೋರ್ಪ 
ತಾರಾಳಿಯಂತೆ ತೋರಿದುವು ೪ತ್ಸಿ 


(ಭರತೇಶ ವೈಭವ J ಆಸ್ಥಾನ ಸಂಧಿ) 


೨ಿತ್ಲಿಲಿ ಸೌಂದೆರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಚಿತ್ರದಲ್ಲೂ ಕವಿಯ ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ವರ್ಣಶಿಲ್ಪನನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕಾಂತಿ, ಹೊಳಪು, ನಾದ ತೇಜಸ್ಸು, ಇವುಗಳು ಸೌಂದರ್ಯೆದ 
ಎಂತಹೆ ಅಂಶಗಳು ಎನ್ನುವುದು ನನುಗೆ ರತ್ನಾ ಕರನಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಅನು 
ಭನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಜೆಲುನನ್ನು ಕಡೆದು ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ರತ್ನಾಕರನದು 
ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ಶಕ್ತಿ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಕಾಂತಿ ಉಜ್ಜಲತೆಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಭರತೇಶನ 
ಗಂಭೀರ ಸೌಂದರ್ಯ ಎದ್ದು ಶೋಭಿಸುತ್ತದೆ. ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಚಿತ್ರ ಕೇವಲ ಕಲ್ಪ 
ನೆಯ ಶಿಲ್ಪವಲ್ಲ, ವಾಸ್ತನಕ್ಕಿಂತಲೂ ವಾಸ್ತೆವನೆಂಬಸ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಜೀವಂತವಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಎದುರು ಸುಳಿದಾಡುತ್ತದೆ. ಊಟ ಮಾಡುವಾಗಲೂ ಕನಿ ಭರತನ ಚರ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಕಲಸುನ ಬೆಡಗು ಕೈ ವಿಡಿದು ಕುಶಲ ಜಿಹ್ಹೆ 
ಗೊಲಿದು ತುತ್ತಿ ಡುವೊಂದು ಜೋಕೆ. 

ಅಲುಗಿಸವಿನದೊಂದು ಗಂಭೀರನದನುಂಬ 
ಚೆಲುಪಿಕೆ ಕೋರೈ ಸುತಿಹುದು. 


ಬೋನವನುಂಬಂಗವಡಿಗಡಿಗೊಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಪಾನಕವ ಕೊಂಬುದೊಂದಂಗಾ 

ಆನಂದವಿಡಿದಿಷ್ಟು ವಿಶೃಮಿಸುವ ಠೀವಿ 
ತಾನೊಂದು ಗಮಕವಾಗಿಹುದು. 


ತುಟಬಟ್ಟಿ ಲೊಂದಿ ರಸಾಯನಗಳ ಗುಟು 
ಗುಟಿನೆ ತಾನೀಂಟುವ ಗಾಡಿ 
ಗಿಟಿಗಿರ್ರ ನೊಡನೆ ತೇಗುವ ಭಾನ ತುತ್ತ 
ಪಲ್ಲಟಿಸಿಕೊಂಬಂದ ರಂಜಿಸಿತು 
(ಆರೋಗಣೆ ಸಂಧಿ: ೯೯: ೧೦೦-೧೦೧) 
ಊಟ ಮಾಡುನ ದೃಶ್ಯವೂ ಎಂತಹೆ ಸೊಗಸು ಎನ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ ರತ್ನಾಕರ. 
ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಕನಿ ಕುಸುಮಾಜಿಯಿಂದ ಭರತಚಕ್ರಿಯ ರೂಸನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಪ್ರಿಯೆಯಾದವಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅವಳ ಪ್ರಿಯತಮ `ಹೇಗೆ 
ಲ ಕಂಡನೆನ್ನು ವುದನ್ನು “ಅವಳೆ ಬಾಯಿಂದಲೇ ಹೇಳಿಸಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿರುವ ವೈಶಿಷ್ಟ 3° 
ಅದರಲ್ಲೂ ಕುಸುಮಾಜಿ ಅರಗಿಳಿಯ ಎದುರಿಗೆ ಗೋಪ್ಯವಾಗಿ ರಾಯನ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದನ್ನು ಕನ್ಯೆಯೊಬ್ಬಳು ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕನಿತೆ ಕಟ್ಟ ರಾಜನ ಎದುರಿಗೆ 
ಹೇಳುವ ಜಾಣ್ಮೆ ಇನ್ನೂ ಸೊಗಸು. ಆ ಸೊಗಸನ್ನು ಭರತೇಶವೈ ಭನದ «ರಾಜ 
ಲಾವಣ್ಯ ಸಂಧಿ' ಯಲ್ಲಿ ಓದುಗರು ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಗಂಡಿನ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈಷ್ಟಿ.೨ ೨೩೯ 


ಚೆಲುನನ್ನು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಕಣ್ಣಿ ನ ಮೂಲಕ ಬಣ್ಣಿ ಸುತ್ತಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ರಸೆಂಗವೆಂದಕ್ಕೆ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ. ರಾಮಾಜ್ಞೆ ಯಂತೆ ಲಕ್ಷ ಭಾನು ಸೀತಾದೇವಿಯನ್ನು 
ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋದಾಗ ಸೀತೆ ರಾನುನ ಸೌಂದರ್ಯನವಿಗ್ರಹೆನನ್ನು ನೆನೆಯುತ್ತಾಳೆ. 

ತೊಳಪ ನಾಸಿಕದ, ನುಣ್ಣ ದಪುಗಳ, ಪೊಳೆನ ಕಂಗಳ, ತುರುಗಿದೆವೆಯ 

ನಿಡುಪುರ್ಬುಗಳ್ಯ ಪೆರೆನೊಸಲ್ಮ ಥಳಥಳಿಸ ಮಕುಟದ, ಕಿವಿಯ 

ಮಕರ ಕುಂಡಲದ್ಕ ಕೋನುಲಿತ ಚುಬುಕಾಗ್ರದ, 

ಲಲಿತಾರುಣಧರದ, ಮಿರುಗುವ ರದನ ಪಂಕ್ತಿಗಳ, ಸೂಸುವೆಳನಗೆಯ, 

ಮೋಹನದ ಚೆಲ್ವಿ ನೊಬ್ಬುಳಿಯೆನಿಪ ರಾಘವನ ಸಿರಿಮೊಗವ. 

ನೆಂತು ನೋಡದೆ ಮಾಣ್ಬೆನು ಅಕಾ ಎಂದಳು 

ಕ (ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ, ೧೯.೨೧) 


ಳು ನ 

ಪುರುಸನದು ವೀರಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದ್ದಾಗಿದೆ. ವೀರತೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಎರಡು ರೀತಿಯದು ; ಆಂತರಿಕ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಯ, ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಈ ವೀರತೆ 
ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಹೋರಾಡಿ ನಿರೋಧಿಬಲಗಳನ್ನು ಒಕ್ಕಲಿಕ್ಟುನಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ ಅಂತರಂಗದ 
ನೀರತೆ ಧರ್ಮಸಂಕಟದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಧೈರ್ಯದಿಂದ ಎದುರಿಸುವ ಮಾನಸಿಕ 
ನಿರ್ಧಾರಗಳಲ್ಲಿ, ದಾನ ವೀರತೆಯಲ್ಲಿ, ತ್ಯಾಗ ವೀರತೆಯಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಎರಡೂ 
ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿಯೇ ತೋರಿದಾಗ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅತ್ಯುನ್ನ ತಿಗೇರುತ್ತಾನೆ- -ಭೀಷ್ಮರಂತೆ, ಬಾಹುಬಲಿ 
ಯಂತೆ. ಭೀಮಸೇನನ ಹೋರಾಟಿದಲ್ಲೆಂತೋ ಅಂತೆಯೇ, ಬಹುಶಃ ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
ಕರ್ಣನು ಕನಚವನ್ನು ಹೆಂದುಕೊಡುನಲ್ಲಿ, ಭೀಷ್ಮರು ಪುರುಷ ವ್ರತನನ್ನು ಫೊಜಿಸುವಲ್ಲಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ ಆ ಪರಾಕ್ರಮ. ಅಷ್ಟೆ € ಅಲ್ಪ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಾನನನ 
ಭಾನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ಕವಿಯ ಸ್‌ ಸುಂದರವಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತ ವೆ. "ಕೋಪ? 
i ನಾವು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಅದು ಅಲ್ಲಿ ನನ್ನು ಭಯ 
ಕುತೂಹೆಲಾದಿ ಶ್ರಿಯಾನೇಕ್ಷಿಯಾದ ಭಾನಪ್ರಚೋದನೆಯಿಂದ ನನ ಲ್ಲಿ ಸಪ 
ವನ್ನು ನೀಡಲಾರವು. ಸತ್‌ ಕಾನ್‌ ದಲ್ಲಿ Rud ಭೀಮನ ಚಿತ್ರವೂ 
ಎಷ್ಟೊ ಂದು ಪರಿಭಾನನಾಯೋಗ್ಯ ವಾಗಿದೆ ನೋಡಿ 

ಕೋಪದ ಪೆರ್ಚಿನೊಳ್‌ ನಡುಗುವ ಊರುಯುಗಂ 

ಕಡುಪಿಂದ ಅರೆಲ್ವ ನಾಸಾಪುಟಿಂ 

ಎಕ್ಕೆ ಯಿಂ ಪೂಡರ್ವ ಪುರ್ಪು 

ಪೂದಜ್ಹಿ ಲಯಾಂತಕ ತ್ರಿ ಶೂಲೋಪನುಭೀಷಣಭ್ರು ಕುಟ 

ಮುನ್ನವೆ ರೌದ್ರಗದಾಯುಧಂಬರಂ ಪೋಪಭ.ಜಾರ್ಗಳೆಂ 

ರಿಪುಗಳಗ್ರ ಹಮಾದುದು ಭೀಮಸೇನನಾ (ಪಂಪಭಾರತ, ೭-೬). 


೨೪೦ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ದ್ರೌಸದಿಯ ಕೇಶಸಾಶನವನ್ನೆ ಳೆದ ದುಶ್ಕಾಸನನನ್ನು ಕಂಡು ಭೀಮನಿಗಾದ ಕೋಪದ 
ಸಚಿತ್ರ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಸಂಸ ಮಾಡಿರುವ ರಿತಿ ಇದು. ಕೋಪಾಧಿಕ್ಯದಿಂದ ತೊಡೆ 
ನಡುಗುತ್ತಿವೆ; ಮೂಗು ಅರಳುತ್ತಿದೆ ; ಹುಬ್ಬು ಬಿಗಿದಿದೆ--ಲಯಾಂತಕ ತ್ರಿಶೊಲೋಸಮ 
ವಾಗಿ ಭೀನಣವಾಗಿದೆ, ಕ್ಸ ತಾನಾಗಿಯೇ ಗದಾದಂಡಡೆಡೆಗೆ ಹೋಗಿದೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಇದು. ಭೀಮಕೋಷದ 4ಸುಂದರ'ವಾದ ವರ್ಣನೆ. ಇದೇ ಭೀಮಸೇನನ ರೂಪು 
ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಪರಾಕ್ರಮದ ಪರಮಾವಧಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಅದ್ಭುತ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಿಡಿದೊಂದೊಂದರ ಗಾತ್ರಮಂ ತಿರಿಪಿಕೊಂಡೊಂದೊಂದರಳ್‌ ಪೂಯ್ಡು ಮೆ 
ಲ್ವಡಗಪ್ಪೆ ನ್ನೆಗರ್ಮ ಎ5 ಕೊಂಡು ಅಸಗವೊಯ್ಲೊ ಳ್‌ ತೆಡೆಂ ಬೊಯ್ದು ಉ. 
ಛಡಗುಂ ಸ್ತ ರುಮೆಲ್ವುಂ ಎಲ್ಲದೆಸೆಗಂ ಜೀರಿಳ್ಲು “ಪಾಕೇಳೆ ಸ 
ಲಿ ಡಿಗಂ ಬೀಸಿಯುಂ ಸೆ "ಕೋಟನರೆಗಂ ಕೊಂಡೆಂ ಮದೇಭಂಗಳಂ 
(ಪಂಪಭಾರತ, ೧೦.೧೦೪) 


ಒಂದೊಂದು ಆನೆಯನ್ನೆ ತ್ರಿ, ಅದನ್ನೇ ಆಯುಧವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಮಾಡಿ ಮತ್ತೊಂದು 
ಆನೆಯನ್ನು ಮಾಂಸದ ಮುದ್ದೆಯಾಗುವ ತನಕ ಅಗಸನಂತೆ ಹೊಯ್ದು, ಆನೆಯ ರಕ್ತ 
ಮಾಂಸ ಎಲುಬೆಲ್ಲಾ ದಿಕ್ಬುದಿಕ್ಸಿಗೆ ಹಾರಿಹೋಗುನಂತೆ ದಡಿಗನಾದ ಭೀಮ ಒಂದು 
ಕೋಟ ಆನೆಗಳನ್ನು ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾ ನಿಂತ ಈ ಚಿತ್ರ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. ಈ ಬಾಹುಬಲ 
ಗೌರವಾಸ್ಪ್ರದವೂ ಪೂಜ್ಯವೂ ಆಗುವುದು ಭೀಷ್ಮರು ಕರಕಯ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಸ್ಯ ಜಸ 
ER 


ತಿಂತಿಣಿಯಾಗೆ ನಟ್ಟಿ ಕಣೆಯೊಳ್‌ ನೆಲಮುಟ್ಟಿದೆ ಮೆಯ್ಯೊಳತ್ತ ಮಿ. 
ತ್ತಂ ತೆಜಕಿದಿರ್ದ ಪುಣ ಳೆಸೆವಕ್ಟ ರದಂತಿರೆ ನೋಡಿ ಕಲ್ಲಿಮೆಂ. 
ಬಂತೆವೊಲಿರ್ದ ನಟ್ಟ ವಣೆ ಕೋಲ್ಲಳೆ ಮೇಲೆಸೆದಿರ್ದ ಏವೀರಸ್ಸಿ 
ದ್ವ್ವಾಂತದ ಶಾಸನಂ ಬರೆದ ಪೂತ್ತ ಗೆಯಂತಮರಾಪಗಾತ್ಮಜಂ. 
(ಪಂಪಭಾರತ, ೧೧-೪೬) 


ತಿಂತಿಣೆಯಾಗಿ ಬಾಣಗಳು ಮೈಯನ್ನು ನಾಟನೆ ; ಅದರ ಮೇಲೆ ನೆಲನನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದೆ 
ಭೀಷ್ಮರು ಮಲಗಿದ್ದಾರೆ. ಮೈತುಂಬ ತೆರೆದ ಗಾಯಗಳು ಅಕ್ಷರದಂತಿವೆ.. ಅವರನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ನೋಡಿ ಕಲಿಯರಿ ಎಂಬಂತೆ ಅಟ್ಟ ವಣೆ ಕೋಲ್ಲಳ ಮೇಲೆ ತೆರೆದಿಟ್ಟ ವೀರ 
ಸಿದ್ದಾಂತದ .ಶಾಸನದಂತಿದ್ದಾರೆ.  ಸಂಸನ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಈ ಭೀಷ್ಮರ ಚಿತ್ರ 
ಗಂಭೀರವೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೂ ಆಗಿದೆ. ಈ ವೀರ ಭನ್ಯತೆಗೇರುವುದು ಬಾಹುಬಲಿಯ 
ತ್ಯಾಗದಲ್ಲಿ. ಅಣ್ಣನಾದ ಭರತಚಕ್ರಿಯನ್ನು ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಸೋಲಿಸಿಯೂ ತಾನು ತನ್ನ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈ ಸ್ಟಿ-೨ ೨೪೧ 


ಸಮಸ್ತ ವಿಜಯವನ್ನೆ ತ್ಯಾಗಮಾಡಲು ಸಿದ್ದ ನಾದಾಗ ; ಭರತನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ತನ್ನ ಭ್ರಾತೃವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಕಂಬನಿಯನ್ನು ಸುರಿಸುವಾಗ. 

ನಿಜನಾದಾಂಬುರಹಕ್ಕೆ ಪಾದ್ಯವಿಧಿಯಂ ನೇತ್ರಾಂಬುವಿಂ ಮಾಡುನ 

ಗ್ರ ಜನತ್ಯುನ್ನತಮಸ್ಪ ಮಸ್ತಕದ ಮೇಗೆ ಓರಂತೆ ಪಾಯ ಬಾ. 


ಸ್ಟ ಜಲೌಂಘಳಿನಂದು ಬಾಹುಬಲಿ ತನ್ನಿಂದಂ ನಿಧೀಶಂಗೆ ವಂ. 
ಶಜರಾಜ್ಯಾ ಭಿಸವೋತ್ರ ನವಂ ನೆಗೆ ಬ್ರಿ ದೆಂಬಾಶಂಕೆಯೆಂ ಮಾಡಿದಂ. 


(ಆದಿಪುರಾಣ, ೧೪-೧೩೩) 


ಇದೊಂದು ಅಪೂರ್ವ-ಮನೋಹೆರವಾದ ಚಿತ್ರ. ತಮ್ಮನ ಕಣ್ಣಿ ರು ಅಣ್ಣನ 
ತಲೆಯಮೇಲೆ, ಅಣ್ಣನ ನ ಕಣ್ಣಿ "ರು ತಮ ನ ಪಾದದ ಮೇಲೆ ಕಳೆ ದೆ! ಆ ನೀತಿಯ 
ಕಂಬನಿಯ ಬೆಳ ಛಕಿನಲ್ಲ ಈ ಸೋದರ ಜು ಎಷ್ಟು ಪಾನನನಾಗಿನೆ | 


ಜಿ 


ಗಿಡಕ್ಕೆ ಹೊವು-ಹಕ್ಕಿಗಳಂತೆ ಮನೆಗೆ ಮಕ್ಕಳು. ಮಗುವಿನ ಬಾಲಲೀಲೆಯ 
ಮಧುರ ರೋಮಾಂಚಕತೆಯೇ ಸಂಸಾರದ ಸೌಂದರ್ಯ. ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳೂ ಮುದ್ದು 
ಮಕ್ಕಳ ಸ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಲಕ್ಷಿ ಶೆ. ರತ್ನಾ ಕರರಿಬ್ಬರು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ 
ಮಕ್ಕಳ ಬಾಲಲೀಲೆಯ 'ಔಡಗು ಗಮನಾರ್ಹನ ತ ಲನ ಕುಶರ ಸೊಬಗನ್ನು 
ಗ 


ತೊಟ್ಟಿ ಯೊಳ್‌ ನಲಿನ, ನೆವವಿಲ್ಲದೆ ನಗುವ ಬಾಯ್ಗೆ ಬೆಟ್ಟಿ ಕ್ಕ . ಹೀರ್ವ, 
ಸ ಚೀರ್ವ, ಮೊಲೆಯುಂಬ್ಯ ಪಟ್ಟಿ ರಿಸೆ ಪೊರ 
ಅಂಬೆಗಾಲಿಡುವ, ಮೊಳೆವಲ್ಲ Rand ತೊದಳಿಸಿ ಸ. 
ದಟ್ಟಿ ಡಿಯಿಡುವ, ನಿಲ, ತೊಡರ್ವೆ, ಬೇಡುವೆ, ಪರಿನ, 

ಬಟ್ಟೆ ಯೊಳ್‌ ಒರಗುವ, ಕಾಡುವ, ಕುಣಿವ ಲೀಲೆಯಂ 
ನೆಟ್ಟನೆ ಕುಮಾರಕರ್‌ ತೋರಿದರ್‌ ಜಾನಕಿಗೆ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮುನಿವೆರಂಗೆ. 


(ಜೈ ಮಿನಿ ಭಾರತ. ೧೯. -೫೦) 


ಎಂದು ಕೊಡುವ ಈ ವರ್ಣನೆ ವಾಸ್ತ ಸವ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. "ತಂದೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಆಡುವ 
ಮಾತಾಡುನ ಎಳೆಯ ಮಗುವಿನ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ರತ್ನಾಕರ ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ತಂದೆಯ ಕೊರಳನೆದ್ದಪ್ಪುನ ಶಿರುವೆರೆ 
ಳಿಂದ ಕೊರಳ ಮಣಿಗಳನು 
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೨೪೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಒಂದೆಂಟು ಹತ್ತಿ ರಡೆಂದು ತಪ್ಪೆಣಿಸುವಾ 
ನಂದದಕರಕುಬ್ಬಿ ನಲಿವಾ (೩೦) 


ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ಮಾಸೆಯ ತಿದ್ದಿ ಗಲ್ಲವ ತಡಹಿ ಪಿ 
ಲಾಸದಿ ನಗುನನಾ ತರಳಾ (೩೧) 


ಅಣ್ಣ ಚಿದಂಬರಪುರುಷ ಎನ್ನೆಂದಾಗ 
ಬಣ್ಣಿಸಿ ಕಲಿಸಿ ಕೊಡುವನು 
ಚಿಣ್ಣ ಚಿದಂಬರಪೂಸಯೆಂ ಬನದಕೆ ಹೊಟ್ಟಿ 
ಹುಣ್ಣಾಗೆ ನಗುವನಾ ಚಕ್ರಿ (೩೩) 


[ ಆದಿರಾಜೋದಯ ಸಂಧಿ] 


ಲಕ್ಷ್ಮೀಶರತ್ನಾಕರರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಈ ಸಹೆಜ ಸರಳ ಸೌಂದರ್ಯ, ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬೇರೆಯ ಕವಿಗಳು ಮಾಡಿರುವ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ದುರ್ಲಭ. ಅಂತೆಯೇ ಸಂಸಾರದ 
ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ಜೀವನದ ಚಿತ್ರವಂತೂ ರತ್ನಾ ಕರ-ಮುದ್ದಣರನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಬೇರೆಲ್ಲಿಯೂ 
ದೊರೆಯದು. ಉಳಿದ ಕವಿಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಸಂಸಾರದ ಚಿತ್ರಣಗಳು ನಮ್ಮ ಜೀನನದಿಂದ 
ಎಲ್ಲೋ ದೂರ ಸಿಂತುಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ರತ್ನಾ ಕರನಲ್ಲಿ ನಾವು ಭರತ 
ಚಕ್ರಿಯ ಮತ್ತು ಅನನ ರಾಣಿಯರ ಸರಸ ಸಲ್ಲಾಷಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮುದ್ದಣ-ಮನೋರಮೆಯರ ಸೆಂಸಾರದಂಥ ಸಂಸಾರ ಕನ್ನಡ ಕಾನ್ಯ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. ಮುದ್ದಣ ಮನೋರಮೆಯರ ಸಂಸಾರ ಸುತ್ತ ಜಿನುಗುನ 
ಮಳೆಯ ನೂಲಿನ ಹಿಂದೆ ಪುಟ್ಟಿ ದೊಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಿರುಹೆಣತೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಅಪೂರ್ವ ಸೊಗಸಿನಿಂದ ಚಿರಂತನವಾಗಿದೆ. 


ಭೋಗನುಯವಾದ ಯೌವನದ ಚೆಲುವಿನ ವರ್ಣನೆಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ರುವಷ್ಟು ಗಮನ 
ವನ್ನು ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳು ವೃದ್ಧಾ ಸ್ಯದ ಚೆಲುವಿಗೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಜೈನ ಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯಂತೂ 
ತಲೆಯಲ್ಲೊಂದು ನರೆಗೂದಲು ಕಂಡೊಡನೆಯೇ ಜೀನನದ ನಶ್ಚರತೆಯನ್ನರಿತು ರಾಜರು 
ವಿರಾಗಿಗಳಾಗಿ ತಪೋನಕಕ್ಕೆ ನಡೆದುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾ ರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ವೃದ್ಧಾ ಸ್ಯ ಕಾಡು ಸೇರಿ 
ಕವಿಗಳ ವರ್ಣನೆಗೆ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ 
ಸಂಪ್ಕ ನಾರಣಪ್ಪ ಇನರಿಗೆ ಭೀಷ್ಮರ ಪಾತ್ರ ಸಿಕ್ಕರೂ: ಕುಲವೃದ್ಧರ ಸಿಂಹೆಸರಾಕ್ರಮವೇ 
ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾಯಿತು. "ಭೀಷ್ಮರ ಜೋಲ್ಪ ಹುಬ್ಬುಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಪಟ್ಟಿ ಕಟ್ಟಿ ದರು' 
ಎಂಬ ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಪಂಪ ಭೀಷ್ಮರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ. ಇಂಥ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಕವಿಗಳು ಮುದಿ ಸೂಳೆಯ ಚಿತ್ರನನ್ನೇನೊ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದರೂ ಅದು 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕಫಿಗಳ ಸೌಂದೆರ್ಯೆ ದೈ ಸ್ಟಿ-೨ ೨ಿ೪ತ್ಥಿ 


ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವವನ್ನು ಕ್ಯಿಸುವುದರ ಬದಲು ಜುಗುಪ್ಸೆಯನ್ನು ತರುವಷ್ಟು 
ಕ್ಕ ತವಾಗಿದೆ. ಆದಕೆ ನಾವು ನಾಗನರ್ಮನಲ್ಲಿ ಕಾಣುನ ವೃದ್ಧ ಆ ಸಾತ್ರವೂ 
pS 


ಜರೆಯಿಂದಂ ಕೊಡಿ ಬೆಳ್ಳೆಂ ತಳೆಯೆ ತಲೆ, ದಳದ್ರಕ್ತ ನೀರೇಜಮೆಂ 
ಪೋಲ್ತಿರೆ ಕಣ್‌, ವ್ಯಾಯಾನುದಿಂ ಮೈ ಸಡಿಲದೆ ಎಸೆಯೆ.,.,.... 


; [ಕಾದಂಬರೀ ಸಂಗ್ರಹ ೧.೧೪) 


ಇದು ಬಾಣಕವಿಯ ಪ್ರಸಾದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ. ಹೆನಿಹೆರನ ನಂಬಿಯಣ್ಣ ನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ 
(ಆರನೆಯ ಸ್ಥಲ) ನಾವು ಕಾಣುವ ವೃದ್ಧ ಮಾಹೇಶ್ವರನ ಪಾತ್ರ ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. 
ತಿರುನೀಲಕಂಠರ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಮುಸು ಬಂದಾಗ ಅವರನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ. 


"ಶಿವಭಕ್ತಿ ಸೋಪಾನದಂತೆ ತೆರೆಗಳು ಮಸಗೆ 
ಶಿವನಲ್ಲದಾರು ಇಲ್ಲೆಂಬಂತೆ ತಲೆ ನಡುಗೆ | 
ಭವಿಗಳಂ ನೋಡೆನೆಂಬಂತೆ ಕಣ್ಣೆ ನೆ ಮುಗಿಯೆ 
ಅವಿರಳದಿ ನೆನಪು ಶುಭ್ರತೆಯಂತೆ ನೆರೆ ಹೊಳೆಯೆ 
ಹಲವು ಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಡಿಯೆನಿಡಡೆಂತೆ ನಡೆಯುಡುಗೆ 
ಉಲಿದ ಮಾಯೆಯ ತೇರುನಂತೆ ಕೈಗಳು ನಡುಗೆ 
ಜರೆಯಡಸಲಿಂತು ತೊಂಬತ್ತ ನೆಯ ವರ್ಷದೊಳು 
ಹರನಾಜ್ಞೆ ಯಂ ತಾಳು ಬಾಳ್ಲಿರ್ಸ ಸಮಯದೊಳು 


[ ತಿರುನೀಲಕಂಕರ ರಗಳೆ ಪು. 21] 


ಹೆರಿಹೆರನು ಕೊಡುವ ಈ ಚಿತ್ರ ಅಭೂತಪೂರ್ನವಾದುದು. 


ಹ 


ಮಾನವನ ಯಾನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಭಾವಿಸಿದರೂ ಅದಕ್ಕೊಂದು ರೂಪು ಕೊಡದೆ 
ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲೂ ಮಾನನ ಕಲ ನೆ ಬೇಕೆ ಬೇರೆಯ ಶಕ್ತಿ ಕ್ರಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸು 
ನಾಗ ಆಯಾ ಶಕ್ತಿಗೆ ಉಚಿತವಾದ ಕ್‌ ಕಳೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೂ ಮಾನವಾ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಭಾವಿಸದಿರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಕನಿಕಲ್ಪಸ 'ಈ ಅಂಶವನ್ನು 
ಗೌರವಿಸಿದೆ. ಕಾನ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಅಪ್ಪರೆಯರು, ವಿದ್ಯಾಧರರು, ಜೇವಖುಸಿ 
ಗಳು ದಾನನರು--ಇತ್ಯಾದಿ ಚೇತನಗಳನ್ನು ಕವಿ ಮಾನನ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಭಾನಿಸಿ 
ಗ್ರಹಿಸಿದೆ, 


೨೪೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಸ್ಪರೆಯೆರ ಚೆಲುನಿನಲ್ಲಿ ಚಂಚಲತೆ ಮತ್ತು ಸಮ್ಮೋಹೆಕಕಿಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು, 
ಅಂದ್ರ ಕೀಲಿ ತಪಸ್ಸಿ ಗೆ ನಿಂತ ಅರ್ಜುನನ ತಪೋಭುಗಕ್ಕಿಂದು ಡಿ ಅಪ್ಪ ರೆಯೆರು 
"ಅನಂಗ ಜಂಗಮ ಲತೆಗಳ್‌ ; ಅವರೆಲ್ಲರೂ "ಮುಗಿಲ ಮೇಲೆ ನಜಿದಾಡುವಾತೆಗಳ್‌” 
ಎಂಬುದರ ಹೊರತು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಲೋಕದ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯರಂತೆಯೇ ಹಾವಭಾವ 
ವಿಲಾಸ ವಿಭ್ರಮ ಕುಶಲೆಯರು. ಪುರುಡೇನನ ಮುಂಡೆ ಬು ರಂಗಂಬೊಕ್ಕು ನರ್ತನ 
ಇಡಿದ ನೀಲಾಂಜನೆಯ ಚೆಲುವೂ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಚಂಚಲವಾದುದೇ. ಘಟೋದ್ದಜನ 
ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪಂಪ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಹುಟ್ಟಿ ದೊಡನೇ ಹೀಗೆ 
ಇದ್ದನಂತೆ ಘಟೋದ್ಧ ಜ-- 


ಕಾರಿರುಳ ತಿರುಳ ಬಣ್ಣಂ 

ಕೂರಿದುವೆನೆ ತೊಳಪದಾಡೆ, ಮಿಳಿರ್ವ ಉರಿಗೇಸರಂ 

ಸೇರೊಡಲ್‌ ಎಸೆದಿರೆ ಪುಟ್ಟಿ ದ 

ನಾರುಮಗುರ್ನಿಸೆ ಮಗಂ ಘಟೋದ್ಧ ಜನೆಂಬಂ (4-೨೦) 


ಕಾರಿರುಳೆ ತಿರುಳಿನ ಬಣ್ಣ ; ಹರಿತವಾದ ಹೊಳೆವ ದಾಡೆ; ನಳನಳಿಸುವ ಉರಿಗೂದಲು ; 
ದೊಡ್ಡ ಶರೀರ--ಇದರಿಂದ ಯಾರೂ ಹೆದರುನಂತಾದನಂತೆ ಫಟೋದ್ದಜ. ಅರ್ಜುನನ 
ಬಳಿ ಖಾಂಡನ ದಹೆನಕ್ಕೆಂದು ಬಂದ ಅಗ್ನಿಡೇನನನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮೆಣಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಡೆದು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ ಸಂಸನ ಪ್ರತಿಭೆ-- 


ಉರಿವುರಿಯನೆ ತೆಲೆನನಿರನುಕರಿಸಿಕೆ, 
ಸಂತಪ್ತ ಕನಕವರ್ಣಮುಮ್‌ ಉರಿಯೊಂದುರುಳಿವೊಲಿಕೆ, 
ಜಠರಾನಳ ಉರಿನಿನಂ ಅಂತು ಒರ್ವನ್‌ ಉರಿಯ ಬಣ್ಣದ ಪಾ ರ್ವಂ 


(ಪಂ. ಭಾ. ೫.೬೯) 


ತಲೆಗೂದಲು ಉರಿನ ಉರಿಯ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಪುಟನಿಟ್ಟ ಚಿನ್ನ ದಂತಿರುವ 
ಮ ಉರಿಯ ಉರುಳಿಯಂತಿದೆ ; ಜಠರಾಗ್ನಿ ಯೇ ಉರಿದು ಹ _ನೆಆ ಬ್ರಾ ಹ್ಮೆಣ. 
ಧರ್ಮರಾಜನು ಸಭೆಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ನೀನಮಸಿಯಾದ ನಾರದರು ಗಗನ ತಳದಿಂದ ಆಲ 
ಕೈಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಆ ಚಿತ್ರನನ್ನು-- 


ಬೆಳೆಗುಗಳೆಲ್ಲಮೊಂದುರುಳಿಯಾಗಿ ನಭಸ್ಥ ಳದಿಂದಖಾ ಮಹೀ 
ತಳಕಿೀಅತರ್ಪುದೆಂದು, ಮನುಜಾಕೃ ತಿಯೆಂದು, ಮುನೀಂದ್ರನೆಂದು ಕ_ 


ಪ್ರಾ ಚೇನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಠಿ ತ ೨೪೫ 


ಣ್ಗೊ ಳಿಸೆ ಮುನೀಂದ್ರರೊಳ್‌ ಕಮಳ ಸಂಭನನೆಂದು ನೋಟಿಕರ್‌ 
ತಳವಿಳಗಾಗೆ ಸಾಕೆನ್‌ ನೀರದ ಮಾರ್ಗದಿನ್‌ ಅಂದು ನಾರದಂ. 


(ಸಂ, ಭಾ. ೬.೬) 


ಹೀಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೋಡಿ. ಕೆಳಗಿನಿಂದ ತಲೆ ಎತ್ತಿ 
ನೋಡುನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಮೊದಲು ಬೆಳಗುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ಉರುಳಿಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ ; 
ಅನಂತರ ಅದು ಮನುಜಾಕೃತಿಯಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ : ಅದರಲ್ಲೂ ಅದು ಖುಹಿಗಳ ರೂಪ 
ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ ; ಇನ್ನೂ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದಾಗ ಮುನೀಂದ್ರರಲ್ಲಿ ನಾರದನೆಂದು ಕಾಣು 
` ತ್ರದೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೊ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಚಿತ್ರಣ. ಮೊದಲು ಬೆಳಗಾಗಿ, ಆ ಬೆಳಗು 
ಒಂದು ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಧರಿಸಿ ಇಳಿಯುವ ಚಿತ್ರಣದ ಈ ವರ್ಣನೆ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಭಾವವೊಂದು ರೂಪುದಾಳುವ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೋಡಿಯಂತಿದೆ! ಈ. ಹೆಲವಾರು ವರ್ಣನೆ 
ಗಳಿಂದ ಒಂದು ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ: ಕನಿಯ ಕಲ್ಪನೆ ಯಾವೆಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಪರಿಭಾನಸಿ ಮಾನವರುಚಿರವಾದ ರೂಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಸುಂದರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. 


ಪ 


ಮಾನವಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಈ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಳೆಗುಟ್ಟಿ (ನು ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ ಈ ನಿಷಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೆ LE ಲ್‌ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳು ಮಾನವ "ಕೋಕದ ಹಾಗೂ ಪ್ರಕ್ಕ ತಿಭೋಕದ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ನಾನಾ ಮುಖಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಜೂ ರಮ್ಯುವಾಗಿದೆ ; ಸುಖ 
ದಾಯಕವಾಗಿದೆ ; ಜೀತೋಹಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ದೈವಿಕತೆ ಇದೆ; ಮಾಯಿಕತೆಯೂ 
ಇದೆ. ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುವನ್ನು ಮಾನನನಾದನನು ಒಲಿಯಬೇಕು ; ಆನಂದವನ್ನು 
ಕಾಣಬೇಕು. ಈ ಸುಖವೂ ನಾನಾ ರೀತಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ತಮ್ಮ ಮೈ ಚೆಲುವಿಗೆ ಬಳಸಿ ಸುಖಿಸುವ ಅರಮನೆಯ ವಿಲಾಸಿನಿಯರ ಸುಖ ಒಂದು 
ರೀತಿಯದು. ಹೂವುಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತು ಆಯ್ಯೋ ಇಂತಹೆ ಹೊನನ್ನು ಕಿಕ್ಲೆನಲ್ಲಾ ಎಂದು 
ಕೊರಗಿ ನಿಡುಸುಯ್ಯುವುದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸುಖ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯದು. ಹೆರಿಹರನಂತೆ 
ಹೂವುಗಳನ್ನು ಶಿವಪೂಜಾ ಸಾಮಗ್ರಿ ಎಂದು ಭಾವಿಸುವ ಭಕ್ತ ಮನೋಭಾವದ ಸುಖ 
ಮತ್ತೂ ಒಂದು ರೀತಿಯದು. ಪ್ರಕೃತಿಯ TR; ಪರಮಾತ್ಮನ ಅಂಶವನ್ನೇ ಕಂಡು 
ಬೆರಗಾಗುವ ಕವಿಯ ಸುಖ th ರೀತಿಯದು, ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೆಲವು ಸಲ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಾಗಿ, ಹಲವು ಸಲ ಪಾತ್ರವಾಗಿ, ಹೆಲವು ಸಲ ಭಾನಸಂಬಂಧಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ 


೨೪೬ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಅಂದಂದಿನ ಅನನನನ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ. ಆದಿಸುರಾಣದ ವಜ್ರಬಾಹು 
ಮಹಾರಾಜನಂಥನರಿಗೆ ಸುಂದರವಾದ ಮೋಡ ತನ್ನ ನಶ್ಚರತೆಯಿಂದ ನಿರಾಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ; ವಜ್ರದಂತನಿಗೆ ಪ್ರತೀಹಾರಿ ತೆಂದೊಪಿ ಬಸಿದ ಕಮಲದ ಹೊವೊಂದು ಸಾವಿನ 
ಪಂಜರವಾಗಿ ತೋರಿ ನಿರಾಗಕ್ಕೆ RN ಸಿಡಿಲು ಬಡಿದು ಕೆಡೆದ ಆಲದ 
ಮರವೊಂದು ವೈಶ್ರವಣನ ವೈರಾಗ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ. 
ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಗುರುವೂ ಆಗಿದೆ ಸಂಸ್ಕಾರವಂತರಿಗೆ. ಇನ್ನು ಮಾನವ 
ಲೋಕದ ಸಮಸ್ತ ದೇಹ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಮೋಹೆಕ ; ಭೋಗ ಸಹಾಯಕ. ಆದರೆ ಈ 
ಜೆಲುವೆಲ್ಲವೂ «ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಚಂಚಲ. ಸಂಸಾರದ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಲವಿದೆ ನಲವಿದೆ; 
ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲೇ ರಮಿಸಿದರೆ ಅದು ವಜ್ರದ ಸಂಕೋಲೆ, ಮೇಲೇರುವ ಜೀವಕ್ಕೆ ; ಅದರಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಜೈನ ದೃಷ್ಟಿ. ದೇಹದ ಜೆಲುವು ಎಷ್ಟು ನಶ್ಚರವೆಂಬುದು 

ಶ್ರೀಮತಿ ವಜ್ರಜಂಘರ ಹುಸ ಹುತ್ತ ದೆ. ಈ ಕೆಡುವ ಸುಖವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಶಾಶ್ಚತವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಜೀವ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಕಡೆಗೆ ಅದು ಪಡೆಯುವ ನರನು 
ಹ ಸ್ಥಿತಿ ಜಿನ ಸಳೌದರ್ಯ 


ಫೊಸಮುತ್ತಿಂ ಸಮೆದಂತೆ, ನುಣ್‌ ಪಳುಕಿನಂ ಗೆಯ್ದಂತೆ, 
ಕರ್ಪೂರದಿಂ ಭು ಯಿ ಕೋಮಂಳ ಮೃಣಾಳೀ 
ಕಾಂಡದಿಂ ಮಾಡಿದಂತೆ, ಸುಧಾಂಭೋನಿಧಿ ಫೇನದಿಂ ನೆರಪಿದಂತೆ, 
ಆಶ್ಚರ್ಯಮಂ ಕಣ್ಣೆ ಪುಟ್ಟ ಸಿ ಚಂದ್ರ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾಮೂರ್ತಿಯೇಂ 
ತಳೆದುದೋ ಧಾನಲ್ಯ ಸಾಂಕಲ್ಯನು್‌ 


(ಅಗ್ಗ ಳನ ಚಂದ್ರ ಪ್ರಭಾಪುರಾಣ ೧೩.೧೦) 


ಇಂತಹ ಶಾಶ್ವತ ಸೌಂದರ್ಯ ಅದು. ಈ ಸ್ಥಿತಿಗೇರಲು ಜೀವ ತನ್ನೆಲ್ಲನನ್ನೂ ತ್ಯಾಗ 
ಮಾಡಿ ನಡೆಯುವ ಸಂದರ್ಭವೂ ಗೌರವಾಸ್ಪದವಾದುದು. ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ಕಥೆಗಳ 
ಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಈ ಷರನುಗತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಹೊರಟಿ ಜೀವದ ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದ: ಕಥನ 
ವಿದೆ. ಆ ಷರನುವಾದದ್ದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟುಹೋಗಬೇಕೆಂಬುದು 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಾದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುನಿನ ನಡುವೆ ಬಾಳಿಯೂ, ಭೋಗಿಸಿಯೂ ಯೋಗಿ 
ಯಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವ ರತ್ನಾಕರನ ಮತ್ತು ವಚನಕಾರರ ದೃಷ್ಟಿ ಬೇಕೊಂದು ಬಗೆ 
ಯದು. ಸೌಂದರ್ಯವೆನ್ನುವುದು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಓಡಬೇಕಾದ ಮಾಯೆಯಲ್ಲ ; ಇದೆಲ್ಲವು 
ನನ್ನ ದಾಗಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಮನದ ತ ಆಸೆಯೇ ಮಾಯೆ'ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 

ಸ್ವಾರ್ಥಪರತೆಯನ್ನು ಕಳೆದು ಥಿಸ್ಸಂಗ ಸರಿಭಾನನೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತನರಿಗೆ ಲೋಕವೇ ಶಿನ 


ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ.೨ ೨೪೭ 


ಮಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ನಿಲುವಿನ ಪರಿಯನ್ನು ಹೆರಿಹೆರ “ಮುರುಘರ 
ಮಹಾತ್ರೆ ಮಾಯ ರಗಳೆ”ಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ... 

ಲೋಗರೇನೆಂದೊಡಂ ನಮಃ ಶಿವಾಯಮಾಗೆ ತನಗೆ 

ಆಗಳೇನೆಂದೊಡಂ ನಮಃಶಿವಾಯನಾಗೆ ತನಗೆ 

ಉಲಿನ ಹಕ್ಕಿ ಯುಲಿವು ಪಂಚವರ್ಣದಂತೆ ತಾಗೆ ನಿಗೆ 

ಕೆಲೆವ ವೃ ಸಭನಾದಮುಂ ನಮಃ ಶಿನಾಯೆನಾಗೆ ತನಗೆ 

ಕಣ್ಣೊ ಛು ನಮಃ ಶಿವಾಯಮೆಂಬ ಲಿಖಿತನಿರ್ದ ತೆರೆದೆ 

ಕಣ್ಣ ಮೊದಲ ರೂಪು ಪಂಚವರ್ಣವಾಗಿ ತೋರಲುರದೆ 

(ನುರಘರೆ ಮಹಾತೆ ಒಕಿಯ ರಗಳೆ ಪು. ೬೪) 


ಈ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಣ್ದಿಲ್ಲ ಕೇಳಿದ್ದೆಲ್ಲ ಷರಮಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿಯೇ : 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹೆ ನೆಲೆಗಾಗಿ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರಿಗಳಾದ, ಈ ನೆಲೆಯ ಶಿವಮಂದಿರವನ್ನು 
ತಲುಪಿದ ಮಹಾಸಾಧಕರೂ, ಅನುಭಾನಿಗಳೂ ತಮ್ಮ ಅನುಭನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ರೀತಿಯನ್ನು ನಿಮಿತ್ತ ಪಾತ್ರನನ್ನಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ದೈನೀಸೌಂದರ್ಯದ 
ಧಾರೆಯನ್ನು ದಾನಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಶಿವಶರಣರ ಮತ್ತು ಹರಿದಾಸರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ಜಾತಿಗೆ 
ಸೇರಿದ್ದು. ಇನರು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲ; ತಾವು ಬರೆದದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ 
ವೆಂದು ಕೊರಗಿದನರೂ ಅಲ್ಲ. ಭಗವಂತನ ಅನುಭನ ಸೌಂದರ್ಯ ಧಾರೆಯಾಗಿ ಹರಿದು 
ವಾಜ್ಮಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಾವು ಇವರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಚೆಲುವಿನ ಪ್ರಕಾಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಈ ಅನುಭಾವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಸೌಂದರ್ಯೆನೆಂದಕಿ ಭಗನಂತನೇ. ಇವರಿಗೆ ಭಗವಂತ 
ಭಗನಂತನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಿದರನೇ ಹೊರತು ಸುಂದರನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಭಗನಂತ 
ಸ್ರಿಯನೆಂದು ಇವರು ಒಲಿಯಲಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ “ಮೊದಲ ಸ್ಥಾನ ಭಗವಂತನೇ ಚೆಲುವು 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ; ; ಎರಡನೆಯ ಸಾ ನ: ಭಗನಂತನ ಚೆಲುವು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ. ೫7೬ ಶರಣೆಯಾದ 
ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ಕಂಡದ್ದು ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನೇ ಚೆಲುವು ಎಂದು. ಆ ಜೆಲುವನಾದ 
ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಎಂಥನನು 2 | 

ಸಾವಿಲ್ಲದ ಕೇಡಿಲ್ಲದ ರೂಹಿಲ್ಲದ ಚೆಲುನಂಗಾನೊಲಿಡೆನನ್ವಾ 

ಎಡೆಯಿಲ್ಲದ ಕಡೆಯಿಲ್ಲದ ತೆರಹಿಲ್ಲದ ಕುರುಹಿಲ್ಲದ ಚೆಲುವಂಗಾನೊಲಿದೆನವ್ಹಾ 


ಭವಪಿಲ್ಲದ ಭಯವಿಲ್ಲದ ನಿರ್ಭಯ ಚೆಲುನಂಗಾನೊಲಿದೆ: 
ಇದು ಕಾರಣ ಚೆನ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಚೆಲುನ ಗಂಡನೆನಗೆ! 


p ಶ್ರೀಕುವೆಂಪು. (ಮಾತನಾಡುವಾಗ) 
1. ಎಂ. ಆರ್‌. ಶ್ರೀ, ವಚನಧರ್ಮಸಾರ; ಪು. 102, 


೨೪೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಚೆಲುನಂಗೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ 
ಒಲಿದುದು ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಚೆಲುನನಾಗಿದ್ದಾನೆ ಎಂದಲ್ಲ ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ನಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಆತ ಜೆಲುವನಾಗಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು. ಹೆರಿದಾಸರ ಪಾಲಿಗೆ ದೇವರು 
"ಚೆಲುವ ನಾರಾಯಣ. ಅವರಿಗೆ "ಈ ಪರಿಯ ಸೊಬಗು' ಮತ್ತೆಲ್ಲೂ ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಎಂತಲೇ 
ಅವರು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಪಃ ಪರಿಯ ಸೊಬಗಾನ ದೇವರೊಳು ನಾ ಕಾಣೆ 
ಗೋಪೀಜನ ಪ್ರೀಯ ಗೋಪಾಲಗಲ್ಲದೆ! 


ಇದು ಚೆಲುವೇ ಮೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಭಗವಂತನ ನಿಲುವು. ಈ ಚೆಲುವು ಭಕ್ತಿ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಕಂಡದ್ದು. ಈ ಸರಮ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆರಗಾಗಿ, ತ್ಯಾಗಮೂರ್ತಿಯಾದ ರುದ್ರನ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹರಭಕ್ತರೂ, ಭೋಗಮೂರ್ತಿಯಾದ ಹೆರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಹರಿಭಕ್ಕರೂ--ಮನದಣಿಯ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. "ಭಗನಂತನೇ ಜೆಲುವು'---ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಿದ ಈ ಅನುಭಾವಿಗಳು (ಭಗವಂತನ ಚೆಲುವನ್ನು? ನಾನಾ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಿಸಿ 
ರೂಪಿಸಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸೌಂದರ್ಯವೇ ತಾನಾದ ಭಗವಂತ ಭಕ್ತರ ಪಾಲಿಗೆ ಮೂರ್ತ 
ಸೌಂದರ್ಯವೊಂದರಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕಷ್ಟೆ? ಹಾಗೆ ಭಕ್ತರ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಭಗನಂತನ ಜೆಲುವು' ಇದು. 


ನಿನ್ನ ದಿವ್ಯ ಮೂರುತಿಯ ಕಣ್ಣು ಧಣಿಯ ನೋಡಿ 
ಧನ್ಯನಾದೆನೋ ಧರೆಯೊಳು 

ಇನ್ನು ಈ ಭವ ಭಯಕೆ ಅಂಜಲೇತಕೊ 
ಚೆನ್ನಸಿರಿ ವೆಂಕಟೀಶ | ಶ್ರೀಶ! 


ಶಿರದಲ್ಲಿ ರನಿಕೋಟ ತೇಜದಿಂದೆಸೆವಂಥ 
ನರಕಿರೀಟಿ ಕುಂಡಲ 

ನೊರೆಳೊಳಿಹ ಸರಿಗೆ ವೈಜಯಂತಿಯ ಮಾಲೆ 
ಪರಿಪರಿಯ ಹಾರಗಳು ;,? 


1. ಪುರಂದರೆದಾಸರೆ ಕೀರ್ತನೆಗಳು: ಪ್ರೆಕನಿಶಕರು-ನುಧ್ವ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಗ್ರಂಥಾಲಯ. 
ಉಡುಪಿ, ಭಾಗ ೭, ಪುಟಿ 70 ಹಾಡು 161 
2. ಅಲೆ : ಭಾಗ 4, ಪುಟ 90 ಹಾಡು 184. 


೧ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ.೨ ೨೪೯ 


ಇದು “ಚಿನ್ನ ಸಿರಿ ನೆಂಕಟೀಶ'ನ ರೂಹು. ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ಕಂಡ ಚೆನ್ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ 
ಚೆಲುವು ಹೀಗಿತ್ತಂತೆ 


ಹೊಳೆವ ಕೆಂಜಡೆಗಳ, ಮಣಿಮಕುಟ್ಟ[ಿ ಒಪ್ಪುವ ಸುಲಿಸಲ್ಸ 
ನಗೆಮೊಗದ ಕಂಗಳ ಕಾಂತಿಯಿಂ ಈರೇಳು ಭುನನಮಂ 
ಬೆಳಗುವ ದಿವ್ಯ ಸ್ವೈರೂಸನ ಕಂಡೆ ನಾನು. ಕಂಡೆನ್ನ 
ಕಂಗಳ ಬರ ಹಿಂಗಿತ್ತಿಂದು 3 


ದಾಸರು ದರ್ಶಿಸಿದ «ಜೆನ್ನ್ನಸಿರಿ ನೆಂಕಟೇಶ'ನ «ಈ ಸರಿಯ ಸೊಬಗು, ಅಕ್ಕಮಹಾ 
ದೇವಿ ಕಂಡ ಚೆನ್ನಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಜೆಲುವೂ ಕಾಂತಿದೀಫಿ,ಗಳಿಂದ ರಾಜಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಭಗವಂತನ ಚೆಲುನನ್ನೂ ಈ ಅನುಭಾವ ಕವಿಗಳು ಮಾನವ ಪ್ರಿಯವಾದ ಮೂರ್ತ 
ರೂಪವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಸೌಂದರ್ಯಲಹೆರಿಯನ್ನು ಹರಿಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


3. ಶೂನ್ಯಸಂಪಾದನೆ; ಸಂ: ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಭೂಸನೂರು ಮಠ, ಪುಟ 546, 


ಕುಶಲ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಹುರಿತು 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದ್ದೆ ಷ್ಟಿ ೩ 


೧ 

ಒಮ್ಮೆ ಕನ್ನಡನಾಡನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಬಂದನರಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ, ಈ ನಾಡು ಎಂಥ 
ಕುಶಲಕಲೆಯ ತವರು ಎನ್ನುವುದು. ಬೇಲೂರು, ಹಳೆಯಬೀಡು, ಶ್ರನಣಬೆಳುಗೊಳ, 
ಬಾದಾಮಿ, ಹಂಪೆ, ಪಟ್ಟಿ ದಕಲ್ಲು, ಮೂಡಬಿದರೆ, ಕಾರ್ಕಳ, ವೇಣೂರು, ಸೋಮನಾಥ 
ಪುರ ಈ ಒಂದೊಂದು ಸ್ಥ ದಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನಡಿಗರ ಶಿಲ್ಪಕಲಾಕೌಶಲ ನನ್ಮನ್ನು ಬೆರಗಾಗಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಈ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಗಳು ಅಂದಂದಿನ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕಠಿಗಳಿಗೂ ಕನ್ನಡಿ ಒಡಿದಿವೆ. ಗಾನ 
ನಾಟ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಾರರ ರು ಶಿಲಾವಿಗ್ರಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಡೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಅಷ್ಟೆ € ಅಲ್ಲ 
ಮಾನವನ ನಾನಾ ವಿಧವಾದ ಭಾವ ತುಮುಲಗಳ ನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅದರ ಮ ತಿಯಾದ 
ಶಾಂತರೆಸವನ್ನೂ ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕಣಿದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ 5140 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಗೀತ್ಯ ನೃತ್ಯ, ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರಗಳು 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿನೆ. ರಾಜಮಹಾರಾಜರುಗಳು ಈ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಸೋಷಕರೂ ಆಶ್ರ ಜ್‌ 
ಆದುದಲ್ಲದೆ ಆಯಾ ಕಲೆಗಳ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಅರಮನೆಯ ನೆಳಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳೂ ಗೀತ ನೃತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಕಂಡು ಮೆಚ್ಚಿ ದ ನ್ನ ಲು ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. ಹೆಲನರಿಗೆ ಕಲೆಗಳ ಶಾಸ ಸೈಪರಿಜ್ಞಾ ನವೂ 
ಉಂಟು. ಅದಕೆ ಆಯಾ ಕಾಲದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ಚಿತ್ರಕಾರರ, ನರ್ತಕರ, ವಾದಕರ. ಹೆಸರು 
ಗಳನ್ನೂ ಕೂಡ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳದಿರುವುದು ತುಂಬ ಸೋಜಿಗದ ಸೆಂಗತಿ.* ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲೇನೋ ನ ನಡ ಚಿತ್ರ ಸ "ಗೀತದ ವರ್ಣನೆಗಳು ಬಂದರೂ ಅವು ಅಂದಿನ ಸಮ 
ಕಾಲೀನ ಕಲೆಯ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಯಾನ ಬೆಳಕನ್ನೂ ಜೆಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಪೊನ್ನನ. ಶಾಂತಿ 

1. ಕೆ.ಜಿ. ಕುಂದಣಗಾರ್‌ «ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ? ಕಸಾಪ. ಏಪ್ರಿಲ್‌ 
1930 ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯಕಲೆ ಕ.ಸಾ.ಪ. ಜುಲೈ 1939. ಈ 
ಲೇಖನಗಳನ್ನು ನೋಡಿ. 

ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಬೇಲೂರು ದೇಗುಲದ ಸುತ್ತ 

ಕೆತ್ತಿರುವ ಬೊಂಬೆಗಳ ಕೆಳಗೆ ಆಯಾ ಬೊಂಬೆಯನ್ನು ಕೆತ್ತಿದ ರೂವಾರಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 
E.C. V. Balur 31-51 ನೋಡಿ, 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃ ಬ್ಬ ೨೫೧ 


ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ನಮಗೆ "ಚೀರಘಟ್ಟಿ' ಎಂಬ ಚಿತ್ರಕಲಾನಿದನ ಹೆಸರು ದೊರೆಯು 
ತ್ತದೆ. 'ವಿದೇಹೆದ ಬನನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ ಪೊನ್ನ 


ನಯಮುಳನಟ್ಟಿ ಪಚ್ಚೆ ಸಹಕಾರದೊಳಿಂಗುಳಿಕಂ ತೆಳಿರ್ತೆ ಶೋ 

ಕೆಯೊಳರಿದಾಳಮುಳ್ಳೆ ಲರ್ದ ಸಂಪಗೆಯೊಳ್‌ ಕಡುಗರ್ಪು ಭೃಂಗಕೋ. 
ಬಯೊಳೆಸೆದಿರ್ದ ನೀಲಗಿರಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಯೊಳ್‌ ಸಮನಾಗೆ ಚೀರಫ. 

ಟ್ವಯೆ ಬರೆದಿಟ್ಟ ಬನಕ್ಕೆ ಹೆಯಾಯ್ತು ಬನಂ ವಿದೇಹದೊಳ್‌. (೧-೬೪) 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೆ ಅಲ್ಲೇ ಜಲಕ್ರೀಡಾ ನರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ, ಜಲಕೇಳಿಯಾಡಿ 
ಬಟ್ಟೆಯುಡಲು ನಿಂತ ಹೆಣ್ಣೊ ಬ್ಬಳು “ಬರೆಗುಂ ಬರೆಯಂ ದೊರೆನೆತ್ತ ಚೀರಘಟ್ಟಿ ಯುವರ್‌ 
ಎನೆ ಭಿತ್ತಿವೆತ್ತ ತೆಜನೊಪ್ಪಿ ರ್ದುದು ಒರ್ವಳ ಅಪೂರ್ವ ಶೋಜೆಯಾ? (೮- ೪೦) ಎಂದು 
ಹೇಳುವಲ್ಲಿಯೂ ಚೀರ್‌ ಯ ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಡೆ 
ಚೀರಘಟ್ಟಿ ಯ ಹೆಸರು ಬನು ದೆ. ರಾಜನ ಬಳ್ಳಿಮಾಡದ ಕರುಮಾಡದ ಬಾಗಿಲ್ಲಾ ್ರಿಡವು 
«ಬಕೆಯಲ್ಲಿ ಚೀರಫಟ್ಟಿ ಗವ್‌ ಅರಿದೆನಿಪುದು” (೨-೬೯) ಎನ್ನುನಲ್ಲಿಯೊ, ಜು 
ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು «ಈ ತ್ರಿಭಂಗದಿಂ ಚೀರಫಟ್ಟಿಗೆ ಮಾನಭಂಗಮಂ 
ಪುಟ್ಟಿ ಸಿದುದು' (೫-೪೨ ಗದ್ಯ), "ಚೀರಘಟ್ಟಿಯ ಮಾಂಡವ್ಯನ ನಿಶ್ಚಕರ್ಮನ ಅಳವಲ್ರು' 
(೫-೪೪) ಎನ್ನುವಲ್ಲಿಯೂ ಚೀರಘಟ್ಟ ಯ ಹೆಸರಿದೆ... ಗುಣವರ್ಮನ ಪುಷ್ಪ ದಂತ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿಯೂ, ರುದ್ರಭಟ್ಟನ ಜಗನ್ನಾಥ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ, ಅಗ್ಗಳನ ಚಂದ್ರಪ್ರಭಾ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿಯೂ ಈತನ ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. ಚೀರಘಟ್ಟ ಯಾರು? ಜ್‌ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ? 
ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರ ತುಂಬ ಸಾ ಫರಸ್ಯ ವಾದುದಾದರೂ ಅಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ : ಸರಿಯಾದ ಸ ರ 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. “ಪೊನ್ನನ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಹತ್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕದಾ 
ಚಿತ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಚೀರಘಟ್ಟ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಪಿಯು ಆಗಿ 
ಹೋಗಿರಬೇಕೋ ನಿನೋ -ಚೀರಘಟ್ಟಿಯು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪುರುಸನಿರಬೇಕೆಂದು ಅನು 
ಮಾನದಿಂದಾದರೂ ಸಿದ್ಧ ವಾಗುವ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಿಕದ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಪ ಚರಿತೆಯೊಳಗಿನ 
ಕದಾಚಿತ್‌ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲಿನ ಮಹಾಪುರುಷನ ಹೆಸರು ತಿಳಿದಂತಾಗಬಹುದು--ಅವನು 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತ ಯಾಗಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಂಭನವಲ್ಲವೇ? ಎಂದು. ಶ್ರೀಮಾನ್‌ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಊಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ' ಈ (ಜಿ ಹೊರತು ಚೀರಫಟ್ಟಿ ಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಬೇರಿ ಯಾನ ಸಂಶೋಧನೆಯೂ ನಡೆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಕನಿಗಳ ಕಾವ್ಯ ಕಲಾವಿದರ ಕುಂಚಕ್ಕೆ ಹೇರಳವಾಗಿಯೇ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸು 


1 ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ: ಸ ಸಂಶೋಧನೆ : “ಚೀರಘಟ್ಟ ಯಾರು?” P, 134-135 
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ತ್ತದೆ ಎನ್ನಲು ಹಿಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿರುವ ಹೆಲವು ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು 
ಮಾನನಲೋಕದ ಚಿತ್ರಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿ ಆದಕೆ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸರಿಚಯನಿತ್ತೆ, 
ಅಂದಂದಿನ ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ 82 ತೋರಿಸಿದ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಏನು ಎನನ 
ದನ್ನೂ ನನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಆಗಾಕ ಪಂಪ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯದಲ್ಲಿ ರಾಜನೀತಿವಿದರ ನಡೆವಳಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಶಾರದ್ವತನು ವಿನರಿಸುನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 


ಸಂಗತ ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ ನಿದರಪ್ಪ ವರ್‌ ಅವಂದಿರೆ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕ್ತ 
ಜ್ಜಂಗಳ ಮೆಯ್ಸ ಸೊಳ ಪ್ರಸಿದು ಅದಂ ಕಡುನನ್ನಿಯೆ ಮೊಡಿ ತೋರ್ಪರು-- 


ತುಂಗ ಸುಸೂಕ್ಷೆ ಪಾಶ ್ಸೈಕೈಶ ಕೋಮುಳೆ ನಿಮ್ಮ ಘನೋನ್ಮತ ತ ಪ್ರದೇ 


ಶಂಗಳನಾ ತ್‌ ತಳದಲ್ಲಿಯೆ ಚಿತ್ರ ತ್ರಕನೆಯ್ದೆ ತೋರ್ಪ ಸ 
(ಪಂ. ಭಾ: ೧೩.೨೧) 


ಚಿತ್ರ ಕಲಾವಿದನಾದನನು ಉತ್ತುಂಗ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪಾರ್ಶ್ವ, ಕೃಶ, ಕೋಮಳ, 
ನಿಮ್ಮ, ಘನ, ಉನ್ನತ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಸ ಸಮತಲವಾದ ಸಟದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ತೋರುವಂತೆ 
ರಾಜನೀತಿ ನಿದರಾದನರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪುಸಿದೂ "ಅದನ್ನು ನನ್ನಿಯೆಂಬಂ 
ತೆಯೇ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾಕ--ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ರಾಜನೀತಿಯ ಕೌಓಲ್ಯವನ್ನೇನೋ 
ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ನಿನರಿಸಿದ್ದರೂ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ಇದು ಪ್ರಶಂಸೆಯೇನೂ ಆಗಲಾರದು! 
ಆದರೂ ಪಂಪ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಚಿತ್ರವಿದ 
ಸಮತಲವಾದ ಷಟದ ಮೇಲೆಯೇ ನಿನ್ನೋನ್ನತಾದಿ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ 
ಇದೇ ಅನನ ಕಲೆಯ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕಾದರೆ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದನ 
ಪರಿಕರಗಳೇನು? ಅವನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ವಿಧಾನಗಳಾವುವು 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಪಂಪ ಕನಿ ಬಲ್ಲ. ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಸುಂದರವಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಏನೇನು ಲಕ್ಷಣಗಳಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಕಲಾ ಪರಿಜ್ಞಾ ನವೂ ಅವರಿಗಿದೆ ಎನ್ನಲು 
ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಆತನು ವಜ್ರಜಂಘನ ಬಾಯಿಂದ ಮಾಡಿಸಿರುವ ಶ್ರೀಮತಿಯ ಚಿತ್ರ 
ಪಟದ ಪ್ರಶಂಸೆಯೇ ಸಾಕು 4 


ರಸಭಾವಂಗಳೊಳಾದ ಚೆಲ್ವು ನುಡಿನಂತಾದಟ್ಯ ರಿಂ ನೋಡುವಂ.- 
ತುಸಿರ್ವಂತಿರ್ದುದು ರೇಖೆ ಕೋಮಳತೆಯಂ ತಾಳ್ವೆತ್ತು ನರ್ಣಕ್ರಮಂ 
ರಸವತ್‌ ಕಾಂತಿಯನಾಂತು ನಿಂದುದೆಸೆವೀ ನಿನ್ನೋನ್ಮತಂಗಳ್‌ ವಿರಾ 

ಜಿಸಿ ಚೆಲ್ಪಿಂ ಗೆಡೆಗೊಂಡುವು ಇಂತು ಬರೆಯೆಲ್‌ ಬ್ರ ಹ್ಮಂಗಮೇಂ ಬರ್ಕುಮೇ 


(ಅ. ಫು ೪-೪) 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ -& ೨೫.೩ 


ರಸಭಾನಗಳಿಂದ ಆದ ಚೆಲುವು ನುಡಿನಂತೆ, ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ನೋಡುವಂತೆ ತೋರು 
ತ್ರದೆ. ರೇಖಾನಿನ್ಯಾಸಗಳೋ ಬಹೆ ಕೋಮಲವಾಗಿವೆ. ನರ್ಣಕ್ರನುನೋ ರಸವತ್‌ 
ಕಾಂತಿಯನ್ನು ತಳೆದಿದೆ. ಈ ಶೋಭಿಸುವ ನಿನ್ಮೋನ್ನತಗಳ ಸರಿಯೋ ಸೊಗಸಿನಿಂದ 
ಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತಿವೆ. ಇಂತು ಬರೆಯಲು ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೂ ಬರುತ್ತದೆಯೇ ಎಂದು 
ಉದ್ಗಾರವೆತ್ತುತ್ತಾನೆ ವಜ್ರಜಂಘ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಂತೆ ಹೃದಯದ 
ರಸಭಾವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪರಿಣಾಮ, ಈ ರಸಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ಆ ಚಿತ್ರ ಲೋಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ "ಸಾದೃಶ್ಯ'ವನ್ನು ಪಡೆದು ತುಂಬ ಸಜೀನನೆಂಬಂತೆ ತೋರಬೇಕು, "ಭಾನಲಾ 
ವಣ್ಯ ಯೋಜನೆ'ಯಿಂದ. ಈ ಭಾನಲಾನಣ್ಯಯೋಜನೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೋಮಲವಾದ 
ಕೇಖಾನಿನ್ಯಾಸೆಗಳಿಂದಲೂ, ಎಡೆಯರಿತು ಮಾಡಿದ.ವರ್ಣಕ್ರಮ ಅಥವಾ "ವರ್ಜಿಕಾಭಂಗ' 
ದಿಂದಲೂ ರೂಪುನಡೆದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶರೀರದ ಥಿನ್ನೋನ್ನತಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ತೋರುವುದರಿಂದಲೂ ರಸಿಕರ ಚಿತ್ತವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸೆಮಸ್ತ 
ರಹೆಸ್ಯವನ್ನೂ ಸಂಪ ನಾಲ್ಬು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಭಿನವ ಸಂಸನಾದ 
ನಾಗಚಂದ್ರನಂತೂ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೊಳಗಿರುನ ತನ್ನ ಅಪೂರ್ನವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸರಿಜ್ಞಾ ನನನ್ನು 
ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ್ದಾನೆ. ಬೇರೆಲ್ಲಿಯೂ ದೊರೆಯದ ಚಿತ್ರಗಾರನ ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನೂ ಕವಿಯೇ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಚಿತ್ರಗಾರ-ಚಿತ್ರ-ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ನೋಡುವ ಗುಣ 
ಗ್ರಾಹಿಯಾದ ವಿಮರ್ಶಕ-..ಈ ಮೂನರ ವಿನರಗಳನ್ನೂ ನಾಗಚಂದ್ರ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ. 
ವೈಶ್ರವಣ ಮಹಾರಾಜನು ಒಂದು ದಿನ ಹೊಸ ಸುಗ್ಗಿಯಲ್ಲಿ ನರ್ಮಸಚಿನ ಸಮಿ ಎತನಾಗಿ 
ವಿದ್ದಜ್ಜ ನ ಸರಿವೃತನಾಗಿ ಮಧುಗೀತನನ್ನಾಲಿಸುವಾಗ ಒಬ್ಬ ಅಪೊರ್ನ ಚಿತ್ರಿಕನು 
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ದ್ವಿಗುಣಿಸೆ ಪತ್ತಿ ದಿಂಗುಲಿಕದಿಂ ನಖದೀಧಿತ್ಯಿ ತನ್ನ ಪಿಂತೆ ಮೆ. 


ಲ್ಲಗೆ ಬರೆ ಕನ್ನೆ ಚಿತ್ರ ಪಟಿಧಾರಿಣಿ, ಬಣ್ಣ ದ ಸೀರೆ ಮೇಘನ 


ಣ್ಣ ಗೆಯ ರುಳಂಬಮೆಂಬಿನಮಳವಟ್ಟಿ ಕ್ಕಿ ಭೂಭುಜನಿರ್ದ ಚಿತ್ರಶಾ. 
`ಲೆಗೆ ನಡೆತಂದನಂದು ನವಯೌವನನೊರ್ವನಪೂರ್ನ ಚಿತ್ರಿ ಕಂ. 


(ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ : ೫-೨೯) 


ನನಯುವಕನಾದ ಕಲಾವಿದ ಬರುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಚಿತ್ರ. ಬರೆನ ರಸದಿಂದ ಅವನ 
ಉಗುರುಗಳು ರಂಜಿತವಾಗಿ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿವೆ; ಅನನ. ಹಿಂದೆ ಕನ್ನೆಯೊಬ್ಬಳು ಮೇಘ 
ವರ್ಣದ ಮೇಲ್ಮುಸುಗಿನ ಬಣ್ಣ ದ ಸೀರೆಯನ್ನುಟ್ಟು ಚಿತ್ರಸಟಿನನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬರುತ್ತಿ 
ದ್ದಾಳೆ. ಆ ಕಲಾನಿದ ಬಂದು ರಾಜನಿಗೆ ನಿನಮಿತನಾಗಿ ತನ್ನ ಚಿತ್ರಸಟನನ್ನು ರಾಜನ 
ಮುಂದೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಹೆರಹುತ್ತಾನೆ. ಆ ರಾಜನ ಸದನಖ ಮಯೂಖಲೇಖೆ ಈ ಚಿತ್ರಸಟಿದ. 


೨೫೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿರ್ವಾಣರೇಖೆ (80866081176) ಆಯಿತಂತೆ. ಆಗ ರಾಜನು ಅದನ್ನೆ ತ್ರಿಕೊಂಡು 
ತೊಡೆಯ ಮೇಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ “ಸಮುದಾಯ ಶೋಭೆ ಲೋಚನಾ ಕೃಷ್ಟಿಯಂ 
ಪುಟ್ಟಿಸೆ” ನೋಡಿದನಂತೆ. ಚಿತ್ರ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಏನು ಪರಿಣಾನುಮಾಡು 
ವುದೋ ಅದು “ಸಮುದಾಯ ಶೋಭೆ” (Total impression). ಹಾಗೆ ಒಬ್ಬಾಗಿ 
ಆ ಸಮಗ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸವಿದು ರಾಜ ಆ ಚಿತ್ರದ ವರ್ಣಕ್ರಮವನ್ನು ಬೇಕೆಬೇರೆ 
ಯಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ ನೋಡಿದನಂತೆ. “ಬಳ್ಳಿ ಮಾವಿನ ಸಂಚಸಲ್ಲನದ ಪಲವು ಬಣ್ಣದ 
ಬಿರೆಕೆಯುನುಂ ಅಸುಗೆಯೆ ಪೊಸ ತಳಿರಿಂಗುಲಿಕದೆ ಅಣ್ಕೆಯುಮಂ, ಕೊಸಗಿನೆಸೆಳ 
ಪೊಂಬಣ್ಣ ಮುಮಂ, ವಸಂತ ದೂತಿಯ ಕಪೋತ ಕಾಂತಿಯುಮಂ, ಸುರ ಹೊನ್ನೆಯೆ 
ತಿಳಕದರಲ ಬೆಳ್ಳುಮುಂ, ದನನದ ತಮಾಳನನದ ಕನಪ್ಪುಮು, ಮರುಗದ ಮಯಿಂದ 
ವಾಳೆಯ ಪಸುರ್ಪುಮಂ, ವಿನಿಧ ತರುಲತಾಗುಲ್ಮ ಜಾತಿಯ ಜಾತಿ ವ್ಯೃಕ್ತಿಯುಮಂ 
ಬೇಜವೇಣ ಭಾವಿಸಿ ನೋಡಿ” (೫-೩.೨)ದನಂತೆ ರಾಜ. ಇದು ಚಿತ್ರಕಲಾ ರಸಿಕನ 
ದೃಷ್ಟಿ. ಮಾವಿನ ತಳಿರಿನಲ್ಪಿರುವ ಹೆಲನು ಬಣ್ಣ ಗಳೆ ಬೆರಕೆಯನ್ನೂ, ಅಶೋಕದ ಹೊಸ 
ಚಿಗುರಿನ ರಸದ ಲೇಸನನ್ನೂ,; ಬೆಟ್ಟಿ ದಾನರೆಯ ಹೊಂಬಣ್ಣ ನನ್ನೂ, ಅದಿರ್ಮುತ್ತೆಯ 
ಕಪೋತ ಕಾಂತಿಯನ್ನೂ, ಸುರಹೊನ್ನೆಯ ಬೆಳ್ಳನ್ನೂ, ದನನದ ಹೊಂಗೆಯ ಕಪ್ಪನ್ನೂ. 
ಮರುಗ ಮಹೇಂದ್ರ ಬಾಳೆಗಳ ಹೆಸುರು ಬಣ್ಣವನ್ನೂ, ಆ ರಾಜ "ವಿನಿಧ ತರುಲತಾ ಜಾತಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ'ಯ ನಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನೂ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಭಾವಿಸಿ ನೋಡಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡನಂತೆ, ಚಿತ್ರ 
ಕಲಾವಿದನಂತೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ವಿನುರ್ಶಿಸುವ ರಸಿಕನೂ ಕಲಾನಿದನೆ. ಅವನಿಗೂ ಲೋಕದ 
ವಸ್ತು ವರ್ಣ ಪರಿಜ್ಞಾನವು ಕಲಾನಿದನಿಗಿರುವಷ್ಟೇ ಇರಬೇಕು ಹೀಗೆ ನಿನುರ್ಶಿಸಬೇಕಾ 
ದರೆ. ತೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಕಲಾನಿಧ ವಿವಿಧ ಪಕ್ಷಿಜಾತಿಗಳ ವ್ಯಾಪಾರನನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿ 
ಸಿದ್ದಾನೆ-- 


ತಿಜಿಸಿದುಕೊಳಲ್ಕೆ ಬಂದಪುವು ಕೆಂದಳಿರಂ, ಗಿಳಿ ತಾಮ್ರತುಂಡದಿಂ. ' 
ದಿಜಕಿದಪುದಾವ್ರು ದೊಳ್ಮಿಡಿಗಳಂ, ಬಿಸಕಾಂಡಮನಂಚೆ ಚಂಚುಪಿಂ- 
ಕಿಜೌಿಕಿಜಕಿದಾಗಿ ಕರ್ಚಿ ಕುಡುಕಂ ಮಖಜ್‌ಗಿತ್ತ ಪುವೆಂಬ ಬಲ್ಮೆ ಕ. 

ಣ್ಣೆ ಜ8ದವೊಲಿರ್ದ ಚಿತ್ರಿಕನ ಚಿತ್ರದ ಚಿತ್ರ ನಿಧಕ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚಿದಂ. 


(ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ : ೫-೩4) 


ಗಿಳಿಗಳು ಕೆಂದಳಿರನ್ನು ತಿನ್ನಲು ಬರುತ್ತಿವೆ; ತಾನ್ರುತುಂಡದಿಂದ ಮಾವಿನಮಿಡಿ 
ಗಳನ್ನು ಕಚ್ಚಿ ತಿನ್ನುತ್ತಿವೆ. ಅಗೊ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಹೆಂಸೆ ಕಮಲದ ದಂಟನ್ನು ಕೊಂಚ 
ಕೊಂಚ ಕಚ್ಚಿ ನರಿಗೆ ಗುಟುಕನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರದ ಚಿತ್ರವಿಧಕ್ಕೆ ರಾಜನು 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ. ೨೫೫ 


ತಲೆ ದೂಗಿದನಂತೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೇ ಅಲ್ಲೇ ಒಂದು ಹೊನಿನ ಕೊಳವೂ ಚಿತ್ರಿತ 
ನಾಗಿದೆ-- 


ತೆರೆ ಕರೆಗಣ್ಮಿದಪ್ಪು ವು`ಇನೆ, ತಣ್ಣೆ ಲರಿಂ ತಡಿಯೊಳ್‌ ರೆಥಾಂಗನೀ 
ನೆರೆವುನೆ, ರಾಜಹಂಸ ಚರಣಾಹತಿಯಿಂ ಜಳಬುದ್ಬುದಂಗಳುಂ 
ನೊರೆಗಳುಖಾತೆರೆಳ್ಲ ಪುವೆ ಹೇಮಸರೋರುಹೆ ಕುಟ್ಮಿಳಂಗಳೀ 
ಬಿರಿವುದುನೆ, ಪೋಲೆ ಪೂಗೊಳೆನನಿಂತು ಅಜನುಂ 'ಬರೆಯಲ್ವೆ ಬಲ್ಲನೇ 


(ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ: ೯೯: ೫-೩4೪) 


ಅಲರ್ವೆಂತಿರ್ದುನು ಕುಟ್ಮಿಳೆಂಗಳ್‌, ಅದಜಿಕೊಳ್‌ ಬಂಡುಂಡು ಪೆಣ್ಣುಂಬಿಗಳ್‌ 
ನಲಿವಂತಿರ್ದುವು, ಕೋರಕಂ ಪೊರೆಸಡಿಲ್ವಂತಿರ್ದುವು, ಊಳ್ಕಂತೆ ಕೋ 
ಗಿಲೆನಿಂಡಿರ್ದುವು, ದಿಟ್ಟಿ ನಟ್ಟು ದೆನೆ ವರ್ಣವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂ ವೃಕ್ಷಗು. 

ಲೃಲತಾ ಜಾತಿಗಳಿರ್ದುವು, ಇಂತು ಬರೆಯಲ್‌ ಪೇಟಾರ್ಗುಮೇಂ ತೀರ್ಗುಮೇ 


[3 
(ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ : ೫.೩೫) 


ತೆರೆಗಳು ಇಗೋ ದಡಕ್ಕೆ ಬಡಿಯತ್ತಿವೆ ತಣ್ಣಗೆ ಬೀಸುವ ಗಾಳಿಯಿಂದ; ತಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಕ್ರವಾಕಗಳಿದೋ ಸೇರುತ್ತಿವೆ; ರಾಜಹೆಂಸಗಳ ಪಾದತಾಡನದಿಂದ ನೀರಿನಿಂದ ನೊರೆ 
ಬುದ್ದುದಗಳಿಗೋ ಏಳುತ್ತಿವೆ; ಹೊಂದಾನಕಿ ಮೊಗ್ಗುಗಳು ಈಗಲೋ ಆಗಲೋ 
ಅರಳುನಂತಿನೆ. ಇಂತಹ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮನೂ ಬರೆಯೆಬಲ್ಲನೇ ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ರಸಿಕಚಕ್ರಿ. 
ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಲನೆಯ ವೈಖರಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆ ಚಿತ್ರ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ವಾಸ್ತವವೂ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವೂ ಆಗಿದೆ! ಆ ಸರಸಿಯ ಸುತ್ತಣ ನೋಟವೂ ಅಷ್ಟೆ. 
ಈಗಲೊ ಆಗಲೊ ಮೊಗ್ಗುಗಳು ಅರಳಲಿನೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಂಡುಂಡು ಹೆಣ್ಣುಂಬಿಗಳು 
ನಲಿವಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ, ಕನ್ನೈದಿಲೆಗಳ ಪೊರೆ ಸಡಿಲಿಸುವಂತಿವೆ; ಕೋಗಿಲೆ ಕೊಗುವಂತೆ 
ಇವೆ. ಕಣ್ಣ ನ್ನು ಸೆರೆಗೈದು ವರ್ಣನ್ಯತ್ಕಿಯಿಂದ ವೃಕ್ಷಗುಲ್ಮ ಲತಾಜಾತಿಗಳು ಇವೆಯಲ್ಲ. 
ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೇನು, ಯಾರಿಗೂ ಬರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಎರಡು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾನಿದ 
ಎಂತಹೆ ಜಂಗಮ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ. ರಸಿಕನ ಕಣ್ಣು ಮೊದಲು ಚಿತ್ರ 
ಸಮುದಾಯ ಶೋಚಿಗೇ ಮಾರುಹೋಯಿತು. ಅನಂತರ ನಾನಾ ತರುಲತೆಗಳ ಮತ್ತು 
ಪಕ್ಷಿಜಾತಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಬೇರೆಬೇರೆ ಸರಿಭಾವಿಸಿತು; ಆಮೇಲೆ ಪಕ್ಷಿವ್ಯಾಪಾರದ 
“ಚಿತ್ರನಿಧ'ಕ್ಕ ಬೆರಗಾಯಿತು ; ಅನಂತರ ಎರಡು ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ನೀಕ್ಷಿಸಿ ಜೈತನ್ಯವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹರ್ಷಿತವಾಯಿತು. ಈಗ ಸಮಗ್ರತೆಯಿಂದ 
ಬಿಡಿ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ. ಒಂದೇ ಒಂದು ಹೆಂಸೆಯ ಚಿತ್ರನನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದೆ 


೨೫೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬಟ್ಟಿ ದುವಾದ ಕಣ್ಣ ಕರಿಯಾಲಿಯ ಸುತ್ತಣ ಸಣ್ಣ ಬೆಳ್ಬು ನೇ. 

ರ್ಪಟ್ಟು ದು ಕರ್ಬುರೆಚ್ಛ ನಿಯ ಚೆಂಚು ಮನಂಗೊಳಿಸಿತ್ತು » ಮೆಯ್ಯೆ ಬೆ. 
ಳ್ಬಿಟ್ತ್ವಿ ಬ್‌ ಈ ಕಾಲ್ಗಳರಿದಾಳದ ಮೇಗಣ ಕೆಂಪಿ ನಣ್ಣೆ ಯಿಂ 

ದಿಟ್ಟೆ ಬಂದುದಾರ್‌ ಬರೆನರಿಂತಳನಟ್ಟರೆ ರಾಜಹಂಸನಂ 


(ನು. ನಾ. ಪು. ೫.೩೬) 


ದುಂಡಗಿರುವ ಕಣ್ಣ ಕರಿಯ ಗುಡ್ಡೆಯ ಸುತ್ತಣ ಬಿಳುಪು ಗೆರೆ ಕೊರೆದ ಹಾಗಿದೆ ; 
ಕರ್ಬುರಚ್ಛ ನಿಯ ಕೊಕ್ಕು ಮನೋಹೆರವಾಗಿಡೆ ; ಮೈಯ್ಯ ಧಾನಳ್ಯ ಅತಿಶೆಯವಾಗಿಡೆ ; 
ಕಾಲುಗಳು ಅರಿದಾಳೆದ ಕೆಂಸುನರ್ಣದಿಂದ ಲೇಪಿತವಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿವೆ--ಇಂತಹೆ 
ರಾಜಹೆಂಸನನ್ನು ಯಾರು ಬರೆಯಬಲ್ಲರು? ಎಂದು ರಾಜನ ಮನಸ್ಸು ರಾಜಹೆಂಸದ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರ ತನ್ನ ಸೊಗಸಿನಿಂದ "ಚೀರಫಟ್ಟಿಗೆ 
ಮಾನಭಂಗಮಂ ಪುಟ್ಟಿಸಿದುದು' ಎಂದು ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ ರಾಜ, ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
"ಸರ್ವತೋಭದ್ರ'ವಾದ, ನೋಡಿದನಿತೂ ಮನಸ್ಸಿಗೆ "ವರ್ಧಮಾನ'ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ 
ಬಣ್ಣ ಗಳೆ ಸಮ್ಮಿಶ್ರಣದ "ಪರಿಣತಿ' ಯನ್ನೂ, “ಅನಿಲಕಂ, ಸತ್ರಕಂ, ಬಿಂದುಕಂ, 
ಧೂಮ್ರಾನರ್ತಕನ್‌, ಉದ್ಭರ್ತನಂ, ಚಿತ್ರಪ್ರನರ್ತನಂ': ಎಂಬ ಆರು ರೀತಿಯ 
ಲೇಷನೆಗಳನ್ನೂ, “ಚಿತ್ರ, ಚಿ ತಿ ಚಿತ್ರಾಭಾಸ್ಕ' ಎಂಬ ಮೂರು ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ 
"ರಸಚಿತ್ರ, ಧೂಳೀ ಚಿತ್ರ'ಗಳ ಓಜೆಯನ್ನೂ, "ಶುತಿವಿದ್ದ ಕ ಆತ್ಮನಿದ್ದ » ಪರನಿದ್ದ' ಎಂಬ 
ವಿದ್ಧ ಸದ್ಧ ತಿಯನ್ನೂ; "ಲಾಕ್ಟಾರಸ ರೇಖಾಂಶುಸಿದ್ಧಿ 'ಯನ್ನೂ “ನೇತ್ರ ತ್ರಕ್ಕಂ ಸೂತ ತ್ರಕ್ಕಂ 
ಅಳವಡಿಸಿದ ದೇಶೀಯಮುಮಪ್ಪ ಭಂಗಿಯುಮಂ ಮೃದುರೇಖಾನಿಳಾಸಮುಮಂ ಪರಿ 
ಭಾವಿಸಿನೋಡಿ” (ಮ. ಪು. ೬-೪೨) ತಲೆ ದೂಗಿ-- 


ಅಕಟಿ ರೇಖೆಯಿನಪ್ಪ ನರ್ಣದ ಮಿಶ್ರ ವರ್ಣದೊಳಾದ ಫೌ 

ತುಕಮೆ, ವೃಕ್ಷಜಾತಿಯೊಳೋಜೆಯಂ ಗೆಡೆಗೊಂಡ ಚಿ. 

ತ್ರಕೆನ ಭಾವನೆ ಪತ್ರ ಭಂಗದ ಪೂರ್ಣಭಂಗದೆ ಭಂಗಿಯೇ, ಮರು 

ಭಾಪು ಲೌಕಿಕಮ* ಅಮಾನುಸನು ಎಂದು ಕಂಟಿಕಿತಾಂಗನಾದನಿಳಾಧಿಪಂ. 


(ನು. ನಾ, ಪು. ೫-೪೩) 


ಆಹಾ! ರೇಖೆಯಿಂದಾದ ವರ್ಣದ ಮತ್ತು ಮಿಶ್ರವರ್ಣದಿಂದಾಗಿರುವ ಸೋಜಿಗನೆ, 
ವೃಕ್ಷಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮನವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ ಚಿತ್ರಕನ ಭಾನನೆ, ಪತ್ರ 
ಭಂಗದ, ಪೂರ್ಣಭಂಗದ ಭಂಗಿಯ ಭೇಷ್‌ ಈ ಚಿತ್ರ ಅಲೌಕಿಕವೂ ಅಮತಣ್ಯವೂ 
ಆಗಿದೆ ಎಂದು ರಾಜನು ಪುಲಕಿತನಾದನಂತೆ. 

ಚಿತ್ರನಿದ-ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರವಿನುರ್ಶಕ ಈ ಮೂರನ್ನೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ. ೨೫೭ 


ಕಾವ್ಯವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ. ಸೇರಿಸಿರುವ ನಾಗಚಂದ್ರನ ಚಿತ್ರಕಲಾ 
ಕೌಶಲನನ್ನೂ ನಾವು ಮೆಚ್ಚುತ್ತೇನೆ. ಚಿತ್ರನಿದನು ತೆರೆದ ಒಂದು ಸನುಗ್ರು ದೃಶ್ಯ 
ಚಿತ್ರ ([೩ಗdತcap)ದಲ್ಲಿ* ವಿಮರ್ಶಕನಾದ ರಾಜನ ಕಣ್ಣು ನೋಡಿರುವ ರೀತಿ 
ಅಪೂರ್ವವಾದುದು. ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ಹೀಗೆ ನೋಡಬೇಕು ಎನ್ನುವುದರ 
ನಿರ್ದೇಶನವೂ ಅಲ್ಲಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಚಿತ್ರದ ಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತ 
ವಾಗಿವೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ನಾಗಚಂದ್ರ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿರುವುದರಿಂದ ನಾಗಚಂದ್ರನು ಚಿತ್ರಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದನೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಪಂಪನ. ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಪ್ರಾಚೀನಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರದ ಮತ್ತು 
ಚಿತ್ರಲೇಖನದ ಸರಿಭಾಸೆಗಳ ವಿಚಾರ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಎಂತೆಂತಹೆ ಚಿತ್ರಕಾರರಿದ್ದರೋ, ಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದುವೊ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶಿಲ್ಪದ ಹೊರತು 
ಚಿತ್ರಗಳೊಂದೂ ಉಳಿಯದೆ. ಹೋಗಿರುವುದು ಮ್ಶ ನಾಡಿನ ದುರ್ಡ್ಟೈವವೇ ಸರಿ, 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಚಿತ್ರದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಂಪ, ನಾಗಚಂದ್ರರ ಹೊರತು ಉಳಿದನರಾರೂ 
ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ಕಿನಹಿಸಿಲ್ಲ; ಕಡೆಯೆಸಕ್ಷ ಅಂದಂದಿನ ರಾಜಾಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧರಾದ 
ಚಿತ್ರಕಲಾನಿದರಾರಾದರೂ ಇದ್ದರೆ, ಅನರ ಚಿತ್ರದ ಸೌಂದರ್ಯವೇನು ಎನ್ನುವುದೂ ಸಹೆ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕನಿಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


೨ 


ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಲಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ, ನೃತ್ಯ-ಗೀತಗಳ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನನ್ಮುಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಜನ ಕವಿಗಳು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಸ್ಕ ನಾಗಚಂದ್ರ, ನೇಮಿಚಂದ್ರ, ಹರಿಹರ, ರತ್ನಾಕರ 
ಇಂಥನರಿಗೆಲ್ಲಾ ನೃತ್ಯ ಗೀತಗಳ ಸೊಗಸಿನ ಸರಿಚಯವಿದೆ. ಪಂಪಕವಿ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ 
ನಿಜಯದಲ್ಲಿಯೇ ಅರ್ಜುನನು ಇಂದ್ರಕೀಲದಲ್ಲಿ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುವಾಗ ದೇವಲೋಕದ 
ಅಪ್ಸರೆಯರು ಬಂದು ಹಾಡಿ ನರ್ತನ ಮಾಡಿದ್ದ ನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸರಸ್ಪತಿ ಬಾಯ್ದೆಕೆ 
ದಂತೆ ಹಾಡಿದಳಂತೆ ಒಬ್ಬ ಅಪ್ಸರೆ. ಜಿನಜನನಿಯಾಗಲಿರುವ ಮರುದೇನವಿಯ ಮನ 
ಸ್ಪಂತೋಷಾರ್ಥವಾಗಿ ದೇನಗಾಯಕಿಯೊಬ್ಬಳು-- | 


ಗಮಕಂ ಪ್ರಯೋಗಮ್‌ ಆಭೋಗಮ್‌ ಅಲಂಕಾರಮ್‌ 
ಪೊಗರ್‌ ನಯಂ ಮಿಜುಗು ಪೊದಲ್ಲು ಅಮರಿ, 

ಕೊಳೆ ಪಾಡುವ ಅಮರಿ ದಲ್‌ ಅಮರ್ದಂ ಮುಕ್ಕು ಸಿ 
ಉಗುಟ್ವಿ ತೆಜನಂ ಪೋಲ್ತಳ್‌. 
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೨೫೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಜೇನಮಟ3 ಕೊಂಡುದು, ಅನುರ್ದಿನ ಸೋನೆಯೆ ಸುರಿದತ್ತು, 
ರಸದ ತೊ ಪರಿಪತ್ತು ಎಂಬೀ ನುಡಿಯೆನೆ ನುಡಿಯಿಸಸಿದತ್ತು 
ಆ ನಾಕಸ್ತ್ರೀಯ ಗೇಯೆಮ್‌ ಆಸ್ಥಾ ಯಿಕೆಯೊಳ್‌ 


(ಆದಿ ಪುರಾಣ್ಯ ೭.೧೬, ೧೭) 


ಗನುಕ ಪ್ರಯೋಗ, ಆಭೋಗ, ಅಲಂಕಾರ, ಪೊಗರು, ನಯ, ಮಿರುಗು..- 
ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಒಪ್ಪುವಂತೆ, ಮನಮೆಚ್ಚುವಂತೆ ಹಾಡುವ ದೇವಗಾಯಕಿ 
ಅಮೃತವನ್ನು ಮುಕ್ಫುಳಿಸಿ ಉಗುಳುವಂತೆ ತೋರಿತಂತೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಜೇನಿನ ಮಳೆ 
ಸುರಿಯಿತೋ ಅನ್ಬುತದ ಸೋನೆ ಸುರಿಯಿತೋ, ರಸದ ತೊರೆ ಹೆರಿಯಿತೋ ಎಂಬಂತೆ 
ಸ್ಪರ್ಗದ ದೇವತೆಯ ಹಾಡು ತಾರಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಹೊನ್ನಿ ತಂತೆ. ನಾಗಚಂದ್ರನು ಮಲ್ಲಿನಾಥ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಚಿತ್ರಕಲಾಭಿಜ್ಞತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುನಂತೆ, ತನ್ನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪರಿಚಯವನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಕೊಳಲುವಾದಕನ ಚಿತ್ರನನ್ನೂ; ಮುಖರಿ ಗಾನದ 
(೪೦೦೩1 music) ಸೊಗಸನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ "ಮೂಜುಂ ಗ್ರಾಮ ರಾಗಂಗಳೊಳಂ, 
ಸಡ್ಜಾತಿ ಖುಷಭಾದಿ ಸಪ್ತಸ್ಟರ ಸಮಾಯೋಗನುಪ್ಸ ಮೂನತ್ತುಂ ನಿಶುದ್ಧ ರಾಗದೊಳಂ 
ಸ್ವರಭಾಷಾನಿಭಾಷೆಯಿಂ ವೃಕ್ತಮಾದ ಮೂನತ್ತಾ ಅಂ ರಾಗಭೇದದೊಳಂ , .' (ಮ.ನಾ. 
ಪು. ೮-೨೬) ಇತ್ಯಾದಿ ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ತನಗೆ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಚಯವಿದೆ ಎನ್ನು 
ವುದಸ್ಸಿಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಅನನು ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು 
ಬರೆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ ಅನನ ಸಂಗೀತದ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನೋದಿದರೆ. ನಿಜವಾದ ಕುಶಲ 
ಕಲಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಸವಿಯಬೇಕಾದಕೆ ನಾವು ಭರತೇಶವೈ ಭನಕ್ಕೇ ಹೋಗ 
ಬೇಕು. ಕನಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಚಾರಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ತೊಳಲಿಸಡೆ ನೇರವಾಗಿ: ಸಂಗೀತದ ಸೊಗಸಿಗೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆದೊಯ್ಯುತ್ತಾನೆ. ಆಸ್ಥಾನ ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ಜಿನನ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಗಾಯಕಿಯರು ಹಾಡತೊಡಗಿದಾಗ-- ಬ 
“ಜೋಡು ಜೋಡಾಗಿ ತಾವರೆಯಿದಿರೊಳು ಸ್ಪರ ಮಾಡುನ ತುಂಬಿಗಳಂತೆ” 
ಹಾಡನ್ನು ಮೊದಲುಮಾಡಿ "ಭೂಪಾಳಿಯಿಂದ, ಧನ್ಯಾಸಿಯಿಂದ, ಮಲಹೆರಿಯಿಂದ, 
ಕೌತಿಕೆಯಿಂದ, ಭೈೈರನಿಯಿಂದ' ಹಾಡಿದರಂತೆ. ಹಾಗೆ ಹಾಡುವಾಗ | 
"ವೀಣೆಯ ದನಿ ಯಾವುದದದರೊಳು ಪಾಡುವ 
ಗಾನದ ಧೈನಿ ಯಾವುದೆಂದು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಜಿನಸಿದ್ಧ ಮಹಿಮೆಯೆ 
ಕಾಣಿಸಿ ಪಾಡಿದೆರೊಲ್ಲು (ಆ. ಸಂ, ೮೧.) 


ದಿಂದಿಮಿದಂದಣ ತೊದಿಗಿದಿ ಮಿಕುದಿಂ 
ಎಂದು ನಾನಾನಿಧದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ೨೫೯ 


ವ ೦ದಾರಕವೃಂದ ಬಾಜಿಸುತಿಹ ಸುರೆ 
ದುಂದುಭಿರವನ ಹಾಡಿದರು (ಅಲ್ಲೇ: ೯೫) 


ವಾದ್ಯದ ದನಿಯನ್ನು ಗಾನದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ತೋರಿದರಂತೆ. ರಾಜನು ಭೋಜನಾ 
ನಂತರ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಾಗಲೂ ಹಾಡಿನ ಹೊನಲು ಹೆರಿಯುತ್ತದೆ.-"ಉಪ್ಪರಿಗೆ 
ಸಂಧಿ'ಯಲ್ಲಿ-.- 
ಉಕ್ಕೆ ೦ದವಾಗಿ ತುಂಬಿದೆ ಗಾನರಸವನು 
ನಕ್ಕು ದಿಕ್ಕಿ ಗೆ ಚಿಮ್ಮು ವಂತೆ 
ಚೊಕ್ಕ ಚೊಕ್ಕ ನೆ ಸ ತಂದು ಕೊರಳಲ್ಲಿ 
ಜಕ್ತು ಜಿ ಜಾಣೆಯರು (ಉ, ಸಂ. ೬೨) 


ನಾಭಿಯಿಂದೇಳಿಸಿ ಎದೆಯಾಳೋಲಾಡಿಸಿ 
ಶೋಭೆಯ ಮಾಡಿ ಕಂಠದೊಳು 
ಆ ಭೂಪ ಮೆಚ್ಚೆ ರಾಗಿಸಿದರು ಶ್ರೀದೇನಿ 
ಶೋಭನನನು ಪಾಡುನಂತೆ | (ಅಲ್ಲೇ ೬೪) 


ದೇನಗಾಂಧಾರಿ, ಭೂಸಾಳಿ, ಧನ್ಯಾಸಿ, ವೇ 
ಳಾವಳ್ಳಿ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರವೆಂಬ 
ಪಾವನರಾಗದೊಳರುಹೆನನೊಲ್ಲು ಸಂ 
ಜೀವೆನವೆನಿಸಿ ಹಾಡಿದರು. (ಅಲ್ಲೆ 6 ೬೬) 


ನೀಣಾಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ ಸಂಗೀತದ ಬುಗ್ಗೆ ಚಿನ್ಮುತ ತ್ತದೆ, ವೀಣೆಯ 
ಜೊತೆಗೆ ಹಾಡುವ ಕುಸುಮಾಜಿಯ ಸ ಸ್ಪ ಕ ಹೀಗೆ ಅನುಭನ 'ತಂದಿತಂತೆ. 


ಒಳಗುಣಿ ್ಮದಾನಂದ ರಸ ತನ್ನ ತನೆ ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕಿ ಹೊರಗೆ PR 

ತೆಳುವಸಿರಿಂದ ಬಾಯ್ದೆ ರಯೊಳು ಸುಸ್ವರ 
ಹೊಳೆದು ಮೋಹಿಸುತಿದ್ದು ದಾಗ 


ಸುಳಿನಾಭಿಯೊಳು ಪುಟ್ಟಿ ಮೆಲ್ಲೆ ದೆಯೊಳು ಬೆಳೆ 
ದೊಳುಗೊರಳೊಳು ಪ್ರಾಯನಡೆದು 
ಎಳೆಯಳ ಬ್ರ ಹ್ಮರಂಧ್ರ ನನೇರ ಬಾಯ್ಗೆ ರೆ 
ಗಿಳಿದು ಫೋಹಿಸಿದುದಾಳಾನಾ (ನೀಣಾ ಸಂಧಿ; ೧೨.೧೩) 


ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ನೊದಲಾದ ಗಾಯನದಲ್ಲೂ ಅದೇ ಸೊಗಸು 


ಅಳೆವಂತೆ ರಾಗವ, ತುಳಿನಂತೆ ಜಾಡ್ಯ ವ 
ಹಿಳಿನಂತೆ ಮೋಹನ ರೆಸವಾ 

ತೊಳೆವಂತೆ ಮುನನ ಸಂಜೀನನಾಮೃತನನು 
ತುಳಿನಂತೆ ರಾಗದೋರಿದರು, 


೨೬೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬಂಗಾಳೆ ತೋಡಿ ವಂಸತೆ ವರಾಳಿ ಸಾ 
ಳಂಗ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳಾ 
ಚೆಂಗುವುಪಾಂಗ ದಂಡಿಗೆ ವೇಣು ವೀಣೆಯ 
ಸಂಗತವೆಸೆಯೆ ಹಾಡಿದರು. (ಉತ್ತ ರನಾಟಿಕ ಸಂಧಿ : ೨೮; ೩೪) 


ರತ್ನಾಕರನ ಈ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದಿಂದಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂತೋಷವೂ, 
ಸಂಗೀತದ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲಿ ಯಾನ ಯಾವ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾನ ರಾಗಗಳನ್ನು ಗಾಯಕರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಕೆದು ಬಣ್ಣಿಸಿರು 
ವಲ್ಲಿಯ್ಕೂ ಕವಿಯ ಸೆಂಗೀತಾಭಿರುಚಿಯ ರಾಜರಸಿಕತೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇತ್ತೀಚಿನ ಕನಿಯಾದ ತಿರುಮಲಾರ್ಯನ *ಚಿಕ್ಚದೇನರಾಜವಿಜಯ'ದಲ್ಲಿ ಚಿಕಡೇನ 
ರಾಯರು ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸಿದ ಸುಂದರವಾದ ಪ್ರಸಂಗದ ಚಿತ್ರಣವಿದೆ. ಚಿಕಜೀನ 
ರಾಯರ ವೀಣಾವಾದನದಿಂದ ರಸಿಕರ ಮೇಲೆ ಏನೇನು ಸರಿಣಾಮವಾಯಿತೆನ್ನುವುದನ್ನು 
ತಿರುಮಲಾರ್ಯ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ-- 


"ಜಾಣಂ ಬೀಣೆಯನೀ ಕುಮಾರ ಚಿಕೆದೇವಂ ಬಾಜಿಸುತ್ತಿರ್ಪಿನಂ 

ಪ್ರಾಣಂ ಬಂದುದು ಜಂತ್ರ ಬಿಜ್ಜೆ ಗೆ ಜಸಂ ಪೊಂದಿತ್ತು ಸಂಗೀತಕಂ? 
ಚಿಕದೇವರಾಜನಿಜಯ : ೪.೧೧೧) 

ತೆಪ್ಪ ನೆ ಬೀಣೆವಾಡದೊಳಗಾಡುನ ವಾಣಿಯ ನೂಪುರಸ್ವರಂ | 

ಕೊಪ್ಪಿನ ಅರಲ್‌ ತೊಡಂಬೆಗೆ ಕಡಂಗುನ ತುಂಬಿಯ ಬಂಬಲೊಳ್ಸೆ ರಂ 

ತಪ್ಪದೆ ಕೈಯೊಳಿರ್ಪಗಿಳಿವಾತಿನ ನುಣ್ಣರಂ ೬ «« ಮುಂ! 

ಮುಪ್ಪು ರಿಗೊಂಡವೊಲ್‌ ಮೆರೆಗುಮಾ ಚಿಕದೇನನ ಬೀಣೆಯಿಂಚರೆಂ 
( ಚಿಕದೇನರಾಜವಿಜಯೆ ೪-೧೧೪) 


ನೀಣೆಯರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆಡುನ ಸರಸ್ವತಿಯ ಕಾಲಂದಿಗೆಯ ರುಲುಕಿನಂತೆ, 
ಹೊಂಗೊಚಲಿಗೆರಗಿ ಮುತ್ತುವ ತುಂಬಿಯ ಬಂಬಲ ಸ್ಪರದಂತೆ, ಅಂಗೈಮೇಲಿನ ಅರ 
ಗಿಣಿಯ ಸವಿನುಡಿಯಂತೆ- -ಇವೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ ಮೆರೆನಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ ಚಿಕದೇವ 
ರಾಯನ ನೀಣಾಧ್ವೆನಿ. ರಸಿಕರು ಮಾವಿನ ಫಲನನ್ನು ಕುಟು ರಸನನ್ನು ಹೀರುವ ಗಿಳಿ ` 
ಯೆಂತೆ ಮುಂಗಾರಿನ ಮೊದಲ ಹೆನಿಯನ್ನು ಸವಿನ ಜಚಾದಗೆಯಂತೆ: ಚಂದ್ರಲತೆಯನ್ನು 
ಕರ್ದುಂಕಿದ ಚಕೋರಿಯೆಂತೆ, ಚಿಕದೇವನ ನೀಣಾವಿಲಾಸನನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾರಂತೆ- 
(೪-೧೧೮). 

ಬಕುಲದ ಪೂನಿನೊಳ್‌ ಪೊಸತು ಪೊಣ್ಮುವ ಫೆಂಪಿನಂತೆ ನಾ. 

ಸಿಕಕೆ, ಎಳೆಯ ಮಕ್ಕಳ ಒಳ್‌ ತೊದಲಂತೆ ಕನಿಗೈ ಓಪಳ ತೆಕ್ಕೆ ವೋಲ್‌ 

ತೊನಲ್ಲೆ, ಕಣಿಯೊಳಾಯ್ಡು ರನ್ನದನೋಲ್‌ ಅಕ್ಷೆಗೆ, ಜಿಹ್ಞೆಗೆ ಜೇನ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈಷ್ಟಿ 4 ೨೬೧ 


ವೊಲ್‌, ಸಮಸ್ತ ಕರಣವೃತ್ತಿಯಂ ತಣಿಸುಗುಂ ಚಿಕನೀರದೇನನ 
ತಾನದೋಜೆಗಳ 
( ಚಿಕದೇನರಾಜನಿಜಯ ೪-೧೨೬) 


ಶ್ರವಣಗೋಚರನಾದ ಸೆಂಗೀತಸುಖನನ್ನು ಕವಿ ಮಾತಿನಿಂದ ವರ್ಣಿಸಲು ತೊಡ 
' ಗುವ ಪರಿ ಇದು. ವೀಣಾಗಾನ ಸಮಸ್ತ ಕರಣವೃತ್ತಿಯನ್ನು ತಣಿಸಿತಂತೆ ಅಂದು ಆ 
ಹ ಕವಿಗೆ, 
ನೃತ್ಯಗೀತಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಪ್ರಸಂಗ ಒದಗಿಬರುತ್ತಿತ್ತು, ಆ ಕವಿಗಳು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ವಸ್ತುವಿನಿಂದಾಗಿ, ರಾಜನುಹಾ 
ರಾಜರ ಕಥೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಮೇಲೆ ಆ ರಾಜನ ಎದುರು ನೃತ್ಯಗೀತವಾದಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಲೇಜೇಕಲ್ಲ! ಹೀಗಾಗಿ ನೃತ್ಯದ ವರ್ಣನೆ ನಮ್ಮ ಹೆಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಶೇಷ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವು ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ. 
ಆದಿಕನಿಯೂ ಅಗ್ರಕವಿಯೂ ಆದ ಹಂಪನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ನೀಲಾಂಜನೆಯ ನೃತ್ಯ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾದುದು : ಪುರುದೇವನ ಆಸ್ತಾನದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ನಾಟ್ಯ ಆರಂಭವಾಗಲಿದೆ. ರಸಿಕರು ಕಾತರರಾಗಿದ್ದಾ ಥೆ ಅಮರ್ದಿನ ಮಳೆ 
ಯಂತೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ವಾದನ ಮೊದಲಾಗಿದೆ. ಕಬ್ಬಿನ ಬಿಲ್ಲಿನಿಂದ ಮನೆದ ಅಲರ್ಗಣೆ ಚಿಮ್ಮಿ 
ದಂತೆ ಭೋಂಕನೆ ನೀಲಾಂಜನೆ ರಂಗಸ ನಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ್ದಾಳೆ. ತೆಳ ನೆಯ 
ಜನನಿಕೆಯ ಹಿಂದೆ ಮುಗಿಲ ಮರೆಯ. ವಿದ್ಧುಲ್ಲತೆಯಂತೆ ಅವಳು ತೊರುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. 
.. ಈ ಅನಂಗ ಜಂಗಮಲತೆಯ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ರಸೆಗಳೆಲ್ಲಾ ನಿಂತಿವೆ. ಮೆಲ್ಲನೆ ತೆರೆ ಸರಿಯಿತು. 
' ಮದನನ ಅಂಬುಗಳಂತೆ ಅವಳು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದ ಹೊವುಗಳನ್ನು ಎರಚಿದಳು. ವಿಲಂಬಿತ 
' ಡ್ರುತ ಮಧ್ಯ ಲಯಂಗಳಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯಗಳು ಅತಿ ಶುಭದನಾಗಿ ಮೊಳಗುತ್ತಿವೆ. ತಾಳದ ಲಯ 
' ವನ್ನು ಅವಳ ಫಿರಿ, ಮುಂಗುರುಳು, ಹಾರದ ಮುತ್ತುಗಳು, ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿವೆ. ಭಾರತಿ 
. ಸಾತ್ವಿಕ ಕೈಶಿಕಿ ಆರಭಟಿ ಎಂಬ ಪೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ರಸವನ್ನು ಸಂಚಾರಿಸುವ ವಿಸ್ತಾರಿಸುವ 
| ಬೆಡುಗು ಅಪೂರ್ವವಾಗಿದೆ. ದ ರಸನನ್ನು ಒಸರಿಸುತ್ತಿ 
೫೫ ಟ್‌ 
ಕುಡುಪುಂ ಕಯ್ಯುಂ. ಜತಿಯೊಳ್‌ 
ತಡತಡವರೆ ಐಾದಕಂಗೆ ಪುರ್ನಿಂ ಜತಿಯಂ 
ತೊಡರದೆ ನಡೆಯಿಸಿ ಪುರ್ವದೆ 
ಕುಡುಪೆನೆ ನತ್ತ ೯ಕಿಯೆ ಸಭೆಗೆ ವಾದಕಿ ಯಾದಳ್‌. (ಆ. ಪು. ೯:4೨) 
ಪೊಸವೆಳ್ಲಿಂಗಳ್‌ ದೆಸೆದೆಸೆ 
ಗೆಸೆದುದು ಕುಮುದವನಮಲರ್ಜುದು ಎಂಬಂತಿರೆ ಅದೇ. 


ವ್ರ 
೨೬೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನೆಸೆದುದೊ ಕಬಾಕ್ಷಮಾಲಾ. 
ಪ್ರಸರಂ ಭ್ರೂಲಾಸ್ಯ ಸೌಂದರಂ ನರ್ತ್ತಕಿಯಾ (ಆ. ಪು. ೯.೩೪) 
ಸಂಸನ ಈ ಪದ್ಯದ ಪದಗಳೆ ನಿನ್ಯಾಸವೇ ನೀಲಾಂಜನೆಯ ನರ್ತನದ ಸೊಗಸನ್ನು 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ನೇಮಿಚಂದ್ರನ "ಲೀಲಾನತಿ'ಯ ನಾಲ್ಪನೇ ಆಶ್ವಾಸದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ರಂಭೆಯ ನರ್ತನವೂ ಸವಿಸ್ತಾರ ರಮಣೀಯವಾಗಿದೆ : 

"ಕಿಸುಸಂಜೆ ತೊಲಗಿದಂತೆ ತೆರೆ ಸರಿಯಿತು; ಶಶಿಲೇಖೆಯಂತೆ ನರ್ತಕಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ದಳು. ಆಕೆ ಕುಸುಮಾಂಜಲಿಯನ್ನು ಕೆದರಿದಳು. ಎಲರ ಅಲೆಪಿಗೆ ಒಲೆದಾಡುವ ಜಲರುಹೆ 
ದಂತೆ ಅನಳ ಮುಖ ರಸಭಾವಗಳ ಅಭಿನಯವನ್ನು ತೋರಿತು. ಅವಳ ಆಂಗಿಕ, ವಾಚಿಕ 
ಆಹಾರ್ಯ, ಸಾತ್ವಿಕಾಭಿನಯಗಳು ಮನೋಜರಾಜನ ಚತುರಂಗದಂತೆ ತೋರಿದುವು. 
ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿ ಗಳು ಬೆಳ್ಳಿ ೦ಗಳನ್ನು ಮುಕ್ಕುಳಿಸಿ ಉಗುಳ್ಪಂತೆ ನೆಯ್ದಿಲ ಕಾಂತಿಯಿಂದ 
ರಂಜಿಸುವಂತೆ ಸುಸ್ತಿ ಗ್ಹವಾದುವು. ಶೃಂಗಾರರಸಪ್ಲೂ ತವಾದ, ಸಂಚಲಿನ ಶೈವಾಲ ಲತೆ 
ಗಳಂತೆ ಅವಳ ಉಕ್ತಿಪ್ರ ಥಿಕುಂಚಿತ ಪತಿತ ಭ್ರೂಲತೆಗಳು ಮೆರೆದುವು. ಕಣ್ಣ ನ್ನು 
ಮುಚ್ಚುವ, ಬಿಚ್ಚುವ, ಪೊಳೆವ, ಸುಳಿವ, ಬಳಸುವ, ಬಳಲ್ವ, ತೆರೆಮುಸಗುವ ರಸಭಾವ 
ದೃಷ್ಟಿ ಗಳು ಅಸದಳವಾದುವು. ಅವಳ ನರ್ತನದ ನಾನಾ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವಳ ಪಾದಸಲ್ಲ 
ವದ ಸೊಬಗು, ಕುಚಮಂಡಲ ಜಘನಗಳ ಚೆಲ್ತು, ಚಾಪಗತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಆ ಸೊಬಗಿನ 
ಭಂಗಿ, ಅರುಣ ಸೆರೋರುಹೆದ ಅಲರಂತೆ ಎಡಕೆ ಬಲಕೆ ತೂಗುವ ರೀತಿ, ನಾನಾ ರಾಗ 
ಗಳನ್ನು ಪೊಸಯಿಸುವ ರೀತಿ (ಲೀಲಾವತಿ : ೪-೧೦೬-೧೩೪ ಪದ್ಯ ೧೧೯ ರಿಂದ ೧೪೪) 
ಎಲ್ಲವೂ ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದುವು. ಏಕಪಾದಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಅವಳೆ ಚಿತ್ರ 
ಇದು. | 


ಚರಣಾಗ್ರಂ ಜಾನುನಂ ಜಕ್ಕ ಲಿಸಿ ಅಡರೆ, ನಿತಂಬಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗಿ ಮಧ್ಯಂ 

ಮುರಿವನ್ನಂ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಅವ್ವಳಿಸಿದ ಕುಚೆದೊಳ್‌ ಕೈದಳಿರ್ಕೂಡೆ ವಾಮಂ 

ಕರಕಂಜಂ ಕಾಂತಿಯಂ ತಳ್ತಳುರ್ದುಮಿಳಿರೆ ವಕ್ತ್ಯಾಂಬುಜಂ ಕೊಂಕಿ ಚೆಲ್ವಾ 

ಗಿರೆ ಕಾಮೋತ್ಸ ತ್ತಿಯಂ ಕಾಮಿಸಿ ತರುಣಿ ತಪಂಗೈ ಯವೋಲ್‌ ಕಣ್ಣೆ ನಂದಳ್‌ 
(ಲೀಲಾವತಿ ೪.೧೩೨) 


ನೇಮಿಚಂದ್ರನ ಈ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೊನಲಾಗಿ: ಹೆರಿದಿದೆ. 
ಕನಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಾಟ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ರತ್ನಾಕರನಲ್ಲಿಯೂ ದೃಶ್ಯದ ಸೊಗಸು ಅಪೂರ್ವವೆಂಬಂತೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ನೇತ್ರ 
ಮೋಹಿನಿಯ ನರ್ತನದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 

ಸಂಜೆಗೆಂಪೊಲೆವಂತೆ ತೆರೆ ತೊಲಗಿತು ಕಣ್ಣೆ ಕಂಜಾಕ್ತಿಯರು ಕಾಣಿಸಿದರು 


ರಂಜಿಪ ನಳಿತೋಳ್ಗಳೆತ್ತಿ ಸುನರ್ಣಪುಸ್ಬಾಂಜಲಿ ಮಾಡಿದರೊಡನೆ. 
(ಪೂರ್ನನಾಟಕ ಸಂಧಿ ೫೬) 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ. ೨೬೩ 
ಎಂದು ಎರಡೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣದ ಕುಂಚನನ್ನಿಳೆದಿದ್ದಾನೆ ಕವಿ. ಆ ನರ್ತಕಿಯರ 


ವೇಷವೂ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. 


ಪಚ್ಚೆಯ ಚಲ್ಲಣ ಪಂಚವರ್ಣದ ಕಾಸೆ ಬೆಚ್ಚ ಮುತ್ತಿನ ಮೊಲೆಗಟ್ಟು 
ಅಚ್ಚ ಜವ್ವನೆಯರಿರ್ದರು ನೋಡುವರ ಮನ ಹುಚ್ಚೆದ್ದು ಧರೆಗೆ ಬೀಳ್ವಂತೆ 


ಆಗ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಸರಿದು ಮೆಲ್ಲನೊಲೆದರು ಹೊಂಗೆಜ್ಜೆ ರುಲಿರುರುಲಿರೆನಲು | 
ನೊಟಿದೊಳಗೆ ಕೊಂದರೊಮ್ಮೆ ನೋಟಕರನು ನಾಟಿಸಿ ನಸುನಗೆಯಿಂದ 
ಲೂಟಿಮಾಡಿದರು ಮೈ ಯೊಲೆಬಾಟದಿಂಜೆದೆಗೋಟಿಯ ನೊಂಡರೇನೆಂಬೆ. 
(ಅಲ್ಲೇ ೬೨.೬೪) 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 


ಮರ್ದೆಳ ತಾಳಾನುಗತಿಯೊಳು ನಡೆದಳು | ಪೆರ್ಜೆರಯಂತೆ ಮುಂದೊತ್ತಿ 
ಸಾರ್ದಳು ಹಿಂದಕೆ ಕಡಲ ಭರತವೊಳ ಸಾರ್ದಿಳಿನಂತೆ ಜೋಕೆಯೊಳು 
| (ಅಲ್ಲೇ : ೭೪) 
ಸುಳಿವಳು ಸುತ್ತು ವಳು ನಾಟ್ಕಿಡೊಳು ಸಮ್ಮೋಹನ ಜಲಧಿಯ ಸುಳಿಯೊ ಎಂಬಂತೆ 
ಬಲಕೆಡಕೊಲೆದು ಹರಿವಳೆಳೆನಿಸಿಲಲ್ಲಿ ಯೆಳೆನಾಗ ಹರಿವಂತೆ ಮುರಿದು, 
(ಅಲ್ಲೇ ೭೭) 
ಭೋರೆಂದು ದಡಕ್ಕೆ ಬಡಿದು, ಹಿಂದೆ ಸರಿದ ಕಡಲತೆರೆಗಳಂತೆ, ಸಮ್ಮೋಹನ ಜಲಧಿಯೆ 
ಸುಳಿಯಂತೆ, ಎಳನಿಸಿಲಲ್ಲಿ ಎಳನಾಗರ ಹೆರಿನಂತೆ--ಎನ್ನುವ ಷು ಮಾತುಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವುದು ಅಸಚಾರ. ನರ್ತಕಿಯರ ನಾಟ್ಯನನ್ನು ಕವಿ ಎಷ್ಟೊ ಂದು ಉಪಮೆ 
ಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ! ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಟಿಸುವಾಗ ಪುಟಿಸೆಂಡಿನಂತೆ ಕ ರಂತೆ; 
ಒಲೆದಾಡಿ ನಿಶ್ಚಲವಾದ ಬಂಗಾರದ ಬುಗುರಿಯಂತೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರಂತೆ ; ಪಾರಿವಾಳದ ಪಕ್ಷಿ 
ಗಳಂತೆ ಎದುರು ಬದುರಾಗುತ್ತಾರಂತೆ ; ಹೊಳೆ ಹರಿದಂತೆ ಅತ್ತಿತ್ತ ಹೆರಿದಾಡುನರಂತೆ ಈ 
ಮಾಲೋಪಮೆಯ ಸೊಗಸಿನಲ್ಲಿ ಕವಿ ಎಂತಹ ಸುಂದರವಾದ ನರ್ತನಾನುಭವವನ್ನು 
ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾನೆ! ರಂಗಮಂಟಿಸಕ್ಕೆ ನಡೆದು ಬರುವ ಸತ್ತೆಯ ತಾಳಗತಿಯ ಸಲು 
ಕನ್ನು ಚ ತೇಳಿ ಸವಿದಿದ್ದಾ ನ 
ಠೀವಿ ಠೀವಿಳಿ ಜೆಜೆಜೆಂಜಿ ರಿುಂರಿ)ಂಪಿರುಕು ಜಾ೪ವು ಚಾವುಲು 'ಜುಂಜುಂಮೆಂಡು 
ಆವುಜಕಾರ ಕೇಳಿಸಿದನು ಪಾತ್ರದ ಜಾೂನಕಿಯರ ಪಜ್ಜೆ ನಲಿಯೆ. 
| (ಉತ್ತರ ನಾಟಿಕ ಸಂಧಿ: ೧೫) 


ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಹಲವಾರು ಜನ ನರ್ತಕಿಯರು ಬಂದು ನಿಂತಾಗ ಅವರೊಬ್ಬೊ 
ಬ್ಬರ ಉಡುಗೆ ತೊಡಿಗೆಯ ರಂಗು ಸಿಂಗಾರಗಳನ್ನೂ ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ 


೨೬೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪಂಚರೆತ್ನ್ನದ ಕಾಸೆ ನವರತ್ನ್ನ ಭೂಷಣ ಮಿಂಚುವ ಮುತ್ತಿನ ಮೊಲೆಗಟ್ಟು 
ಹೊಂಚಿರತ್ಸದೊಳು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಪುತ್ತಳಿಗಳ ಸಂಚಯದಂತಿದ್ದರಾಗ 
(ಅಲ್ಲೇ. ೪೮) 


ಮುತ್ತಿನ ಬೊಟ್ಟು ಮುತ್ತಿನ ಸರೆ ತುರುಬಿನ ಮುತ್ತಿನ ಬಲೆ ಮುತ್ತಿ ನೋಲೆ 
ತತ್ತ ಮೂಗುತಿಯಿಂದ ಮೊಗಗಳಿದ್ದುವು ತಾರೆ ಮುತ್ತಿದ ಬಹು ಚಂದ್ರರಂತೆ 
(ಅಲ್ಲೇ. ೫೨) 


ವಡವೆ ವಸ್ತ್ರಗಳ ಹೊಳಪಿನಿಂದ, ನಕ್ಷತ್ರ ಮುತ್ತಿದ ಅನೇಕ ಚಂದ್ರರಂತೆ ತೋರಿದ 
ರಂತೆ ಸಾಮೂಹಿಕ ತ್ಯ ನಿಂತ ನರ್ತಕಿಯರು! ಅನಂತರ ಅವರ ಸ್ಥಾವರವಾದ 
ನಿಲುವು ಚಲನದ ಗತಿಗೆ ತಿರುಗಿತಂತೆ-- 

ಕಾಲು ಕದಲಿ ಮೆಲ್ಲನೊದೆದು ನಡೆದರು ತೆಂಗಾಳಿಗೊಲೆನ ಲತೆಯಂತೆ 

ಸಾಲುಗೊಂಡುದ ಬಿಟ್ಟು ಬಟ್ಟಿ ತಾದರು ಕಮ್ಮ ಗೋಲನ ಚಕ್ರ ದಂದದೊಳು 


ಸುಳಿಯಳಿದೊಂದು ಸಾಲಾದರು ಮಕ್ತೆ ಭೂ ತಳಪತಿಗಿದಿರಾಗಿ ಕೂಡೆ 
ಘಳಿಲನೆ ಹದಿನೈದು ಪಾತ್ರ ಪೋದುವು ಹಿಂದ ಕುಳಿದುದು ಮುಂದೊಂದು ಪಾತ್ರ 


(ಉತ್ತರ ನಾಟಕ ಸಂಧಿ: ೬೦.೬೧) 


ಹಲವಾರು ತರುಣಿಯರು ಒಂದೇ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನರ್ತಿಸುವ ಪರಿ ಇದು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರು ಮುಂದೆ ಬಂದು ಉಳಿದನರು ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡು ತೋರುವ ನರ್ತನ 
ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಕನಿ "ಉತ್ತರ ನಾಟಕ ಸಂಧಿ'ಯಲ್ಲಿ ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬಹು ಮನೋಹರ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಸೊಗಸನ್ನು ಕನಿ ಸವಿದು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸ್ಥಳಾಭಾವದಿಂದು ವಿಲಂಬಕ್ಕನಕಾಶವೂ ಅಗತ್ಯವೂ ಇಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ಈ ಹಲವು 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ | 

ರಂಗದೊಳೆಲ್ಲರು ಮೊತ್ತ ವಾಗಿರೆ ನಿಂದು ಹೆಂಗಳು ಮುತ್ತೆಂಟು ದೆಸೆಗೆ 

ದಾಂಗುಡಿಯಿಟ್ಟು ಸಾಲ್ವಿಡಿದಾಗ ಶೃಂಗಾರ ಗಂಗೆ ಪರಿನನೊಲಾಡಿದರು 


ತೆರಿಯನಟ್ಟು ನ ತೆರೆಯೆಂತೊಬ್ಬರೊಬ್ಬರ ಬೆರಸಿ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಹರಿನರು 
ಮುರಿದೆಂಟು ಮಂದಿಯು ಸುಳಿಯಂತೆ ಭುಗುಭುಗ ನಿರೆದೆ ಸುತ್ತು ನರೇ ನೆಂಬೆ 


ಮಿರುಮಿರನಾದ ಮೈ ಹೊಳಹಿಂದ ತೆರಿಗಟ್ಟ. ನಿರಿದೇಳ್ವ ಹೊಂಗಾಸೆಯಿಂದ 
ಕುರುಕುರೆ ಮೆಟ್ಟಿ ರಂಗದೊಳು ತಂಪಿನ ಬಯಲ್ಲೊರಿ ಹೊಳೆವಂತೆ ಹೊಳೆದರು 


ಲುಳಿತ ಕಿಂಕಿಣಿನಾದ ಕಂಕಣದ್ದ ನಿ ಕೈಯ ಬಳೆಗಳುಲುಹುತಕಳಬಳಿಸೆ 
ಗಳಗಳ ಗುಳುಗುಳು ನಲಿವುತ ಹರಿನ ತಣ್ಟೊಳೆಯಂತೆ ಹರಿದರೇನೆಂಬೆ 


ನೆಲ ನೆನೆಯದ ಗಂಗೆ ಕಣ್ಣ ನಿಕಾನಿನ ಗಂಗೆ ಹಲವು ಬಣ್ಣ ದ ರಸಗಂಗೆ 
ಮೊಲೆ ಮುಡಿನೆತ್ತ ಗಂಗೆಗಳೆಲ್ಲ ಬಂದುವೆಂಜೊಲೆದೊಲೆದರಸ ನೋಡಿದನು 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕೆನಿಗಳೆ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ ೨೬೫ 


ತೆಕದಿಕ ಕಿಣತೋಂಗೆ ತದಿಕಿಟಿ ದಿಮಿದಿಮಿ ದಿಶುದಿಕು ದಿಂನೆಂಬ ಧ್ರನಿಗೆ 
ಚಕೆಚಕನತ್ತಿತ್ತ ಹಸ್ತಪಾದಗಳ ಸೂಚಕದೋರಿದರು ಸೊಬಗಾಗಿ 
(ಉತ್ತ ರನಾಟಿಕಸಂಧಿ : ೯ಲ್ಲ೯೯; ೧೦೧.೧೦4; ೧೦೮) 
ರತ್ನಾ ಕರನು ಕಂಡ ಈ ನೃತ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯ ಮನಮೋಹೆಕವಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ 
ರತ್ನಾಕರನು ನೀರಿನ ತೆರೆಯ ಲೀಲೆಯನ್ನು ಬಹು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಂಡನನು. ನರ್ತಿಸುವ 
ನರ್ತಕಿಯರು ಅವನ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಜಲಕಲಾಲೀಲೆಯಂತೆ ತೋರುತ್ತಾರೆ. ಕಡೆಯ ಸದ್ಯದ 
ನಾಟ್ಯಾನುಕರಣದ ನಾದವೂ ಸೊಗಸು. ರತ್ನಾಕರನಲ್ಲಿ ನಾದ ವರ್ಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ವೈವಿಧ್ಯ ವನ್ನು ಕಾಂತಿಯುಕ್ತವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. "ವನಿ ಅನೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ವೆಂಬುದಿಲ್ಲ; ಎಲ್ಲವೂ 
ಥಳಥಳಿಸುವ ರುಗರುಗಿಸುವ ಲಾವಣ್ಯದಿಂದ ತುಂಬಿನೆ. ಪ ಧನವೂ ರತ್ನಾಕರ ಕನಿ 


| ಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ವರ್ಣಶಿಲ್ಪಿ. 


ನೃತ್ಯ ಕೇವಲ ನಿಸ ಭೂ ಕಲೆಯಲ್ಲ; ಅದು ಕೇನಲ ಶೃಂಗಾರ 
ಭಾನಗಳನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸುವ ಕೌಶಲಕ್ಕೇ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಲ ಟ್ಟ ದ್ದರೂ, ನ್ಡ ನಷ್ಟ ನೃತ್ಯ 
ಭವ್ಯತೆಗೇರಿರುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಕಡೆ ಎಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಪಂಪನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇಂದ್ರನ ಆನಂದ ನೃತ್ಯ. 
ಉಳಿದ ಕವಿಗಳೂ ಜೈನಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಯಥಾನತ್ತಾಗಿ ಅನುಕರಿಸುವುದರಿಂದ ಅವು 
ಗಣನೀಯನಲ್ಲ. ಮತ್ತೊಂದು ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶಿನನ ಮತ್ತು ಅವನ 
ಭಕ್ತರ ನೃತ್ಯ. ತತ್‌ 
ಜಿನನಾಗಲಿರುವ ಶಿಶುವಿನ ಆತ್ಮಭಸ್ಯತೆಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸುವ ಗೌರನದ ಸಂಕೇತ 
ಇಂದ್ರನ ಆನಂದ ನ ತ್ಯ. ಇಂದ್ರನು ಭವ್ಯಾದ್ಭು ತವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ತಾಂಡನ 
ನನ್ನಾ ಡಲು ನಾಟ್ಯ 3ದಾನತಾರನಂಕೆ ಲೋಕಾಕಾರನನ್ನೆಳ ಅಭಿನಯಿಸುವ ಆಕಾರನನ್ನು 
ತಾಳಿ ಮೂರೋ ಕಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವನನಂತೆ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತಾರಿಸಿ ನರ್ತನಕ್ಕೆ 
ತೊಡಗಿದ್ದಾನೆ 
ಕುಲಶೈ ಲಂಗಳ್‌ ಪದಾಘಾತದೊಳ್‌ ಅಲುಗುನಿನಂ 
ತಾರಕಾಸಂಕುಲಂ ತೋಳ್ಗೆ ಳ ಒಂದು ಅಳ್ಳೈ ಸನ 
ಪೊನಲಿವೊಲುಡುರ್ನಿನಂ 
ವಾದ್ದಿ ಗಳ್‌ ರೇಚ ಕೋತ್ಥಾ ನಿಲ ತೀವ್ರಾಘಾತದಿನ್‌' 
ಉಚ್ಚ ಳಿಪಿನರ್ಮ 
ಚ ಸಶಾಗಿಕರು ತು ನಲಿ ಗೀತಧ್ವಾನದಿಂದಂ ಪುಡುನಿನಂ 
ಎಸೆದತ್ತು ಇಂದ್ರ ನಾನಂದ ನೃತ್ಯ ; 
(ಆ. ಪು. ೭.೧೨೧) 
ದೇವೇಂದ್ರನ ಪದಾಘಾತಕ್ಕೆ ಕುಲಶೈಲಗಳೇ ನಡಗುತ್ತಿವೆ. ಒಂದುಸಲ ತೋಳನ್ನು 
ಬೀಸಿದರೆ ತಾರಕ ಸಂಕುಲಗಳೇ ಹೊವಿನ ಹುಡಿಯಂತೆ ಉದುರುತ್ತವೆ; ಸಮಸ್ತ ದಿಕ್ಕು 


೨೬೬ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಗಳೂ ದೇನತೂರ್ಯೆಗೀತಗಳಿಂದ ತುಂಬಿಹೋಗಿವೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ನೆಲದಲ್ಲಿ ತೋರಿದ 
ರೂಪವನ್ನು ಕೂಡಲೇ ನಭದಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತಾನೆ. ಹೆತ್ತಿರದಲ್ಲಿ ಹೊಳೆದು ಸೂಕ್ಷ್ಟ್ಮಾಂಗ 
ನಾಗಿ ಕೂಡಲೇ ದಿಗ್ರ್ಯಾಸಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ನರ್ತಿಸುವ ದೇವೇಂದ್ರನ ಸಹಸ್ರ 
ಭುಜಾದಂಡಗಳ ಮೇಟಿ, ಐರಾವತದ ಸೊಂಡಿಲಂತೆ ನೀಳ್ದ ಅನನ ತೋಳುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಸಹಸ್ರಾರು ದೇವಾಂಗನೆಯರು ನರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ಕೆ! ದೇವೇಂದ್ರನ ಹೆರಿತವಾದ ಉಗುರು 
ಗಳ ಮೇಲೆ ಜೇವಾಂಗನೆಯೆರು ಸೂಚೀನಾಟ್ಯವನ್ನ ಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ | ಒಂದು ತೋಳಿನ 
ಮೇಲೆ ಯುವಕ ತಂಡವೂ, ಮತ್ತೊಂದು ತೋಳಿನ ಮೇಲೆ ಯುವತೀ ಕದಂಬವೂ 
ಅನೇಕ ರಸಭಾವ ಭೇದಗಳನ್ನು ತೋರಿ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ! ಈ " ಜಗದ್‌ ಭವ್ಯ'ವಾದ 
ಆನಂದ ನೃತ್ಯವನ್ನು ವಾಸುಕಿಯೂ ವಣಿರ್ಸಲಾರ- (೬; ೧೨೩-೧೨೬) 

ಧರೆ ರಂಗಂ, ಗಗನಂ ಮನೋಹರ ತರಂ ನಾಟ್ಯಾಲಯಂ, 

ನರ್ತಕಂ ಸುರರಾಜಂ, ಸಭೆ ದೇವ ಮರ್ತ್ಯ ಸಭೆ 

ಸಂದ ಆರಾಧ್ಯನ್‌ ಈಶಂ ಜಗುದ್ದು ರು, ತನೃತ್ಯ ಫಲಂ 

ತ್ರಿ ನರ್ಗ ವಿಭವಂ ತಾನೆಂದೊಡೇ ಮಾತೋ, 

ಸಾಸಿರಮುಂ ನಾಲಗೆಯುಳ್ಳೆ ವಾಸುಕಿಯುಂ 

ಅನ್ಫೇನೆಂದದಂ ಬಣ್ಣಿಪಂ | 

(೭.೧೨೭) 


ಸಂಸನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಈ ನೃತ್ಯ ಅಲೌಕಿಕವಾದುದು; ಆ ಭನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿ ಸವಿಯಲು ನಾವೂ ಸಹೆಸ್ರಾಕ್ಷರಾಗಬೇಕು. ಆಗ ಮಾತ್ರ ಅದರ ನಿಜವಾದ 
ಭವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಗೋಚರವಾದೀತು. * | 
ಹೆರಿಹೆರನ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ನರ್ತನಗಳಿಗೆ ಭಕ್ತಿಯ 'ಉನ್ಮಾದವೇ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ. ಶಿವನ ನೆನಹು ಮೈದುಂಬಿತೆಂದರೆ ಭಕ್ತ ಯಾವ ತಾಳಮೇಳಗಳೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ನರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಹೆರಿಹೆರನಲ್ಲಿ ನೆಯ-ನಾಜೂಕಾದ ರಾಜಾಸ್ಲಾನದ 
ಮಧುರ ವಾದ್ಯಗಳ ಮೊಳೆಗಿಗಿಂತ ಕರಡಿ ತಮ್ಮಟೆ, ಮದ್ದಲೆಗಳ ನಾದವೇ ಪ್ರಧಾನ 
ಆ ಭಕ್ತರ ಹುಚ್ಚು ಕುಣಿತಕ್ಕೆ. ವಾದ್ಯಮಾಡುವ ನಾದವನ್ನು ಛಂದೋಬದ್ಧ ವಾಗಿ 
ಹಿಡಿದಿಡುನ ಕೌಶಲವೂ ಆವಥಿಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಇದನ್ನು ನೋಡಿ. 
ದುಮುದುಮು ತತ್ತೊಂ, ತತ್ತೂಂಗೆನುತುಂ 
ಚನುಕಂ ತಕನೆ ಕತನ ಎಂದೆನುತುಂ 
ರುಂ ರುಂ ರುಂ ರುಂ ರುಂ ತಕಕ ಎನುತುಂ 
(ತಿರುನಾಳ್ಟೊನರನುಹಾತ್ಮೈ ಯ ರಗಳೆ. ಪು. ೩೩) 


ರಾಮಾ 


೫ ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆ : ಕುವೆಂಪು (ತಪೋನಂದನ : ನೋಡಿ) 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕೆನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ-& ೨೬೩೭ 


ಇಂತಹೆ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಭಕ್ತಿಪ್ರಿಯನಾದ ಶಿನನು ಒಲಿದು ನರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾರಿ 
ಕಾಲಮೆ ಎಂಬ ಶಿವಭಕ್ಕೆಯ ಭಕ್ತಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಶಿವನು ತಾಂಡವ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಡಗಿದಾಗ 


ನಿಂದು ನೋಡಲ್‌ ಕೂಡೆ ಗಗನನುಂ ಖಾಾರಿದಂ 
ಜಡೆ ನಭವನೆಡೆಗೊಂಡು ಪರ್ನಿ ಪಲ್ಲನಿಸುತಿರೆ 
ಹೆಡೆಗಳಂ ಬಿರ್ಚಿ ಉರಗಂಗಳಾಡುತ್ತ ಮಿರೆ 
ಹಸ್ತ ೦ಗಳೆಣ್ಟೆ ಸೆಗೆ ನಟಣೆಯಿಂ ನಲಿಯುತಿರೆ 
ವಿಸ್ತ ರದ ಚರಣ ಪಲ್ಲವವೆತ್ತಿ ಮೆರೆಯುತಿರೆ 
ಮೇಲೆ ವಿಶ್ವಕ್ಸೆ (ನನಲ್ಲಿ ತಿರ್ರನೆ ತಿರುಗೆ 
ಕಾಲನೇವ್ರೆಠನನ್ಲಿ Ne ತಿರುಗೆ 
ಅಮನು ಘಂಟಾನಾದನಲ್ಲಿ ಢಣ ಢಣಮೆನ್ನುತ್ತಿರಲ್‌ 
ಭುಜ ಹತ್ತು ದೆಸೆಗಳಂ ಕೌಿಂಕುಳೊಳಿರುಂಕುತಿರೆ 
ಕೋಟಿ ರವಿಕಾಂತಿಯೆಂ: ಪದನಖಂ ಸೂಸುತಿರೆ 
ಕೋಟಾನುಕೋಟ ನಾಟ್ಕೆಂಗಳಂ ಚೆಲ್ಲುತ್ತಿರೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಭಾಂಡವಾ ತಾಂಡವಕೆ ಬಿರಿವುತಿರೆ 
ತಾನಾಡೆ ಉಮೆಯಾಡೆ ಹರಿಯಜರ್‌ 'ಸುರರಾಡೆ 
ತಾನಾಡೆ ಜಗವಾಡೆ ಜೀನರಾಶಿಗಳಾಡೆ 
ಆಡುತಿರ್ದಂ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಶಿನನಮ್ಮನ್ಮು 
ಆಡುತಿರ್ದಂ ಗಣಂಗಳ್‌ ನೋಡಲನಮ್ಮಮ್ಮ 


(ಕಾರಿಕಾಲನ್ಮೆ ಯರ ರಗಳೆ: ಪು. ]]) 


ಸಮಸ್ತ ಜೀವರಾಶಿಗಳೂ ಅಡುನಂತೆ ಶಿನನ ತಾಂಡನ ನಾನಾ; ಯಾವಾಗ 
ಕುಂಬಾರ ಗುಂಡೆಯ್ಯನು 
ಕುಣಿದಾಡುಕಿ ನುಡಕೆಗಳಂ ಬಾರಿಸಿ 
ಕುಣಿದಾಡುತೆ ಕುಡಿಕೆಗಳಂ ಬಾರಿಸಿ 
ಶಿವನಂ ಸುತ್ತಿ ಬರುತ್ತುಂ ಬಾರಿಸಿ 
ಕುಣಿವುತೆ ಕೊರಲೆತ್ತುತೆ ನೆರೆ ಕೂಗುತೆ 
ಕೊನೆನುತೆ ತೂಗಾಡುತೆ ಸುಖಿಯಾಗುತೆ 


ಕುಣಿದನೋ ಆಗ, 


ಆಡುವ ಗುಂಡಯ್ಯನ ಹೊಸ ನೃತ್ಯಂ 
ನೋಡುವ ಶಿನನಂ ಮುಚ್ಚಿ ತು ಸತ್ಯಂ , 


ಕೂಡಲೇ ಶಿವನೂ ಭಕ್ತನ ಮಡಕೆಯ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ನರ್ತಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 


ದಶಭುಜಮಂ ದಿಕ್ತ ಟಿಕಂ ಪಸರಿಸಿ | ಎಸೆವ ಕರಂಗಳನೆತ್ತಲ್‌ ನೇಮಿಸಿ 
ಒಂದು ಪದಂ ಪಾತಾಳವನೊತ್ತಲ್‌ ಒಂದು ಪದಂ ಬ ಬ್ರಹಾ ಒ೦ಡವನೆತ್ತ ಲ್‌ 


೨೬೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಜಡೆಗಳ ಬೆಂಬಳಿನಿಡಿದಾಡುತ್ತಿರೆ | ಮುಡಿಯೊಳ” ಸುರನದಿ ತುಳ್ವಾಡುತ್ತಿರೆ 
ತಡೆಯೊಳ್‌ ಶಶಿಕಡೆ ಅಲ್ಲಾಡುತ್ತಿರೆ! ಕಡುಚೆಲ್ವಳೆಕಂ ಕುಣಿದಾಡುತ್ತಿರೆ 


ಮಿಸುಗುನ ಡಮರುಗ ಢಂ ಢಂ ಢಣಲೆನೆ | ತಿಸುಳದಿ ಹರಿಯುವ ತಾರಂ ತಿಕ್ರನೆ 
ತಿರುಗುತ್ತಿರೆ ಅಹಿಗಳ್‌ ಹೆಡೆ ಎತ್ತಲು | ಕರಿಯ ತೊನಲ್‌ ನಭನಂ ಜೋಹರಿಸಲು 


ಸರಸಿಜಭನಶಿರಂ ಬೊಬ್ಬಿ ಡುತಿರೆ | ಸುರರ ಶಿರೋಮಾಶೆಗಳುಲಿವುತ್ತಿರೆ 
ಹೊಂಗೆಜ್ಜೆಗಳ ರನಂ ಘುಲು ಘುಲುಕೆನೆ | ತೊಂಗಲ ಘಂಟಿ ಢಣಂ ಢಂಢಣರೆನೆ 


ಆಡಿದನಾಡಿದನಾಹಾ ಶಂಕರ | ನಾಡಿದನಾಗುಂಡನ ಮುಂದೀಶ್ವರೆ_ 

ನಾಗಳ* ಸುರಲೋಕದ ವಾದ್ಯಂ ಬರೆ | ಬೇಗಂ ತುಂಬುರರುಗೈಡಿಸುತ್ತಿರೆ 
ಮೃಡನವನೊಲ್ಲದೆ ಬೇಡೆಂದೆನುತಿರೆ | ಮಡಕೆಯ ವಾದ್ಯಂ ಸಾಲ್ಲೆಂದೆನುತಿರೆ | 
ಶಿವನಂ ಕಂಡಾ ಭಕ್ತಂ ಕುಣಿಯಲು | ಶಿವಭಕ್ತನ ಕೂಡಭನಂ ಕುಣಿಯಲು 
ಈರ್ವರನೀಕ್ಷಿಸಿ ಗಣತತಿ ಕುಣಿಯಲು | ಸರ್ವಸ್ಥಾ ವರ ಜಂಗಮವಾಡಲು 
ಮಡಕೆಯ ಶಬ್ದಕ್ಕಾಡುತ್ತಿರ್ದಂ | ಮೃಡನಖಳರೆ ಬೆರಸಾಡುತ್ತಿ ರ್ದಂ. 
ನಾನಾಮುಖದಾನಂದಂ ಪುಟ್ಟಿ ಲು! ನಾನಾರವಮಂಬರಮಂ ಮುಟ್ಟಿ ಲು 


(ಕುಂಬರಗುಂಡಯ್ಯನ ರಗಳೆ ೫. 00) 


ಭಕ್ತ-ಭಗವಂತ-ಸೃಷ್ಟಿ- ಈ ಮೂರೂ ಒಂದೇ ಎಂಬ ದಿವ್ಯ ದರ್ಶನಾನುಭನ ಇಲ್ಲಿ 
ಭವ್ಯವಾಗಿ ಮೈಜೋರಿದೆ. ಭಕ್ತನ ಭಕ್ತಿ ಶಿವನನ್ನೇ ಕುಣಿಸಬಲ್ಲಂಥದು ಎನ್ನುವುದು 
ಹಿಂದೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ ತಾಂಡವದಲ್ಲೂ, ಕುಂಬರಗುಂಡನ ಮುಂದಾಡಿದ ಶಿವನ ರುದ್ರಮನೋ 
ಹೆರ ನ ವ್ಯಕ್ತವ ವಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಮನೋರಂಜನೆಯಲ್ಲ--ಮನೋ 
ನಿಕಾಸ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಆದರಲ್ಲೂ ಶಿವ ಹ ವಾಡುವಾಗ ತಾನಾಡೆ ಜಗವಾಡೆ 
ಜೀವರಾತಿಗಳಾಡೆ' "ಸರ್ವಸ್ಥಾವರ ಜಂಗಮವಾಡಲು'ಎಂಬ ಒಂದು ವರ್ಣನೆಯಿಂದ 
ಕನಿ ಈ ನಾಟ್ಯದ ಮಹೋನ್ನ ತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವೂ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿರುವ ಈ ನಿಶ್ಚತೋಬಾಹುವಿನ ನೃತ್ಯ ಲೀಲೆಯನ್ನೂ ಹ ಭಕ್ತನ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಕಾಣಬಲ್ಲುದೆಂಬ ಪರಿಯನ್ನೂ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿ ಗ್ರಾಹ್ಯೆವಾಗುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಭಕ್ತನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಭಗವಂತನಾಗಲೀ, ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಗಲೀ, ತಾನಾಗಲೀ ಒಂದೇ ಎಂಬ ದರ್ಶನ ದೊರಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ಈ ಅನುಭನ 


ತ್ತಿ 


ನೃತ್ಯಗೀತ ಜಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವರ್ಣನೆಯಾದರೂ ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕನ್ನ ನ ಹ 


ದ ವರ್ಣನೆ ಮಾತ್ರ ಕಾಣದಿರುವುದು ಸ್‌ ಸೋಜಿಗ ಪನ 


ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೈಷ್ಟಿ.& ೨೬೯ 


ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೇ ಬಾದಾಮಿ ಶಿಲ್ಪ ಮುಗಿದಿತ್ತು. ಕವಿ ಏಕೆ ಅಂದಂದಿನ ದೇಗುಲಗಳ ಶಿಲ್ಪ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯಲಿಲ್ಲವೋ ಬೆಳುಗೊಳದ ಗೊಮು ಟಿನನ್ನು ಸಾ » ಪಿಸುನಂದು ರನ್ನ ನೂ 
ಹೋಗಿರಬಹುದು ; ಏಕೆ ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಶಿಲ್ಪದ ಸೆ "ಬಾದರ್ಯಕ್ತಿ ಮಾರುಹೋಗಲಿ 
ಲವೋ ; ಹೆನ್ನೆರೆಡನೆ ಶತಮಾನದಿಂದೀಚಿನ ಸವಿಗಳು ಏಕೆ ಬೇಲೂರು ಹಳೇಬೀಡಿನ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚಲಿಲ್ಲವೋ. ಹದಿನಾರನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಈಚಿನ ಜಿ 
ಹೆಂಪೆಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿ ಸಲಿಲ್ಲವೋ ಬಲು ಸೋಜಿಗದ ಸಂಗತಿ. 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಸ್ಥಾನದ ನಿಷಯ ದೊರೆತರೂ, ಅದು ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದ ಕ್ಚಿಂತ 
ದೇಗುಲ. ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಸನೆ ಮಾಡಿದನನು ದತ್ತಿ ಬಿಟ್ಟಿ ಸಮಾಜಾರನನ್ನೆ ಹೇಳುತ್ತವೆ. 
ನಮ್ಮ ಕಾನ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯ. BRAN Tour ಹೆಸರು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ. ಶಿಲಿ ಯನ್ನು. ಕುರಿತು, ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಮೂಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವದ 
ಒಂದು 'ಸಡ್ಯದಲ್ಲ ಬರದು ಕರುಮಾಡಗಳಲ್ಲಿ ಜತ್ತ ತ್ರಲಾಗಿದ್ದ ಪುತ್ಕಳಿಗಳನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಿದೆ. | 


ಆಡುವ ಡಕ್ಕೆ ವಾಜಿಸುವ್ಯ ನೋಡುವ, ಸಂಗಡಮೊಪ್ಪೆ ರಾಗಮಂ 
ಪಾಡುವ, ತಳ್ತು ಕುಂಬಿಸುವ, ಬೀಣೆಯ ತಂತಿಯೆನಂಟು ನೋಳ್ಪ, ಮಾ 
ತೌಡುವ, ಅಂತೆ ಪೊಮುಡಿವ, ಕನ್ನಡಿಯಂ ಪಿಡಿದಿರ್ಪ ಭಾವದಿಂ 
ಗಾಡಿಯೆನಾಂತ ಪುತ್ನ ಳಿಗಳಾ ಕರುಮಾಡದೊಳೊಪ್ಪಿ ತೋಣುಗುಂ 


(ಪು. ಭರ; ಪದ್ಯ ೧೪೯) 


ನ ತ್ಯ ಮಾಡುವ, ವಾದ್ಯವನ್ನು ಜಾರು ನೋಡುವ, ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ರಾಗನನ್ನು ಹಾಡುವ, 
ಬಾಗುವ ಹೊಮುಡಿವ, ಕನ್ನಡಿಯನ್ನು ಹಿಡಿನ, ಈ ಹಲವು ಭಾವಗಳಿಂದ ಸೊಬಗನ್ನು 
ತಾಳಿದ ಪುತ್ಥ ಳಿಗಳು ಆ ಕರುಮಾಡದಲ್ಲಿದ್ದುವಂತೆ. ಏಕ ಈ ಕನಿ ಈ ಪುತ್ಥ ಉಗಳು 
ಬೇಲೂರು ಚಿನ್ನ ಕೇಶನನ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ರ ನಸು ಹೇಳಲಿಲ್ಲವೊ ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತ ಡೆ. 
ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ನರ್ಜೆಸಿರುವುದು ಬೇಲೂರಿನ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರನ್ನೇ ; 
ಅನನಂತೂ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇಲೂರು ಹೆಳೇಬೀಡುಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಿರಲೇಬೇಕು. ಎಷ್ಟು 
ಸೊಗಸಾಗಿ ತಾನು ಕಂಡ ಆ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಅದನ್ನು ನ ಸಂಗತಿಯಿಂದ 
ಮರೆಮಾಡಿ, ಅರಮನೆಯ ad ಜಸು ಕೊರಕ ಳಿಗೆ ಪ್ರಶಂಸೆಯ ಹಾರವನ್ನು 
ಹಾಕಿದ್ದಾನೆ! ಬೊಪ್ಪಣ ಕನಿ ಮಾತ್ರ ದ್ಲೈರ್ಯವಾಗಿ ತಾನು ಟಿ ಕಂಡ ಭನ್ಯ 
_ ಜಿನವಿಗ್ರಹದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು, ತನ್ನ "ಗೊನ್ಮುಟಿ ಸ್ತುತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಾಗಿ 
ಹೆರಿಸಿದ್ಧಾನೆ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು. 
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ಅತಿ ತುಂಗಾಕೃತಿಯಾದೊಡಾಗದದಅಕೊಳ್‌ ಸೌಂದರ್ಯಮಾೌನ್ನ ತ್ಯ ಮುಂ 
ನುತ ಸೌಂದರ್ಯಮುನಾಗೆ ಮತ್ತ ತಿಶಯಂ ತಾನಾಗದೌನ್ನ ತ್ಯ ಮುಂ 
ನುತಸೌಂದರ್ಯಮುಮೂರ್ಜಿತಾತಿಶಯಮುಂ ತನ್ಮಲ್ಲಿ ನಿಂದಿರ್ದುವೇಂ 
ಕ್ಲಿತಿಸಂಪೂಜ್ಯ ಮೋ ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರ ಜಿನ ಶ್ರೀರೂಪಮಾತ್ಮೋಪಮಂ* 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅತಿ ತುಂಗಾಕೃತಿಯಾದ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಬಿನ್ನತ್ಯಗಳು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದು ; ಒಂದುವೇಳೆ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ಒದಗಿದರೂ ಅದು ಅತಿಶೆಯೆತೆ 
ಯನ್ನು ನಡೆಯದು. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಈ ಗೊನ್ಮುಟಿಸೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಔನ್ನತ್ಯವೂ, ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಊರ್ಜಿತವಾದ ಅತಿಶಯತೆಯೂ ಮುಸ್ಪರಿಗೊಂಡು ಮೈ ದಾಳಿ 
ಕ್ಲಿತಿಸಂಪೂಜ್ಯವಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತನನಾಗಿಯೂ ಈ ಗೊಮ್ಮಟ ವಿಗ್ರಹೆ ಕೇವಲ ಮರ್ತ್ಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂರ್ತಿಯಲ್ಲ; ಈ ಶ್ರೀರೂಪ ಆತ್ಮೋಷನು ಎಂದರೆ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯವೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಸಾಕಾರನನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ ಎನ್ನುನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವು ಬನ್ನ ತ್ಯವನ್ನೂ, ಅತಿಶಯ 
ವನ್ನೂ, ಊರ್ಜಿತನನ್ನೂ ಪಡೆಯುವುದು ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಂಬ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಬೊಪ್ಪಣನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಕಲೆ, ಯಾವುದೇ ಆಗಲಿ, ಕ್ಷಿತಿ ಸಂಪೂಜ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ 
ಆತ್ಮನಿಕಾಸಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವ ದೈವೀ-ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಎತ್ತಬೇಕು ಎನ್ನುವ . 
ನಿಚಾರನನ್ನು ಹೆರಿಹೆರ ರತ್ನಾಕರ ಬೊಪ್ಸಣನಂಥ ಕವಿಗಳು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
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ನಗರ ನಾಗರಿಕತೆಯ ರಭಸನುಯ ಗೊಂದಲದ ಸದ್ದು ಸೋಂಕದ ದೂರದ ಹೆಳ್ಳಿ 
ಯೊಂದರಲ್ಲಿ, ಮೂಡಣದ ಹೆಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳ್ಳಿ ಮೂಡಿ, ಹೊಲ ಗಡ್ಡೆಗಳ ಪೈರಿನ ಮೇಲೆ. 
ತಂಗಾಳಿ ತೀಡಿ ಮೌನ ಗರ್ಭಿತವಾದ ಮುಂಜಾವಿನಲಿ ಕೋಳಿಯ. ನ ರಿ ಮೊಳೆಗಿ 
ಬೆಳಕು ಚ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ಮನೆಯೊಂದರಿಂದ ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲಿನ ಗರಗಟಿದ ನಾದ 
ದೊಂದಿಗೆ ಅತಿ ಮಂಜುಳೆವಾದ ಹೆಣ್ಣು ದನಿಯೊಂದು ಅಲೆ ಅಲೆಯಾಗಿ ತೇಲಿಬರುತ್ತಿದೆ ; 
ಬೆಳಗಾಗ ನಾನೆದ್ದು ಯಾರ್ಯಾರ ನೆನೆಯಲಿ 
ಎಳ್ಳುಜೀರಿಗೆ ಬೆಳೆಯೋಳ |... 
ಎಳ್ಳುಜೀರಿಗೆ ಬೆಳೆಯೋಳ ಬೂಮಿತಾಯೆ 
ಎದ್ದೊಂದು ಗಳಿಗೇ ನೆನೆದೆಲ್ವನ 
(ಜನಸದಗೀತೆ : ಪ್ರ ೭.) 
ಎಂದು. ಮುಂಬೆಳಗಿನ ಸ] ಗಂಭೀರ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೀಸುಗಲ್ಲಿನ ನಾದದ 
ಜೊತೆಗೆ ತೇಲಿಬರುವ ಈ ಮಧುರವಾಣಿ ನಮ್ಮನ್ನು ನಿಸ್ಮಯಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಏನು 
ಹಾಡಿದು, ಯಾವ ಧಾಟಿಯಿದು, ಏನು ಮೋಡಿಯಿದು ! ಯಾವ ಪಂಡಿತ ಕವಿಯೂ 
ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, ಈ ಭೂಮಿತಾಯನ್ನು ಕಂಡಿಲ್ಲನಲ್ಲ; ಪಂಡಿತ ಕವಿಗಳು ಕಂಡ 
"ಭೂರಮೆ'ಯೋ "ನಿಷಯನನಿತೆಯೊಳ ಎಲ್ಲಿ; ಈ ಹೆಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಮೈದೋರುವ ಎಳ್ಳು ಜೀರಿಗೆ ಬೆಳೆಯುವ ಬಾನು ಎಲ್ಲಿ? ನ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಬರೆದವರು ಗ ಲ 
ಬರೆದನರು ಯಾರೋ. ಹೆಸರಿಲ್ಲದ ಹೆಸರೊಲ್ಲದ ನೂರಾರು ಅಜ್ಞಾತ ಕವಿಗಳು! 
ಯಾವ ಮಹಾರಾಜರ ಅರಮನೆಯ :ನೆಳಲಿನ ಸೋಂಕೂ ಇಲ್ಲದ, ತನ್ಮು 'ಹಾಡಿನ ಮಹೆ 
ತ್ರನ್ನು ತಾವೇ ತಿಳಿಯದ ಮುಗ್ಗ ಜನತೆ ಈ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ತು, ಭಿ ಹಾಡುಗಳ 
ಆದಿದೈವ ಭೂಮಿತಾಯಿ ; ಈ ಹಾಡುಗಳ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಕಾಯ್‌ ಬೀಸುವಾಗ, ಕುಟ್ಟು 
ವಾಗ ನೆಡುವಾಗ, ಉಳುವಾಗ, ಕಳೆ ಕೀಳುವಾಗ, . ಪೈರು ಕೊಯ್ಯುವಾಗ, ಕಾಳು 
ತೂರುವಾಗ್ಯ ತೊಟ್ಟಿಲನ್ನು ತೂಗುವಾಗ-ಮಾಡುನ ಕೆಲಸಡೊಂದಿಗೇ ಮೂಡಿಬಂದ 
ಹಾಡುಗಳಿಪು: ಕೆಲಸದೊಂದಿಗೆ ಮೂಡಿ ಮಾಡುನ ಕೆಲಸನನ್ನು ಹೆಗುರನನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದ ಶಕ್ತಿಗಳಿವು. ಅಂದಂದಿನ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ತಾನು ಕನಿ ಎಂಬ ಹೆನ್ನೆಯ, 
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ಸೋಂಕಿಲ್ಲದ ಜೀನ ಪಡಿನಿಡಿದ ಕಿಡಿಗಳಿವು. ನೆಲಕ್ಕೆ ಹೆಸುರು ಮೂಡುವಷ್ಟು 
ಸಹೆಜನಾಗಿ, ನೋಡಕ್ಕೆ ಹೆನಿಯೊಡೆಯುವಷ್ಟು ಚ್‌. ಗಿಡಕ್ಕೆ ಹೊನರೆಳುವನ್ಸು 
ಸಹಜವಾಗಿ ಮೂಡಿದ ಮುಕ್ತಕಗಳಿನು. ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ವಯ ಎಡೆಗೆ 
ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಸಾಗಿಬಂದ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಆಸ್ಕಿಗಳಿವು. 

ಒಂದು ಕಡೆ ಪಂಡಿತರಿಗೂ ವಿನಿಧ ಕಳಾಮಂಡಿತರಿಗೂ ಪ್ರಿಯವಾದ ಪ್ರೌಢ ಶ್‌ 
ಅರಮನೆಯ ಮಹಾ ಕವಿಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಮತ್ತೊಂದುಕಡೆ ಮುಗ್ಧವಾದ 
ಜನತೆ ತನ್ನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಶ್ರೀಮದನುಭನನನ್ನು ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 'ಸಂಡಿತಪ್ರಿಯನಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭೂಯಿಷ್ಯ ಸದ ಚಮತಾ ಿರಗಳಿಲ್ಲ ; ಇಲ್ಲಿನ 
ಮಾತು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಆಡು ಮಾತು. ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ ತವಾಗಿಕುವುದು ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ 
ವಸಂತವಿಹಾರವೋ, ಬ ಇ ಯೋ ಅಲ್ಲ; ದೈನಂದಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿ. ಇಲ್ಲಿ 
ಯಾವನ ಅಷ್ಟಾದಶ ವರ್ಣನೆಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಂಧನವೂ ಇಲ್ಲ; ಇಲ್ಲಿರುವುದು ನಿಜ 
ವಾದ ಜೀವನದ ಅಕ್ಭತಕವಾದ ನಿರೂಸಣೆ. ಈ ಅನುಭನ ಯಾನ ಸನ್ಮಾನ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳ 
ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದಾಗಲೀ, ಬರೆಯುವುದಾದಕೆ ನೀನೇ ಬರೆಯಬೇಕೆಂದು “ಸ ಂಡಿತರ್‌ ತೆಗುಳ್ಳು 
ಬಿಚ್ಚಳಿಸೆ ಕಾನ್ಯವಾದುದಲ್ಲ; ತುಂಬಿದ ಅನುಭನ ತನಗೆ ತಾನೇ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಂಡು 
ತನಗರಿಯದೆಯೇ ಕಾವ್ಯ ಡಕ ಬರೆದನರೂ ಬಹೆನುಟ್ಟಿ ಗೆ ನನ್ಮು ಅಕ್ಕ-ತಂಗಿ- 
ತಾಯಂದಿರು. ಹೆಣ ವ ಮಾರ್ದನತೆಯಿಂದ ಮೂಡಿದ ಈ "ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ; 
ಒಲನಿಸೆ, ಜೆಲುನಿಸೆ; ನಲನಿನೆ; ನನ್ಯತೆಯಿದೆ; ಸರ್ವಾಕರ್ಷಕ ಶಕ್ತಿ ಯಿದೆ. 


೨ 


ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತು, ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ಜನನದ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಆತ್ಮೀಯತೆ ಇದೆ. ಈ ಆತ್ಮೀಯತೆಗೆ ಆಧಾರ ಜೀನನ ಪ್ರೀತಿ. ಈ ಪ್ರೀತಿಯೆ ಬೆಳಕು 
ತುಳುಕುವುದು ತಾಯ್ತನದ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ. ಪ್ರೀತಿಯ ಮಾತೃಷಹೈದಯ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ 
ಅತ್ಮೀಯೆತೆಯಿಂದ ಒಂದಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಡೆ. ಕಂಡ ಜೆಲುವನ್ನು ತನ್ನ 
ಅನುಭನದ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಲೋಕದ, ಮಾನನಲೋಕದ ಮತ್ತು 
ತಾನು ಭಾವಿಸುವ ದೇವಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ಚೇತನಗಳ ಬಗೆಗೂ ಈ ಜೀವ ನಂಟನ್ನು 
ನೇಯುತ್ತದೆ. ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನು ಕಂಡು 


ಬಾರೆಯ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳೇ . 
ನಮ್ಮೂರ ಹಾಲಿನಂಥ ಬೆಳುದಿಂಗಳೇ 


ಎನ್ನು ತ್ತದೆ, ಬೆಳುದಿಂಗಳನ್ನು ಬದುಕಿನ ನಂಟಿನೆಂಬಂತೆ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ "ಜಾರಯ್ಯ' ಎನ್ನು 
ತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಊರಿನ ಹಾಲಿನ ನೆನಪನ್ನು ತರುವ ಈ ಬೆಳುದಿಂಗಳು ಕವಿಯ ಅಕ್ಕರೆಯ 


[ 


ಜನಪದ ಕನಿಗಳು ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೬೭, 


ಆಹ್ವಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಗೌರಿ ಹೆಬ್ಬದ ಕತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಆತ್ಮೀ 
ಯತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೈಲಾಸದ ಮಹಾರಾಣಿಯಾದ ಪಾರ್ನತಿಗೆ ತನ್ನ ತೌರೂರಾದ. 
ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದು ಆಸೆಯಾಯಿತಂತೆ, ಅವಳು ಶಿನನನ್ನು ಕುರಿತು ಕೇಳಿದ 
ಳಂತೆ_ 

ಹೆರದಿ ಪಾರ್ನತಿದೇನಿ ಪರಮ ಸಂತೋಷದಲಿ 

ಸರಸನಾಡುತ ತನ್ನ ಪುರುಸರೊಡನೆ 

ವರ ಭಾದ್ರಪದ ಶುದ್ಧ ತದಿಗೆ ನಾಳೇ ದಿವಸ 

ಅರಸರೇ ತೌರೂರಿಗ್ಹೋಗಿ ಬರುವೆ. 

(ಸಾಡೆಪದಗಳು : ಪ್ರೆ. ೧೯೬) 
ಎಂದು. ಸರಿ, ಶಿನ ಅನಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದನಂತೆ. ಪಾರ್ವತಿ ತೌರೂರಿಗೆ ಹೋಗಿಬರುತ್ತಾ ಳೆ. 
ಅಲ್ಲಿನ ವಿಷಯವನ್ನು ಶಿನನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ, ಇದೊಂದು ಕಥನ ಕನನ. ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಕನಿ ಒಂದು ದಿವ್ಯ ತತ್ವನನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಹೇಳುವುದರಲ್ಲೂ ಅದನ್ನು ಅತಿ ಸರಳವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಪಾರ್ವತಿ ಕೈಲಾಸದ ಮಹಾರಾಣಿಯಾದರೂ ಮಣ್ಣಿನ ಮಗಳು; ಅವಳು 
ಲೋಕಮಾತೆಯಾದರೂ ತೌರೂರಿನ ಹೆಂಬಲನನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣು | ಅವಳ 
ತೌರೂರು ಈ ಭೂಮಿ. ಅದರ ಮೇಲಿನ ಅಕ್ಕರೆಗಾಗಿ. ಅವಳು ವರುಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಗೌರಿ 
ಹೆಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ತೌರೂರಿನನರಾದ ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಪಾರ್ವತಿ ಅಕ್ಕ 
ನಾಗಬೇಕು; ಅವಳ ಕ್ಸ ಹಿಡಿದ ಶಿನ ನಮಗೆ ಭಾನನಾಗಬೇಕು! ನೆಲ ಮುಗಿಲಿಗೆ 
ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು ಜಿಸೆಯುವ ಈ ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿಯರ ಪ್ರೀತಿಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಕ್ಸ ಲಾಸದ ನಂಟರಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದೆ "ವಿ! ಈ ಒಂದು ಸುಂದರ ಆತ್ಮೀಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಜನಸದ ಕನಿ ಈ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಈ ಕನಿಗಳ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ`ದೇವರೆಂದರೆ, ಕೇವಲ 
ಪೂಜನೀಯವಾದ ಆದರೆ ನಮ್ಮಿಂದಾಜೆಗೆ ಎಲ್ಲೋ ಇರುವ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ದೇವರೂ 
ನಮ್ಮನನೇ ಅಣ್ಣ ನೋ, ಅಕ್ಕನೊ, ಭಾನನೋ ಇದ್ದಂತೆ--ಅಷ್ಟು ಹಿತವಾದನನು, ಪ್ರಿಯ 
ನಾದನನು, ಸಮಾಷದನನು, ಎನ್ನುವ ಆತ್ಮೀಯತೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. ಬೀರೇ ದೇವರೋ, 
ತಿರುಪತಿ ತಿಮ್ಮಸ್ಪನೋ, ಕಬ್ಬಲ್ಲ ಬೆನುನನೋ, ಮೈಸೂರು ಚಾನುಂಡಿಯೋ, ನಂಜನ 
ಗೂಡಿನ ನಂಜುಂಡನೋ..-ಇನರೆಲ್ಲ ಬಲು ಹೆತ್ತಿರದನರು. ನಂಜನಗೂಡಿನ ದೇವರನ್ನು 
ಕುರಿತು... | ; 

ನಂಜನಗೂಡಾಗೆ ನಮಗ್ಯಾಕೆ ನೆಂಟರು 
ನಂಜಪ್ಪ ಕಾಣೆ ಮನೆಸ್ಟಾಮಿ... | 
ಕ (ನಾಡಪದಗಳು : ಪು. ೧೦೧) 
ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕೇನಲ ಸಲಿಗೆಯ ಭಾವನನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಬದುಕಿನ ಪರಮ 
ಸತ್ಯವನ್ನೇ ಈ ಕನಿಗಳು ನುಡಿದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಭಾವನೆಗಳು ಜೀವರ ಮಹೆತ್ತನ್ನು, 
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ತಗ್ಗಿಸದೆ, ಮಾನನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಂತೆ ಮೂರ್ತಿಕರಿಸಿ ದೇವರು ಬಲು ಹೆತ್ತಿರದನನೆಂಬಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸಿ ಮಾನನತ್ವ ದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಹೆಚಿ ತೈಸಿವೆ--ಎನ್ಸ್ಟಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಕೇನಲ ಸುಂದರವಾದ, 
ಕಾಪಾಡುನ ಶಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ತನ ಬೇಕಾದನಕಿ೨ಬಂತೆ, ನಂಟಿನೆಂಬಂತೆ ಭಾವಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನ ಪ್ರೀತಿ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಮೃತ್ಯುವನ್ನು "ಜನರಾಯೆ'ನೆಂದು 
ಕರೆದು ಅನನು ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಬಂದಾಗಲೂ 
ಎಂದೂ ಬಾರದ ಜನರಾಯ | ಇಂದೇಕೆ ಬಂದೀರಿ 
ಕೊಳ್ಳೆಯ್ಯ ನೀರ ಕುಡಿನೀರ__ 
(ನಾಡಸದಗಳು : ಪು. 26) 
ಎನ್ನು ತ್ಮೆ. ಕರಾಳವಾದ ಮೃತ್ಯುವನ್ನೂ ಮನೆಯ ನೆಂಟಿನೆಂಬಂತೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿ 
EE ಈ ಚೇತನಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲವೂ ಶುಭ; ಎಲ್ಲವೂ ಪ್ರಿಯ; ಎಲ್ಲವೂ 
ಆತ್ಮೀಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ತುಮುಲಗಳಿಗೆ ಬೆದರಿ ನಿಲ್ಲುವ ಅಳ್ಳೆದೆಯ ಸೊಂಕು 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ; ಇಲ್ಲಿರುವುದು ಎಲ್ಲನನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿಯ ತೋಳಿನಲ್ಲಿ ತಬ್ಬುವ ಕೆಚ್ಚು. ಬಂದು 
ದೆಲ್ಲವೂ ದೈವದ ಪ್ರೀತಿಯ ಲೀಲೆ ಎಂಬ ಅನುಭನನಿರುವುದರಿಂದಲೇ , , . 
ಕರುಣ ಬಂದರ ಕಾಯೊ ಮರಣ ಬಂದರ ಒಯ್ಯೊ | 
ಕರುಣಿ ಕಲ್ಯಾಣ ಬಸವಣ್ಣ | ಕಾಸಿ ಲಿಂಗ 
ಕಡಿತನಕ ಕಾಯೊ ಅಭಿಮಾನ 
(ಗರತಿಯ ಹಾಡು: ಪ್ರ. 5) 
ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ದೈವೀ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ತುಂಬಿದ ಈ ಚೇತನ ಪ್ರೀತಿಯ ಮೂಲಕ ಎಲ್ಲದ 
ರೊಂದಿಗೆ ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅದು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಸೆಮರ್ಥವಾಗಿರುವುದು. 


೩ 
ಜನಸದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿರುವುದು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಪಾಡು. 
ತಾಯಾಗಿ, ತಂಗಿಯಾಗಿ, ಅಕ್ಕನಾಗಿ, ಸೊಸೆಯಾಗಿ ತೋರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಭಾನತರೆಂಗ 
ಗಳೇ ಈ ಕನಿತೆಯೆ ವಸ್ತು. ಈ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಕಂಡ ಜೆಲುವಿನ 
ವಸ್ತುಗಳ ನೆನಕೆಯಿಂದ ತಾವು ಕಂಡ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ತನ್ನ 
ತಮ್ಮನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಅಕ್ಕ ಒಬ್ಬಳು 
ಬಾವೂಲಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಕಾವೂಲಿ ತಿದ್ದುವ 


ಗಾಳಿ ಬಂದತ್ತ ಬಳೆಕೊನ | ನನ ತಮ್ಮ” 
ಬಾಳೆಯಲಿಗಿಂತ ಬಲುಚೆಲುನೆ (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪ್ರ. 24) 


ಜನಪದ ಕವಿಗಳು ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೭೫ 


ಎಂದು ಸುಳಿಗಾಳಿಗೆ ಬಳುಕಾಡುನ ಬಾಳೆಯ ಎಲೆಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಕಂಡ ಅಕ್ಕ ತನ್ನ 
ತಮ ನನ್ನು ಬಾಳೆ ಎಲೆಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾಳೆ ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅನನು ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಜೆಲುವ ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಇಂತಹೆ ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ತಮ್ಮ ತೌರಿಗೆ ಬರುವ ಸುಳುನನ್ನು 
ತಿಳಿದು... 


ಎಂದು ಇಲ್ಲದ ನನ್ನ ಎಡಗಣ್ಣ ಹಾರೀತೆ | 
ಚೆಂದರೆ ಹುಬ್ಬ ಕುಡಿಬೆಳಕ | ನನ ತಮ್ಮ 
ಸಂಜೀಗ್ಗೃ ಡೆದವ್ನ ಮಗ ಬಂದ (ಗರತಿಯ) ಹಾಡು: ಪ್ರ. 18) 


ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಹಿಂದಿನ ಪದ್ಯ ತನ್ಮುನ ನಿಲುವನ್ನು ಬಾಳೆ ಎಲೆಗಿಂತ ಜೆಲುನ ಎಂದು 
ಬಣ್ಣಿ ಸಿದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ ಕಣ್ಣನ್ನು ಅದರ ಬೆಳಕನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. 
(ಚಂದರ ಹುಬ್ಬು ಕುಡಿ ಬೆಳಕ ಎಂಬ "ಮಿ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ “ತೆಲುವಿನ 
ಅಂಶವನ್ನು ಗರುತಿಸಿ ರೂಪಿಸಿದೆ. ರೇಖಾ ಚಂದ್ರನನ್ನು ತನ್ನನ ಹುಚ್ಚಿಗೂ ಎಳೆ 
ದ ಮಂದಸ್ಮಿತನನ್ನು ಅವನ ಕಣ್‌ ಬೆಳಕಿಗೂ ನಿನು ಮ 
ಈ ಮಾತು ಎಂತಹೆ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಜೆಲುವನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ! ತನ್ನ ಅಣ್ಣನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ ತಂಗಿಯೊಬ್ಬಳು-- 


ತೋಟಕ್ಕೆ ಹೋದಣ್ಣ ಊಟಿಕ್ಸೆ ಬರಲಿಲ್ಲ 
ತೋಟಿದ ಹೂವ ತಲಿ ತುಂಬ |! ಇಟಿಗೊಂಡು 
ಊಟದ್ದಂಬಲನ ಮರೆತಾನ. | (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪ್ರ. 22) 


ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ತೋಟದ ಹೂವನ್ನು ತಲೆ ತುಂಬ ಮುಡಿದ ಅಣ್ಣ ನಿಗೆ ಊಟದ 
ಹೆಂಬಲವೇ ಮರೆತು ಹೋಯಿತಂತೆ. ಊಟದ ಹಂಬಲವನ್ನು ಮರೆತು ಆ ಹೊವುಗಳ 
ಸೊಗಸಿಗೆ ಮಾರುವೋದ ಅನನ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಿಯತೆಯೂ ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ದು! ಚೆಲುವಾದ 
ಹೊವುಗಳನ್ನು ಕಂಡರೆ ಅವನಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರೀತಿ; ಆ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ಬಣ್ಣಿ ಸುವನಳು ಈ ತಂಗಿ! ಅಂತೆಯೇ ತಾಯಿಯಾದವಳು ಮಗುವಿನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಬಣ್ಣಿ ಸಿರುವ ರೀತಿ ಅಪೂರ್ವವಾಗಿದೆ. ಮಗುವಿನ ಎಲ್ಲ ಚರ್ಯೆಗಳೂ ತಾಯಿಗೆ 
ಪ್ರಿಯವಾಗಿ, ಆದುದರಿಂದ ಜೆಲುವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮಗುನಿನ ಚೆಲುವನ್ನು ತಾಯಿ 
ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾಳೆ--- 


ಕಾಡಿಗ್ಗ ಚ್ಚಿದ ಕಣ್ಣು, ತೀಡಿ ಮಾಡಿದೆ ಹುಬ್ಬು 
ಮಾವಿನ ಹೋಳು ನಿನ ಕಣ್ಣು | ಕಂದಯ್ಯ 
ಮಾನೆ ಬಣ್ಣಿಸಿ ಕತರೆದಾನ_ (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪ್ರ. 44) ಈ 


೨೭೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕಾಡಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿದ ಕಣ್ಣು, ತೀಡಿ ಮಾಡಿದ ಹುಬ್ಬು ಹಾಗಿರಲಿ, ಮಗುವಿನ 
ಕಣ್ಣನ್ನು ಮಾವಿನ ಬೋಳು ಎನ್ನು ವುದು ಎಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಮಾತೆತ್ತಿದರೆ ಕಮಲ 
ಪೊಂದನ್ನೆ ತಂದು ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರೌಢ ಕನಿಗಳು. ತೊಟ್ಟಿ ಲೊಳಗೆ 
ಕೈಕಾಲು. ಆಡಿಸುವ ಮಗುವನ್ನು ಕಂಡು ಒಬ್ಬ ತಾಯಿ | 
ತೊಟ್ಟಿ ಲೊಳಗಿನ ಕಂದ ತೋಳ ಬೀಸುವ ಚಂದ | 
ರಟ್ಟ ನೊಂದಾವು ಎಲೆ ಕಂದ | ನಿಮ್ಮವ್ವೆ 
ದೃಸ್ಟಿ ಮುರಿಲಾಕೆ ಅರಿಯಳು. (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪ್ರೆ. 54) 


ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ತೊಟ್ಟಿಲ ಒಳೆಗೆ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನೇ ತೋಳನ್ನು ಬೀಸುವ ಮಗುವಿನ 
ಚಂದವನ್ನು ಇವಳು ಸವಿದರ್ಕೂ ಒಡನೆಯೇ ಅದರ ಕ್ಸ ಎಷ್ಟು ನೋಯುತ್ತದೆಯೋ 
ಎಂದು ಕೊರಗುತ್ತದೆ ಹೆಂಗರುಳು, ಈ ಮಾರ್ದನತೆಯೇ ಇಂತಹೆ ಹಾಡುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ. 
ತಾಯಿಯೊಬ್ಬಳು ಮಗುವನ್ನು ಕುರಿತು-- 

ಆಡಿ ಬಾ ನನ ಕಂದ ಅಂಗಾಲ ತೊಳೆದೇನು | 

ತೆಂಗಿನಾ ಕಾಯ ಎಳನೀರೆ ತಕ್ಕೊಂಡು 

ಬಂಗಾರೆ ಮೋರೆ ತೊಳೆದೇನು. (ಗೆರೆತಿಯ ಹಾಡು : ಪ್ರೆ. 45) 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಮಗು ಆಡಿ ಬಂದರೆ ಅಂಗಾಲನ್ನು ತೊಳೆಯಲು ಸಿದ್ಧ ವಾದ ತಾಯಿ, 
ತನ್ನ ಮಗುವಿನ ಬಂಗಾರ ಮೋರೆಯನ್ನು ತೊಳೆಯಲು ತೆಂಗಿನ ಕಾಯೆ ಎಳನೀರನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುವುದು ತಾಯಿಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಆಧಿಕ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮಗುವಿನ 
ಮುಖನನ್ನು «ಬಂಗಾರ ಮೋರೆ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಮಾತು ಅಪ್ರಯತ್ನ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ ಉಚಿತವಾದ, ಹಿತವಾದ ಉಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ಸಡೆದಿದೆ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ಡೆ. ಮಕ್ಕಳಿಂದ ಹೆಣಿ ನಿನ ಬದುಕು ಸಫಲ ಮಕ್ಕಳಿಂದ ಮನೆಗೆ ತಂಪು 

ಕೂಸು ಇದ್ದೆ ವಸಿ ಬೀಸಣಿಗೆ ಯಾತಕೆ | 


ಕೂಸು ಕಂಡಯ್ಯ ಒಳ ಹೊರಗ | ಆಡಿದರೆ 
ಬೀಸಣಿಕೆ ಗಾಳಿ ಸುಳಿದಾನ 1 (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪು. 45) 


ಮನೆಯ ನಂದನಕ್ಕೆ ಮಕ್ಕುಳು ಮಂದಾನಿಲ. ಮಗುವೊಂದು ಒಳಗೆ ಹೊರಗೆ ಆಡಿದರೆ 
ಬೆಂದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಂಗಾಳಿಯ ಲೇಸನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹೆ ಮಕ್ಕಳು ನಿನು ಮಾಡಿದರೂ 
ಚೆಲುವಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹೆಟಿಮಾಡಿ ಅಳುವ ಮಗುವಿನಲ್ಲೂ ತಾಯಿಯ ಕಣು 
ಚೆಲುವನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲದು 

ಆಳುವ ಕಂದನ ತುಟಿಯು ಹವಳದ ಕುಡಿ ಹಂಗ । 


ಕುಡಿ ಹುಬ್ಬು ಬೇನಿನೆಸಳಂಗ | ಕಣ್‌ ನೋಟಿ 
ಶಿವನ ಕ್ರ ಅಲಗು ಹೊಳೆದಂಗ (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪು. 43) 


ಜನಪದ ಕವಿಗಳು ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೩೭೭ 


ಯಾನ ಮಹಾ ಕವಿಯೂ ಅಳುವ ಮಗುನಿನ ಇಂತಹ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ಲ್ಲ. 

ಈ ಜೆಲುವನ್ನು ಕಾಣಲು ಪಾಂಡಿತ್ಯವಾಗಲೀ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯಾಗಲೀ ಜೀಕಾಗಿಲ: ಕ 
ಅಳುವ ಮಗುವಿನ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಾಣಲು ಬೇಕಾಗಿರುವ ತಾಯಿಯ ಕಣ್ಣು . ಇಂತಹ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡಲು ವಾತ್ಸಲ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ! ಅಳುವ ಕಂದನ ತುಟ ಹೆನಳೆದ 
ಕುಡಿ; ಕುಡಿ ಹುಬ್ಬು ಬೇವಿನೆಸಳು.. ಈ ಹೋಲಿಕೆಯ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವನ್ನು ವಿವರಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಈ ಎರಡು ಹೋಲಿಕೆಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತ ಲೋಕದ ಬಹಿರಂಗ ಸೌಂದರ್ಯಾನು 
ಭವದಿಂದ ತೆಂದವು; ಮೂರನೆಯದಾದ " ಕಣ್‌ ನೋಟ ಶಿವನ ಕೈ ಅಲಗು ಹೊಳೆದಂಗ' 
ಎನ್ನುವುದು ಅವ್ಯಕ್ತಸೌಂದರ್ಯತತ್ವದ ಹೊಳಹೆನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಕಂದನ ಕಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ 
ಶಿವನ ಕೈ ಅಲಗಿನ ಹೊಳಹನ್ನು ಕಾಣುವ ತಾಯಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಬಹು ಹರಿಯದು. ಇದು 
ಕೇವಲ ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕೆಲಸನಲ್ಲ; ಚಿತ್ತದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೋಡಿ. ವ್ಯಕ್ತದಲ್ಲಿ 
ಅವ್ಯಕ್ತದ ಸೂತ್ರನನ್ನು ತಾಯಿಯ ಕಣ್ಣು ಗುರುತಿಸಿ ಹೇಳಿ ನಮ್ಮ; ನ್ನ ರೋಮಾಂಚನ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮಗುವಿನಲ್ಲಿ ದೈವತ್ಚದ ಹೊಳಹೆನ್ನು ತಾಯಿಯಾ ದವಳು ಕಂಡರೆ ಮಕ್ಕಳು 
ತಾಯಿಯಲ್ಲೇ ದೈನತ್ಚವನ್ನು ಕಾಣುವುದುಂಟು. ಈ ಭಾವನೆಯೂ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಒಬ್ಬಳು ನ 


ಯಾರ ಇದ್ದರು ನನ್ನ ತಾಯನ್ಹನ್ನೋಲೋರ | 


ಸಾವಿರ ಕೊಳ್ಳಿ ಒಲಿಯಾಗ | ಇದ್ದರ 


ಜ್ಯೋತಿನಿನ್ನಾ ರು ಹೋಲಾರ_ . (ಗರತಿಯ ಹಾಡು: ಪು. 11) 
ತಾಯಿಯ ಹೊರತು ಉಳಿದ ಬಳಗನೆಲ್ಲ ಸಾನಿರ ಇದ್ದರೂ ಅನಕೆಲ್ಲ ಒಲೆಯೊಳಗಿನ 
ಕೊಳ್ಳಿ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. ಆದರೆ ತಾಯಿ ಜ್ಯೋತಿಯ ಜ್‌ ಬೇಕೆಯವರಿಂದ ಮಗಳಿಗೆ 
ರ್‌ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿಗಿಂತ ಉರಿ ಹೆಚ್ಚು ಕೊಳ್ಳಿ ಯಂತೆ. ಆದರೆ ತಾಯಿಯ 
ಜು ಸ್ರೀತಿಯೋ ನಂದಾದೀಪದುತೆ ತ ಜ್ಯೋತಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಗಂಗೆ 
ಯಂತೆ ಕಃ 
| ತೆಂದೀಯೆ ನೆನೆದರೆ ತಂಗಳ, ಬಿಸಿಯಾಯ್ತು | 


ಗಂಗಾದೇವಿ ನನ್ನ ಹಡೆದನ್ನ 1 ನೆನೆದರೆ 
ಮಾಸಿದ ತಲೆಯು ಮಡಿಯಾಯ್ತು (ಗರತಿಯ ಹಾಡು) 


ಅಂತಹ ಪಾವಿತ್ರ್ಯತೆ ತಾಯ್ತನಕ್ಕೆ ಇದೆ. ಪ್ರೀತಿಯು ಸೃಜಿಸುವ ಈ ಭಾವ 
ಮೌಲ್ಯವೇ ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಷ ; ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ; 
ಮಕ್ಕಳು ತಾಯಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಪೂಜ್ಯತೆ ; ಅಕ್ಕ-ತಂಗಿ, ಅಣ್ಣ- 
ತಮ್ಮಂದಿರು ಪರಸ್ಸರ ತೋರುವ ಅಕ್ಕಕೆ- ಈ ಮಧುರ ಬಾಂಧವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿರೂಪಣೆ 


೨೭೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸನೀಕ್ರೆ 


ತುಂಬ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ.  ತಾಯ್ದನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಿಲುಗಡೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ 
ಈ ಸ್ತ್ರೀತ್ವ ಅಲ್ಪವನ್ನು ಅಶಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಮಹತ್ತನ್ನು ಕೋರುತ್ತದೆ. ತಾಯೊಬ್ಬಳು 
ತನಗೆ ಎಂಥ ಮಗ ಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಜೀವರಲ್ಲಿ ಫಿನೇದಿಸುತ್ತಾ -- 
ಜಿನದತ್ತ ಜಿನಸ್ವಾಮಿ ಹೊನ್ನ ಪಾರ್ಶನಾಥ 
ನಿನ್ನಂಥ ಒಬ್ಬ ಮಗ ಬೇಕ | ಬಸ್ತಾ ನ 
ಪದ್ಮಾವತಿಯಂಥ ಸೊಸೆ ಬೇಕ 
(ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪು. ೫೮) 


ಎಂದು ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. ಈ ತಾಯ್ತನ ಬೇಡುವುದು ದೇವರಂಥ ಮಗನನ್ನು ! 
ಮಗುವಿನ ಕಣ್ಣ ಹೊಳಹಿನಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಕೈಅಲಗಿನ ಹೊಳೆಹೆನ್ನು ಕಾಣಬಲ್ಲ ತಾಯಿ 
ದೇವರನ್ನೇ ಮುಗನನ್ನಾಗಿ ಬಯಸುವುದು ಸೋಜಿಗನೇನಲ್ಲ. ಕೃಷ್ಣಾ, ಮಲಪ್ರಹಾರಿಜೀ 
ನದೀ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿರುವ ಕೂಡಲ ಸಂಗಮನ ಲಿಂಗನನ್ನು ಕಂಡು 


| ಕ 
ಹಳ್ಳೊತ್ತಿ ಸಣ್ಣ ಮಳಲೊತ್ತಿ | ಗಂಗೀಯ 


ನೀರೊತ್ತಿ ಲಿಂಗ ನೆನೆದಾನ..... 


ಕೂಡಲ ಸಂಗಯ್ಯ ಹೊಳೆಯಾಗ ಹಾ ೦ಗಿದ್ದಿ | 


(ಗರತಿಯ ಹಾಡು: ಪು. ೬) 


ಎಂದು ತಾಯಿಯೊಬ್ಬಳು ಹೇಳುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನೂ ಮಗುವಿನಂತೆ ಭಾವಿ 
ಸುವುದರ ಮಾರ್ದವತೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿಯ ಕಾರುಣ್ಯ ಮೈದೋರಿದೆ. 


ಛ 

ಮಾನನಲೋಕದ ಹೆಲವು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಈ 
ಜನಸದಕಾವ್ಯಕಲೆ ನುರಿತದ್ದು. ಜನಪದಕವಿಗಳ ಕಣ್ಣು ಯಾವ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಅಂಶ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡುವುದೋ ಅದನ್ನು 
ಬಲುಸೊಗಸಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ವಸ್ತುವಿನ ಸಮಗ್ರ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಿಂತ, ವಿನರ ವಿವರ 
ವಾದ ಬಣ್ಣನೆಗಿಂತ ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಹೊಳೆದ ಅಂಶ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇದು 
ನಿಸ್ಸೀಮ ಕಲೆ, ಕಾವ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಬಲ್ಲ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿಗಳಿದ್ದ ಕವಿಗಳು ವಸ್ತು 
ನ್ನೋ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೋ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ, ಅಡಿಯಿಂದ ಮುಡಿಯ ತನಕ ಬಣ್ಣಿಸುನಂತೆ ಈ 
ಸಹೆಜ ಕವಿಗಳು ಬಣ್ಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ಕಲ್ಪನೆ ಪಾಂಡಿತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಸಂಸ್ಥಾರಗೊಂಡು 
ದಲ್ಲ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ಅನುಭವದಿಂದ ರೂಪಿತವಾದುದು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ತಮ್ಮನ 
ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕನಿಗೆ ಕಾಣುವುದು "ಚಂದರ ಹುಬ್ಬು ಕುಡಿ ಬೆಳಕು.' ಮಗುವಿನ ಮುಖ 


ಜನಪದ ಕನಿಗಳು ಕಂಡೆ ಸೌಂದೆರ್ಯ ೨೭೯ 


ದಲ್ಲಿ ಹೆನಳದ ತುಟಿ ಬೇವಿನೆಸಳಿನಂಥ ಹುಬ್ಬು, ಶಿವನ ಕೈ ಅಲಗಿನೆಂಥ ಕಣ್‌ ಬೆಳಕು. 
ಲಕ್ಸವ್ವ ಕಾಲು ತೊಳೆಯುವಾಗ ಈ ಕವಿಗಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವುದು ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ 
ನಿಲ್ಲಿ ಕಾಲಿನೋಳೆ ಚೆಲ್ಲಿದ ನೆರಿಗ್ಯೋಳೆ 


ಕಲ್ಮೇಲೆ ಕಾಲ ತೊಳೆಯೋಳೆ | ಲಕ್ಕ ವ್ವ 
ನಿಲ್ಲಿ ಹೊಳೆದವು ಬಿಸಿಲಿಗೆ. (ನಾಡಪದಗಳು : ಪ್ರ. ೨೩) 


ಲಕೃನ್ತನ ಸಮಗ್ರ ಶರೀರವಲ್ಲ; ಅವಳೆ ಮುಖವೂ ಅಲ್ಲ. ಅವಳು ಕಲ್ಲಮೇಲೆ 
ಕಾಲು ತೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ; ಅದೂ ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ, ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಕಾಲು ತೊಳೆಯುವ 
ಕ್ರಿಯಯಸ್ವನ್ನೆ ಗಮಿನಿಸಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು, ಸಿಲ್ಲಿ ಹಾಕಿದ ಕಾಲು ; ಚೆಲ್ಲಿದ ನೆರಿಗೆ 
ಅವಳು ನಿಂತ ಕಲ್ಲು; ಕಾಲು ತೊಳೆಯುವಾಗ ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಹೊಳೆಯುವ ನಿಲ್ಲಿ: ಇಷ್ಟು 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಈ ಕವಿಯ ಸಣ್ಣು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳು 
ಲಕ್ಕವ್ವ ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಕಾಲು. ತೊಳೆಯುವುದು ಅಂಥ ವಿಶೇಷ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ : ಕನಿಯ 
ಕಣ್ಣು ಆ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುದನ್ನು ಸ್ಪಭಾವೋಕ್ರಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವುದೇ 
ವಿಶೇಷ. ಇದೇ ಕುಶಲತೆ ಹಲಸಂಗಿಯ ಜಕ್ಕವ್ವನನ್ನು ಜಾನನದ ಕನಿಯೊಬ್ಬ ವರ್ಣಿ 
ಸುವ ಮಾತಿನಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮೂಗಿನಾಗ ಮೂಗುತಿ ನಕ್ಕರೆ ಕರಿಹಲ್ಲು 
ಅಕ್ಕ ನೀನ್ಯಾರ ಮಗಳನ್ನ | ಹಲಸಂಗಿ | 
ಗಚ್ಚೀನ ಗುಡಿಯ ಜಕ್ಕ ವ್ವ | (ಗರತಿಯಹಾಡು : ಪು. 4) 
ಹಲಸಂಗಿಯ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಜಕ್ಪವು ಎನ್ನು ವುದೊಂದು. ಮೂರ್ತಿ. “ಜಕ್ಕವ್ವನ 
ಮೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖವೆಲ್ಲ ಇರುವುದಾದರೂ ಕಾಣುವುದು ಕರಿ ಹಲ್ಲು ಮೂಗು ಮೂಗುತಿ. 
ಮೂಗುತಿ ಇರುವ ಕಾರಣದಿಂದ ಮೂಗು, ಹೊಳೆಯುವ ಕಾರಣದಿಂದ ಮೂಗುತ್ತಿ 
ಕಪ್ಪಾ ಗಿರುವ ಕಾರಣದಿಂದ ಹೆಲ್ಲು ಇವನ ಕರಣಗಳನ್ನು ಸಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ 
ಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕನಿತೆಯೆ ವರ್ಣನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಳ 'ಅನುಭನವನ್ನು 
"ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಸತಕ್ಕದ್ದು. ಅಥವಾ ಇತರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಂಡರೂ ಕನಿ” ಅದನ್ನು 
ಉದ್ದೇಶ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಇರಿಸುತ್ತಾನೆ? 


೫ 
ಮಾನವ ಲೋಕದ ನಲನನ್ನು ಮಾ ಶಾಶ್ರವಲ್ಲ, ನೋವನ್ನೂ ಹಾಡಾಗಿ ತೋಡಿ 


ಕೊಂಡಿದೆ ಜನಸದ ಕವಿಗಳ ವಾಣಿ, ಹೆಣ್ಣುನುಕ್ಯಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮೊದಲ 


1 ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ ಐಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪು. ೫೪ 


೨೮೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ನೋವು ಹುಟ್ಟಿಬೆಳೆದ ತೌರೂರನ್ನು ತೊರೆದು ಹೋಗುವಾಗ, ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 

ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಯಾರು ಯಾರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಪರಿಣಾಮಗಳಾಯಿತು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು 

ಈ ಗೀತಗಳು ಕರುಣಾಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿರ್ತಿಸುತ್ತವೆ. ಮಗಳಿಗೆ ತೌರೂರಿನ ಪ್ರೀತಿ 

ಬಲುಹಿರಿದು. ತೌರೂರನ್ನು ಕುರಿತು | 
ತೌರೂರ ದಾರಿಯಲಿ ಮುಳ್ಳಿಲ್ಲ ಕಲ್ಲಿಲ್ಲ 


ಸಾಸುವೆಯಷ್ಟು ಮರಳಿಲ್ಲ | ಬಾನಲಿ 
ಬಿಸಿಲಿನ ಬೇಗೆ ಸುಡಲಿಲ್ಲ, (ಜನಪಡಗೀತೆ - ಫು. ೨೯) 


ಮಗಳು ಹೇಳುವ ಅನುಭನ ಇದು. ತೌರೂರಿನಲ್ಲಿ ಬಾಣಂತಿತನನನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ತನ್ನ 
ಮಗುವಿನೊಡನೆ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವಾಗ 


ತೊಟ್ಟಿ ಲ ಹೊತ್ತು ಕೊಂಡು ತೌರುಬಣ್ಣ ಉಟ್ಟುಕೊಂಡು | 


ಅಪ್ಪ ಕೊಟ್ಟಿ ಮ್ಮೆ ಹೊಡಕೊಂಡು | ತೌರೂರ 
ತಿಟ್ಟಿತ್ತಿ ತಿರುಗಿ ನೋಡ್ಯಾಳ (ಜನಪದಗೀತೆ ; ಪು. ೩೧) 


ಸ 


ಮೂರೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆದು ಮಗಳು ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಲ 

ತಿಟ್ಟಿನ್ನು ಇಳಿದರೆ ಮರೆಯಾಗುವ ತೌರೂರನ್ನು ತಿರುಗಿ ನೋಡಿದಳು ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 

ಕವಿ ಎಂತಹೆ ಅಪಾರ ವ್ಯಥೆಯನ್ನು ಧೆ ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಿಯವಾದ ತೌರೂರು 

ಕೂಡ ದಾರುಣವಾಗುತ್ತದೆ ತಾಯಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ. ತಾಯಿಯಿಲ್ಲದ ತೌರೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ 

ಪಡೆದು ಬಂದ ಕಹಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳೊಬ್ಬಳು ಹೀಗೆ ರೂಪಿಸುತ್ತಾಳೆ.. 
ತಾಯಿಲ್ಲ ತವರಿಗೆ ಹೋಗದಿರು ನನ ಮನನೆ! 


ನೀರಿಲ್ಲ ಕೆ೦ಿಗೆ ಕರು ಬಂದ | ತಿರುಗಾಗ 
ಆಗ ನೋಡಿದರ ದುಃಖಗಳ. (ಗರತಿಯ ಹಾಡು: ಪು. ೧೩) 


ಇಲ್ಲಿ ಆಕೆ ತನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಉಚಿತವಾದ ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾಳೆ! ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದ ವ್ಯಥೆ ಬಂಜೆತನ. ಬಂಜೆ 
ತನ್ನ ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತು 
ಬಾಲಕರಿಲ್ಲದ ಬಾಳಿದ್ಯಾತರ ಜನ್ಮ 
ಬಾಡಗಿ ಎತ್ತು ದುಡಿದಂಗೆ | ಬಾಳೆಲೆಯ 
ಹಾಸ್ಕುಂಡು ಬೀಸಿ ಎಸದಂಗ. | (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪು. ೬೭) 
ಎಂದು ನಿಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಅಂದಂದಿನ ಮನೋವ್ಯಥೆ; ಹಾಡಾಗುವಾಗ್ಯ 
ಅದು ಮೈದಾಳುವ ಉಚಿತವಾದ, ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾದ ಉಪಮೆಗಳ ಸೊಗಸು ಅಪೂರ್ವ 
ವಾಗಿದೆ, | 


ಜನಪದ ಕನಿಗಳು ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೮೧ 


೬ 
ಒಂದು ಸೆಂದರ್ಭವನ್ನೋ, ಅನುಭನನನ್ನೋ ಕಥಾ ಸೂತ್ರವೊಂದರಲ್ಲಿ ನೇರ್ಪಡಿಸಿ 
ರಿರೂಪಿಸುವ ಹೆಲವು ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕನಿಗಳ ಕಥನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು 
"ಉತ್ತರೆ ಮಳೆ'ಯನ್ನೆ; ಅತ್ತೆಯ ' ಕುಹಕದಿಂದ ಗಂಡನ ಮನೆಯನ್ನು ತೊರೆದುಹೋಗ 
ಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣೆ ಬಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿ (ಕರಿಸಿ ಕತೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ದ್ದಾನೆ ಕನಿ. ಗಂಡನ ಮನೆ 
ಯಿಂದ ಹೊರಬಂದ ಉತ್ತ ರಜನಿ 
ಚುಕ್ಕೆಯ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ ಹಾದೀಯ ಸವೆಸುತ್ತ 


ಮುಂಗಣ್ಣ ನೀರ ಸುರಿಸುತ್ತ 1 ಉತ್ತರ ದೇವಿ 
ಬಂದಾಳು ಬಾಗೂರ ಬಯಲೀಗೆ. ( ಜನಪದಗೀತೆ : ಪು. 4೪) 


ಹೀಗೆ ದುಃಖಿತಳಾಗಿ ನಡೆದಳಂತೆ. ಉತ್ತರೆ ಮಳೆ ಹೊಯ್ಯುವ ಕಾಲದ ಪ್ರಕೃತಿ 
ನಾನಿನ್ನು ಈ ಕನಿ ಹೀಗೆ ಕಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿದಾನೆ. ಅಂತೆಯೇ "ಜನರಾಯ'ನೆಂಬ 
ಕವನದಲ್ಲೂ "ಒಳ್ಳೊ ಲ್ಸ ಮರನ ಕಡಿಬಂದ' ಜವರಾಯನಿಗೂ, ಲೋಕದ ಹೆಣ್ಣೊ ಬ್ಬ ಳಿಗೂ 
ಸುಂದರವಾದ ಸ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕಡೆಗೆ ಜವರಾಯ ಅವಳನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ಯ ತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ನಂಜನಗೂಡೆ ನಂಜುಂಡನಿಗೂ ಮೈಸೂರ 
ಚಾಮುಂಡಿಗೂ ನಡೆಯುವ ಪ್ರಣಯವನ್ನು ಕವಿ ಸವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹೊಳೆದದ್ದಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ರೂಪನ್ನು ಕೊಡುವ, ಅದರಲ್ಲೂ ವ್ಯಕ್ತೀ 
ಕರಿಸಿ ಹೇಳುವ ನಾಟಿಕೀಯೆತೆಯೂ ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಸೊಗಸು. “ಕೆರೆಗೆ 
ಹಾರ'ವೆಂಬ ಕಥನ ಕವನ ಕೆರೆಗೆ ಆಹೆತಿಯಾದ ಸಣ್ಣ ಸೊಸಿ ಭಾಗೀರಥಿಯ ದಾರುಣವಾದ 
ಕಥೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ ಮರಣದಲ್ಲಿಯೊ ಅವಳನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದ ಗಂಡ ಮಹಾದೇನರಾಯನ ಸ ಪಾತ್ರನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ದಾಂಪತ್ಯ ಪ್ರೇಮದ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಯೆ ಎಷ್ಟೊ ೇ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಈ ಕವಿಗಳು 
ಲಾವಣಿ, ಸಾಂಗತ್ಯಗಳ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಡದಿಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, 
ಲಾಲಿತ್ಯ, ಹಾಸ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಅಂಶಗಳೂ ಇನೆ, ಬದುಕಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ಈ ಜನಸದ ಕವಿಗಳು ತನ್ಮುಜೀ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


೬ | 
ಮಾನವಲೋಕದಲ್ಲೆಂತೋ ಅಂತೆಯೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಲೋಕದ ಚೆಲುವನ್ನು ಈ ಕವಿಗಳ 
ಕಣ್ಣು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸುತ್ತ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಜೆಲುವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು | 
ಅವರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ಕ್ರಷಿ 


೨೮೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಗಿಡದಾಗ ಗಿಡ ಛಿಲುವ ಮಾವಿನ ಗಿಡ ಛೆಲುವ, 
ಹಕ್ಕಿ ಪಕ್ಕಾಗ ಗಿಣಿ ಛೆಲುವ | ಮ್ಯಾಲೀನ 
ಚಿಕ್ಕಾಗ ಛೆಲುನ ಚಂದ್ರಾಮ. (ಗರತಿಯಹಾಡು : ಪ್ರ. ೭೫) 


ಎಂದು ಅವರು ಚೆಲುವಿನ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾರಿಬಂದ 
ಗಿಣಿಯೊಂದನ್ನು-- 


ಹೆಚ್ಚನೆ ಮೈಯನ ಹನಳದ ತುಟಿಯನ 
ಎತ್ತ ಹೋಗಿದ್ಯೋ ಗಿಣಿ ರಾನು। ... (ಗರತಿ ಹಾಡು : ಪು ೭೨) 


ಎಂದು ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ, ಹೆಳ್ಳದ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿನ ಗುಬ್ಬಿಗಳನ್ನು 
ಕಂಡು 
ಹಳ್ಳದ ದಂಡ್ಯಾಗ ಹಸುರು ಬಣ್ಣದ ಗುಬ್ಬಿ | 


ಬಿಸಿಲೀಗೆ ಬಾಯ ಬಿಡುತಾದ | ಆ ಗುಬ್ಬಿ 
ಕುಶಲದ ನಗುವ ನಗತಾದ 


ಎಂದು ಗುಬ್ಬಿಗಳ ನಗೆಯನ್ನು ಕಾಣುವಾಗ--ಆತ್ಮೀಯತೆಯ ಜೊತೆಗೆ, ನಲ 
ವನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಗುಬ್ಬಿ ನಗುವುದು ನಾವು ಕಾಣದ ಸಂಗತಿ ; ಆದರೆ ಉಲ್ಲಾಸದ 
ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಗುಬ್ಬಿ ನಗುವಂತೆ ಈ ಕವಿಗೆ ಕಂಡದ್ದು ಬರಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲ ವಾಸ್ತವ. 
"ಕುಣಿಗಲ್‌ ಕೆರೆ' ಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದಂತೂ ಈ ಕಾವ್ಯ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ರೀತಿ, ತುಂಬಿದ ಕೆರೆಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಮೂಡಲ್‌ ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆ ನೋಡೋರ್‌ಗೊಂದೈ ಭೋಗ 
ಮೂಡಿ ಬರ್ತಾನೆ ಚೆಂದಿರ್ವಾಮಾ___ತಾನಂದನೋ 
ಮೂಡಿ ಬರ್ತಾನೆ ಚಂದ್ವಿರಮಾ_- 
ಎಂದು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ... ಈ ತುಂಬಿದ ಕೆರೆ ನೋಡೋರಿಗೆ ಒಂದು "ಐಭೋಗ' 
ವಂತೆ; ಕೆರೆಯನ್ನು ಕಂಡದ್ದರಿಂದಾಗುವ ಆನಂದಾನುಭನ' ಈ "ಐಭಥೋಗ'. ಈ 
ಅನುಭನನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಕನಿ ಬಳಸುವ ಉಸಮೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ 
ಬಾಳೆಯ ಹೆಣ್ಣಿ ನಂತೆ ಬಾಗಿದ್‌ ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆ 


ಭಾವ ತಂದನೆ ಬಣ್ಣದ್‌ ನೀರೆ | ತಾನಂದನೋ 
ಭಾನ ತಂದನೆ ಬಣ್ಣ ದ್‌ ಸೀರೆ 


ನಿಂಬೇಯೆ ಹೆಣ್ಣಿ ನಂತೆ ತುಂಬಿದ್‌ ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆ 
ಅಂದಾ ನೋಡೋಕೆ ಶಿವ ಬಂದ್ರುತಾನಂದನೋ 
ಅಂದಾ ನೋಡೋಕ್‌" ಶಿನ ಬಂದ್ರು. 
ಮ (ನಾಡಪದಗಳು ; ಪು. 18) 


ಜನಪದ ಕವಿಗಳು ಕಂಡ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೮ಎ 


ಈ ಕೆರೆ ಬಾಳೆಯ ಹೆಣ್ಣಿನಂತೆ ಬಾಗಿದೆಯಂತೆ ; ನಿಂಬೆಹೆಣ್ಣಿನಂತೆ ತುಂಬಿದೆ 
ಯಂತೆ. ಮೂಡಿ ಬರ್ತಾನೆ ಚಂದಿರುಮಾ' ಎನ್ನು ವುದರಿಂದ ಈ ಕನಿ ಕುಣಿಗಲು 
ಕೆರೆಯೆನ್ನು ಕಂಡದ್ದು ಬಹೆಶಃ ಬೆಳುದಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದು. ಬಾಳೆಯ ಹೆಣ್ಣು 
ನಿಂಬೆಯೆ ಹೆಣ್ಣು ಎಂಬ ಉಸಮೆಗಳು ಬೆಳುದಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಕೆರೆ ಕಂಡ ರೀತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಸುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲೂ "ಭಾನ ತಂದನೆ ಬಣ್ಣದ್‌ ಸೀರೆ' ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಬಹು ಸುಂದರ 
ವಾದುದು. ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳ ಕಣ್ಣಿಗೆ ರಿರಿನಿರಿಯಾಗಿ ತೆರೆತೆರೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಕೆರೆಯ 
ಹೆರಹು ಬೆಳುದಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ಥಳಥಳಿಸಿ, ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ತನ್ನ ಭಾನ ತಂದುಕೊಟ್ಟ 
ಬಣ್ಣ ದ ಸೀರೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ತನಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ, ಪರಿಚಿತವಾದ ಭಾವ 
ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಬಣ್ಣ ದ ಸೀರೆಯನ್ನು ನೆನೆದು ಇಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಈ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳ 
ಮನಸ್ಸು ಸೊಗಸನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. . ಆದಕೆ ಈ ಕರೆಯ ಅಂದ ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಇಷ್ಟು 
ಮಾತಿನಲ್ಲೆ ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಂಬೆಯ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನೋ, ಬಾಳೆಯ ಹೆಣ್ಣ ನ್ನೋ, ಭಾವ 
ತಂದ ಬಣ್ಣ ದ ಸೀರೆಯನ್ನೊ € ನೆನಪಿಗೆ ತಂದು ಜೆಲುವಾಗುವುದರಲ್ಲೇ ಸರ್ಯವಸಾನ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಈ ಅನುಭೂತಿ ಇನ್ನೂ ಮಿಗಿಲಾದುದು. ಆದುದರಿಂದಲೇ “ಅಂದಾ 
ನೋಡೋಕೆ ಶಿನಬಂದ್ರು?---ಎನ್ನು ತ್ತದೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ "A sight for Gods’ 
ಎನ್ನುತ್ತೇವಲ್ಲ, ಆ ಮಾದರಿಯದು . ಈ ಮಾತು. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲು, 
ಈ ಕೆರೆಯ ಅಂದವನ್ನು ನೋಡಲು ಶಿವನೇ ಬಂದನೆಂದ ಮೇಲೆ ಇದರ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಹೇಳಬೇಕೆ? ಇಂತೆಯೇ ಮುಂಬೆಳಗಿನ ಸೊಗಸನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗಲೂ ಈ ಕನಿತೆ 
ಅಪೂರ್ವತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ 


ಬೆಳ್ಳಾನೆ ಬೆಳಗಾಗಿ ಬೆಳ್ಳಿ ಮೂಡಲವಾಗಿ 
ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆ ಮೀನು ಗರಿಗೆದರಿ ಆಡ್ಯಾವ 
ಗರತಿ ಗಂಗವ್ವನ ಉಡಿಯಾಗ. (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪು. 73) 


| ಬಹು ಸರಳವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಾದ ಅನುಭನನನ್ನು ನೇರನಾಗಿ ಈ ಕನಿತೆ 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ "ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆ ಮೀನು ಗರಿಗೆದರಿ ಆಡ್ಯಾವ ಗರತಿ ಗಂಗವ್ವನ 
ಉಡಿಯಾಗ' ಎಂಬ ಮಾತು, ಈ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡನಳೂ ಒಬ್ಬಳು ತಾಯಿ ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಬೆಳಗಾಗ ತಿಳಿನೀರಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಮೀನುಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ಈ ತಾಯಿಗೆ, ತಾಯಿಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ, ಮೀನಾಡುವ ಮಕ್ಕಳ ಚಿತ್ರ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಬೆಳಗಿನ ಪ್ರಶಾಂತತೆಯನ್ನೊ ಶುಭ್ರತೆಯನ್ನೂ ಈ ಚಿತ್ರ ಧ್ವನಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಇಯ್ದೆನದ ಮಮತೆಯೆನ್ನೂ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಈ ಕನಿತೆ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವ ರೀತಿಯೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕನಿಗಳು ಒಂದು ಜೆಲುನಿನ 


೨೮೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನೆನಕೆಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದರ ಜೆಲುವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. "ತಮ್ಮನ ಹುಬ್ಬನ್ನು' "ಜಿಂದರ 
ಹುಬ್ಬು' ಎಂದು ಬಿದಿಗೆಯ ಚಂದ್ರನ ಚೆಲುನನ್ನು ನೆನೆಯುವುದು, ತಾಯಿ ಮಗುವಿನ 
ಹುಬ್ಬಿನ ಜೆಲುನನ್ನು ಕಾಣುವಾಗ ಬೇವಿನೆಸಳನ್ನು ನೆನೆಯುವುದೂ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ, 
ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆಯನ್ನು ನೋಡುವಾಗ *ಭಾವ ತಂದ ಬಣ್ಣ ದ ಸೀರೆ'ಯನ್ನು, `ಆಡುವ 
ಮೀನನ್ನು ಕಂಡು ಮಕ್ಕಳಾಟನನ್ನು ನೆನೆಯುವುದೂ ಇಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ವ್ಯಾಪಾರದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. ಮಾನನಲೋಕವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಸವಿನೆನಹಿನಿಂದ ಪ್ರಕೃತಿ ವ್ಯಾಪಾರ 
ವನ್ನೂ ಪ್ರಕೃತಿ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ನೆನಕೆಯಿಂದ ಮಾನವ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನೂ, ರಂಜಿಸಿ ಒಂದರ 
ಚೆಲುವಿನಿಂದ ಮತ್ತೊಂದರ ಚಿಲುನನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿ ಬೇರೊಂದು ಚೆಲುವನ್ನು 
ಸೈಜಿಸುವುದು ಈ ಕಲೆಯ ಜೀವಾಳ. ಆದರೆ ಸರಸ್ಪರ ನೆನಕೆಯ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ 
ಮೂಡುವ ಈ ಚೆಲುವು ಕೇನಲ ಇಂದ್ರಿಯಾನುಭನದ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ವಿರಮಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ತಾಯಿಯ ಕಣ್ಣು ಮಗುವಿನ ಮುಖದ ಜೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ಹೆನಳದ ತುಟಿಯನ್ನೋ 
ಬೇನಿನೆಸಳನ್ನೋ ಕಾಣುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ; ಶಿವನ ಕೈ ಅಲಗಿನ ಹೊಳಹನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆಯ ಚೆಲುವು ಮಾನವನ ಲೋಕದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ತಂದರೂ 
ಕಡೆಗೆ ಅದು ಏರುವ ಮಜಲು ಇದರ ಅಂದ ಶಿವನಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದುದು ಎಂಬಲ್ಲಿಗೆ. 
ತಿಳಿ ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಮೀನು ಮಕ್ಕಳಾಟನನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತಂದರೂ ಆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ನೀರು ಬರಿಯ ನೀರಲ್ಲ; ಗರತಿ ಗಂಗವ್ವನ ಉಡಿ. ಇವರು ಕಾಣುವ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುವೂ 
ಬಹುವೇಕೆ ಶಿನನ ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಸುತ್ತಜಿ-ಕಡೆಯಲ್ಲಿ. ವ್ಯಕ್ತದ ಚೆಲುನಿನಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಕ್ತದ 
ಹೊಳಹನ್ನು ಬಹು ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. ಇವರ ಕಣ್ಣು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಮಸ್ತದಲ್ಲೂ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ, ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಸರಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುಭವವನ್ನು ಬಣ್ಣಿ ಸುತ್ತದೆ 
ಹೊನಿನಾಗ ಹುದುಗ್ಯಾನ, ಮಾಲ್ಯಾಗ ಮಲಗ್ಯಾನ | 


ಮೊಗ್ಗಾಗಿ ಕಣ್ಣ ತೆಕೆದಾನ | ಲಿಂಗಯನ 
ನೋಡಟಗೆ ನಿದ್ದಿ ಬಯಲಾಗಿ (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪು. 6) 


ಒಂದೇ ಪರಾತ್ಪರ ಶೆಕ್ತಿ ಹೊವಿನಲ್ಲಿ ಹೆದುಗಿ, ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿ, ಮೊಗ್ಲಿ ನಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣು ತೆರೆದುದನ್ನು ಕಂಡನರು ಇವರು. ಈಶ್ವರೀ ಶಕ್ತಿಯ ವಿಲಾಸವನ್ನು ಕಂಡು 
ಇನರ ಲೋಕನಿದ್ರೆ ಬಯಲಾಯಿತಂತೆ. ಬದುಕಿನ ನಿದ್ದೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭಾನದ 
ಎಚ್ಚರವಾಗಿದೆ. ದೈನೀ ಅನುಭಾವದಿಂದ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ಇವರ ಕಣ್ಣುಗಳು ಇಂದ್ರಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯದನರೆಗಿನ ಚೆಲುವಿನ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ಹಾಡಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಲ್ಲ. 

ಜನಪದಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯ ತಳಹದಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಮಸ್ತದೊಂದಿಗೆ ಅವರಿ 
ಗಿರುವ ಆತ್ಮೀಯತೆ, ಸ ಆತ್ಮೀಯತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತೃಭಾವವೇ ಸ್ಥಾಯಿ. ವಾತ್ಸಲ್ಯದ 
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ಕಣ್ಣು ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೂ, ತನ್ನ ಪ್ರೀತಿಯ ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿ ಜೆಲುನನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲ ಭಾನನೆಗಳನ್ನೂ ಹಾಡನ್ನಾಗಿ ಸರಿನರ್ದಿಸು 
ತ್ತದೆ; ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ದೈನಂದಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವ 
ಅಲಂಕರಣವಾಗಿ ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯದಿಂದ ಅಸಾಮಾನ್ಯದನರೆಗೆ, ಅನುಭನ 
ದಿಂದ ಅನುಭಾನದನರೆಗೆ ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಚೆಲುವನ್ನು ಹಿತವಾಗಿ, ಮಿತವಾಗಿ ಶಕ್ತಿ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಭಿನ್ಯಕ್ಕಗೊಳಿಸುವ ಈ ಹಾಡುಗಳು ಬಾಳಿಗೊಂದು ಭರವಸೆಯನ್ನೂ, 
ಬದುಕನ ಬಗೆಗೆ ಒಲನನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ದಿನದಿನದ ನಮ್ಮ ಬಾಳಿನ ಬೀಸುಗಲ್ಲಿಗೆ ಈ 
ಹಾಡುಗಳು ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ; ನಾವು ಎಷ್ಟು ಜೋಳವನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ 
ಬೀಸಿ ಹಾಕಬಹುದು. ಎಷ್ಟು ಜೋಳವನ್ನು ಬೀಸಿದರೂ, ಈ ಹಾಡುಗಳು ಮಾತ್ರ 
ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ; ಉಳಿಯುತ್ತವೆ 

ಆದಾವೆ ನಮ ಜೋಳೆ ಉಳಿದಾವ ನಮ ಹಾಡು : 

ಈಗ ಸಾಕವ್ವ ನಿನ ಕಬ್ಬ | ಕೈಯಾನ ' 

ಹಾಕಿದುಂಗರ ಸವೆದಾವ | | (ಗರತಿಯ ಹಾಡು : ಪ್ರೆ. 90) 


ಭಾಗ ೫ : 
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ನವೋದಯ ಕೆನಿಗೆಳೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ 


ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಸಡುನಣ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಬೀಸಿದ ಒಂದು 
ಗಾಳಿ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಮಹಾರಣ್ಯದಲ್ಲಿ "ನನ ವಸ ಂತೋದಯೆಕ್ರೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ಹೊಸ ಬೆಳಕು, ಹೊಸ ಚಿಗುರು, ಹೊಸ ಕಂಠಗಳು ಗ್‌ ಚಿನ್ನಿ ಮ್ಲಾನ 
ವಾಗಿದ್ದ ಆನರಣನನ್ನು ನವೋಲ್ಲಾ ಸದಿಂದ ತುಂಬಿದುವು. ಗಾ ಹೆರಿದು 
ಬಂದು ನಿಂತಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತ ನೀರಿಗೆ ಹೊಸ ನೀರು ನುಗ್ಗಿ ಸಂಗಮವಾಗಿ ವಿನಿಧ 
ಛಂದೋಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರನಹಿಸಿ ನಿಶಾಲನಾದ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಆಸಾಜೆ ಅನೇಕ 

ಬಗೆಯ ಕೃಷಿಗೆ ಪ್ರ ಪ್ರ ಯೋಗಕ್ಕೆ ನನ್ಮು ನರು ಕೈಹಾಕಿ ನೂತನ ಸಂಪತ ತನ್ನು ಬೆಳೆದರು. 

ಸ ERE, ಸರಿಣಾನುವಾಗಿ ಕವಿಮುನೋಧರ್ನುದಲ್ಲಿ ಸ್ಸ ನ್ಟ ವಾಗಿ 
ಗುರುತಿಸುವಂತಹೆ ತೀವ್ರವಾದ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಮೊದಲನೆಯದು ವಸ ವನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು : ಹಿಂದಿನ ಕರಳು ರಾಮಾಯಣ ಭಾರತಾದಿಗಳಿಂದ ಪುಕಾಣಸ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ 
ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನು ಪ್ರತಿಭೆ ಸನ್ನು ನಿಕ್ಕರಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಜೊತೆಗೆ 
ಅವರನ್ನು ಜಗ್ಗುತ್ತಿದ್ದ ಕವಿಸಮಯಾದಿ ಸರಂಪರೆಗಳನ್ನೂ, ಪಂಡಿತ ಮನೋಧರ್ಮ 
ವನ್ನೂ ಗೌರನಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅನರು. ತನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಪುರಾಣ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭನಗಳನ್ನು 
ಆಯಾ ಕ್ಕ ತಿಯ ಪಾತ್ರಗಳೆ ಮುಖೇನ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಬಹುನಟ್ಟಿ ಗೆ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕವಾದ ಮಾಧ್ಯನುದ ಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಯನ್ನು ಗತ್ತು ಆದರೆ ನವೋದಯದ ಕನಿಗೆ ಅಂತಹ ಪೌರಾಣಿಕ ವ 
ನಿನ ಅಗತ್ಯ ಅನಿವಾರ್ಯವೇನಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಂಡದ್ದು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಟ್ಟಿದ್ದು ಏನು 
ಬೇಕಾದರೂ ತನ್ನೆ ಸರಿಭಾನನೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಬಹುದು ಇನನಿಗೆ. ಏನನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ 

ಸೌಿಂದರ್ನಾ ಮುಭವದ ವಸ್ತು ಸವನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರಿಂದ ರಸವನ್ನು ನೀಡುವೆನೆಂಬ ಧೈರ್ಯ, 
ನಂಬುಗೆ- 48 ಕವಿಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಬು ಇಂದಿನ ಕನಿ 
ನೋಡುವ ದೃಷ್ಠಿ ಶ್ರಯಲ್ಲೂ ವೈನಿಧ್ಯನಿದೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತನ್ನ ಅನು ಭನವನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ಕಂದ ವೃತ್ತಾದಿಗಳ 
ಕಟ್ಟನ್ನು ಮುರಿದು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಛಂದೋರೂಪಗಳನ್ನು ಇಂದಿನ ಕನಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿ ; 
19 | | 
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ದ್ದಾನೆ. ರಮಣೀಯವಾದ ಅಚ್ಛುಕಟ್ಟಾದ ರಚನೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಛಂದಸ್ಸಿ 
ನವರಿಗೆ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಈ ಪರಿ 
ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕವಿಯ ಮನೋಧರ್ಮ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿಯಿಂದ, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾದ ಭಾವಗೀತೆಯ ಸದ್ಧ ತಿಗೆ: ಹರಿದು 
ಬಂದಿದೆ. 
ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಭಾನಗೀತೆ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿರುವ ಬಚಿತ್ಯದಲ್ಲೀ ನಾವು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಕವಾಗಿ ಇಂದಿನ ಕನಿ ನುನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಭಾವಗೀತೆಯ 
ಪ್ರಧಾನ ಲಕ್ಷಣ ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಕ BE ವುದು. ಇಲ್ಲಿ ಭಾನ ಎಂದರೆ ಕವಿಭಾನ; 
ತನಿಯ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ರಸತ್ತ ಶಸ್ಟೇರಿದ ಭಾವ; ಹಾಗೆ ರಸೆತ ಶಕ್ಸ್ರೇರಿದ ಯಾವ ಭಾವವೇ 
ಆಗಲಿ (ಅಲಂಕಾರಿಕರು ಹೇಳುವ ಒಂಬತ್ತು ಭಾನ ಎನ ವುದೇ ಇಲ್ಲಿ ನಿಯತವನಲ್ಲ) 
ಕವಿಯ ವೃಕ್ತಿನಿಸ್ಕವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಗೀತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಈ 
"ಭಾವ' ಕವಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನವೇ. ಭಾನಗೀತ ಎಂದರೆ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಗೀತ: 
ಭಾವ-ಎಂದರೆ, ಆಗುವಿಕೆ; ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಆಗುವ 
ಪರಿವರ್ತನೆ! ಎಂದು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಕನಿಭಾನದಲ್ಲೂ ಸಹ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸು 
ಕ ಭಾವಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೊಂದುವುದರಲ್ಲೇ ಕಾವ್ಯದ ಉಗನುವಿದೆ. 
ಭನದ ಮೇಲಿಂದೆದ್ದು ಭಾನದೊಳು' ಸಂಚರಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಕಾನ್ಯತ್ವ ಪ್ರಾಪ್ತ 
AE ದೆ ಕವಿಯ 'ಸಂಭಾನನೆಯಲ್ಲಿ. ಕವಿಸರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸುವ "ಈ 
ಭಾನ' ಅಥವಾ ಸೌಂದರ್ಯಾ )ನುಭನ ವಸ್ತುನಿನೊಂದಿಗೆ ಕನಿ ಪಡೆಯುವ ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ಐಕ್ಯಾನುಭವರೂಪವಾದುದು. ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ಸರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾ ಕನಿ, ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಆತ್ಮಸ ಸಂಗನನ್ನು ಸ ಪಡೆಯುವುದು, ಸೌಂದರ್ಯಾನ: ಭನದಲ್ಲಿ ತಾನೇ ನೋಡುವ 
ವಸ್ತುವಿನಂತೆ ಆದೆನೆನ್ನು ವುದು- ಈ ಅನುಭನದ ಶಿಖರ. ಕವಿದೃಷ್ಠಿ ವಸ್ಸು ಬುವಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗಮಿಸಿ 
ಮೂರನೆಯಡೊಂದನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರುವುದು ಈ ಒಂದು ಸಾನುರಸ್ಯಾನುಭನದಿಂದಲೇ. 
ಯಾವಾಗ ಕವಿ ಭನಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಭಾವಸ್ಥಿ ತಿಗೇರಿ ವಸ್ತುಭಾವಲೀನನಾಗುವನೋ ಆ ಭಾವ 
ಅಥವಾ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ* ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಗೀತರೂಪವೊಂದನ್ನು ಧರಿಸಿದಾಗ ಅದು 
ಭಾವಗೀತ ಎನ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕನಿ ತಾನು ಹಸುರನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾ, ಹೆಸುಕೇ 


2 ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಎಂದರೆ ಕೇವಲ ಅಹ್ಲಾದಕಾರಿಯಾದ, ಸಂತೋಷಕಾರಿಯಾದೆ 
ಅನುಭನ ಎಂದಲ್ಲ. ಹರ್ಷವಾಗಲೀ ಶೋಕವಾಗಲೀ, ಏನೇ ಆಗಲಿ, ರಸತ್ವಕ್ಕೆ €ರಿದರೆ ಅದು 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವವೇ. 


2 Monior Williams 0, 754. 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ೨೯೧ 


ಆದೆೆನ್ನುವಸ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ನ ಒಂದು ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ವಸು ನೃನಿನೊಂದಿಗೆ ನಡೆಯುವುದು ಈ 
ಭಾವದ ಲಕ್ಷಣ. ಕನ "ಹೆಸುರಾದುದು ಕವಿಯಾತ ಂ ರಸಪಾನ ಸ್ನಾನದಲಿ', ಎಂದಾಗ 
ಆ ಮಾತು "ಕನಿ ಹೆಸುರೆಂಬ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ತಾನು ಒಂದಾದ "ಭಾವವನ್ನು ಹೇಳುವ 
ಒಂದು ರೀತಿ. ಹೀಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಆ ಐಕ್ಕತಾಭಾನನನ್ನು ಹೇಳಿದಾಗಲಾಗಲೀ, "ಹೆಸುರು 
ಚೆಲುವಿನ ಎದೆಯುಸಿರು' ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗಲಾಗಲೀ, ಹೆಸುರನ್ನು ಕಲ್ಪನಾಮಯವಾಗಿ 
ಬಣ್ಣಿ ಸಿದಾಗಲಾಗಲೀ--ಅದು ಕನಿ ಚೆಲುನಿನ ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಸಡೆದ ಸಾಮರಸ್ಯಾನು 
ಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ. ಅದು ಕವಿಯ ಭಾವನನ್ನು ಹೇಳುವ ಗೀತನೇ. ಇದು ಭನದ 
ಮಾತಲ್ಲ: ಭಾನದ ಗೀತೆ. ಆ ಭಾನ ಮಾತಿಗೂ ಮೀರಿದ ಉಕ್ತಿಯೊಂದನ್ನು ಬಯಸು 
ವುದರಿಂದಲೇ "ಭಾನಗೀತೆ'ಯಾಯಿತು. ಭಾವಗೀತವೆಂದರಕೆ ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಕವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಗೀತರೂಪವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


೨ 

ಹಿಂದಿನ ಕನಿಗಳ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳ ಕಾಲ ವಿಶೇಷ ವೈನಿಧ್ಯತೆಯಿಂದ 
ತುಂಬಿದೆ. ಅನುಭನಕ್ಷೇತ್ರ ವಿಶಾಲವಾದಂತೆ ಜಟಲವೂ ಆಗಿದೆ. ಹೆಳೆಯ ನಂಬುಗೆ 
ಗಳನ್ನು ತಲೆಕೆಳಗು ಮಾಡುವ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳು, ಸಮಾಜದ ಅನೇಕ ಕಟ್ಟ ಕಟ್ಟಿ ಲೆಗಳ 
ಬುಡನನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅಲ್ಲಾಡಿಸುವ ನೂತನ ಪದ್ದ ೃತಿಗಳು, ನಿಜಾ ನ ತಿಕೆದು ತೋರುವ 
ನೂರಾರು ವಿಸ ಯಾದ್ಭು ತಗಳು. ಪ್ರಸುಚಾದ್ಯ ತೆ ನಡೆಯುತ್ತ ಲಿರುವ ರಾಜಕೀಯ 
ಚಳುವಳಿಗಳ ಬೂತ ನಮ್ಮ ಜನತೆಯಲ್ಲಾದ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳು, ಮಹಾ 
ಮೇಧಾವಿಗಳ ಹೊಸ ತತ್ವ ie ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳ್ಳು ವಿವೇಕಾನಂದ, ಅರವಿಂದ, 
ಗಾಂಧಿ ಮೊದಲಾದ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತ ಗಳ ಪ್ರಭಾವಗಳು- -ನಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸು 
ತ್ರಿವೆ, ಈ ಎಲ್ಲ ಸರಿವರ್ತನೆಯ ಪ್ರಭಾನ ಕನಿಚೇತನದ ಮೆ ಲೆ ಆಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಗ ; 
ಕನಿ ಮನೋಧರ್ನು ಇಡೆಲ್ಲನನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವುದೂ, ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದೂ, 'ಪ್ರತಿಮಿಸು 

' ವುದೂ ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ಬಹು ಮುಖವಾಗಿ ಆನಿರ್ಭನಿಸಿಸೆ. ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕನಿತ್ರಯ 
ರಾದ ಶ್ರೀ ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ, ಪು.ತಿ.ನ. ಇನರು ಮತ್ತು ಉಳಿದ ಕನಿಗಣವೂ ಸೇರಿ 
ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಕಾವ್ಯ ಮೊದಲಾದದ್ದು 
. ಮಲೆನಾಡಿನ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಸರ್ನತಾರಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ. ಅದುವರೆಗೂ ಕನ್ನಡ ಜನತೆಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಕೇವಲ "ಭಯಂಕರವಾದ ಆ ಮಲೆನಾಡಿನ ರುದ್ರ ಸೌಂದರ್ಯ "ರಸಿಕಧೀರ'ರಾದ ಕುವೆಂಪು 
' ಅವರ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಸಾವಿರ ಬಗೆಯಾಗಿ ಮೈದೋರಿ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಿತು. ಕಂಡರಿಯದ 
ಕೇಳರಿಯದ ಆ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮುಖಗಳ ಪರಿಚಯವಾಯಿತು. ಪ್ರಕೃತಿಯ 


1 


ಓಡ 


೯೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಿ ನಡೆದ ನಿನಿಧಾನುಭವಗಳೂ ಪ್ರಕೃತಿ ಉಪಾಸನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿದರ್ಶಿಸಿದ 
ಸರಮಾನುಭನಗಳೂ ಕಾನ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಅಭಿಸ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದವು. ಪ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಚಿರಂತನ ದಾಹ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಧುಡುನ್ಮುನೆ 
ಧುಮುಕಿ - ರಸಪಾನಸ್ತಾ ್ಲಿನಗ್ಫೆಯ್ಯುವ ವಳ ಸಿದ್ದಿ ಇರು ಕುಮೆಪು ಅವರಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ತರ 
ವಾಗಿ ಅನುಜಹಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಅವರ ಸ್ಕಿ ಪ ಪ್ರಕ ಕತಿ ಒಂದು ಶ್ವಾ ಸಕೋಶವಾದಕೆ, 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಮತ್ತೊಂದು ಶ್ವಾಸಕೋಶ. ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ರ ಅರವಿಂದರು ದ್ದ ದ ಅನುಭಾವ 
ದೃಷ್ಟಿ ತೆರೆದು ತೋರಿರುವ ಚೆಲುವು ಇನರ ಎಲ್ಲ ಸ ಜೀವಾಳವಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕನಿತೆಯೆ ಉಗಮ ಜನ ಜೀವನದಿಂದ. ಕಡಲಿನಿಂದ ಎದ್ದ ಮುಗಿಲು, ಬೆಂದ 
ನೆಲದ ಮೇಲಾಡಿ ಹೆರ್ಷವರ್ಷನನ್ನು ಸುರಿಸುವಂತೆ ಇವರ ಕವಿತೆ. ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು --ಅದರಲ್ಲೂ ಬಾಳಿನ ಏಳು ಬೀಳುಗಳಲ್ಲಿ ಸಟ್ಟಿ ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯದ 
ಆಡುಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ನೀಡುವ ಮೋಡಿ ಇವರಿಗೆ ಕರಗತವಾಗಿದೆ. 
ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ಪ್ರಭಾನ ಇನರ ಅನುಭಾವ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಡೆ. ಜನಸಂಗೆ 
ದೂರವಾದ ಷರ್ನತಾರಣ್ಯಗಳ ಜೆಲುವನ್ನು ಕುಮೆಂಪು ಅವರು ತೋರಿದರೆ, ಜನ ಜೀವನದ 
ಆಡುಂಬೊಲನಾದ ನಿಸರ್ಗದ ಚೆಲುವನ್ನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದಲ್ಲಿ ಅಸ್ಟೆ ದೃಷ್ಟ ತಯ ಮಬ್ಬಿಲ್ಲ; ಕಣ್ಣು ಟ್ರ ಲ್ಲ. ಕವಿ ಯಾವ 
ವಿತ್ವರಕ್ಕೇರಿದರೂ ಆ ವಿರುವೆ ಸ್ಪ ಸಾ ನಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. a ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಲ್ಲಾದರೋ ಬರೀ ಸಾನು ಪ್ರದೇಶ ದೃ "ಸ (ಚರವಾದರೆ ಅದರ ಶಿಖರ ಸದಾ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆಯ 
ಮಬಿ ಬಿನಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇನರಿಬ್ಬ ರ ಅನುಭಾವ ಗೀತೆಗಳನ್ನೊ ಹಡತ: ಈ ಅಂಶ 

ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತಡೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬ Ns ಕವಿ ಪು.ತಿ.ನ. ಅನರ ನಿಶಿಷ್ಟತೆಯೇ ಬೇರೆ. 
ಟಟ ಅವರಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಧ್ಯಾನಶೀಲತೆಯೇ ರಸಾನುಭನದ ಉಗನು 
ವಾದರೆ, ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಲ್ಲಿ ಚೆಲುನಿನ ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿಂತನಶೀಲತೆಯೇ 
ರಸಾನುಭನದ ಉಗನುವಾಗಿದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರು ಜಿಜ್ಞಾ ಸುವಾದ `ಕವಿ. ಅವರಿಗೆ 
ವಸ್ತುವಿನ ಜೆಲುವು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ ಆನಂದಾನುಭವವಷ್ಟೆ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಲ್ಲ: 
ಆನಂದಾನುಭನದ ಚಿಂತನೆಯೇ ಇವರ ಪರಿಭಾವನೆಯ ವಸ್ತು, ನಿಸರ್ಗವಾಗಲೀ, 
ಜೀವನವಾಗಲೀ. ಇವರಿಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿಂತನೆಯ ವಸ್ತು. ಹಾಗೆ ಚಿಂತನಾಪ್ರಸೂತ 
ವಾದ ಆನಂದಾನುಭನವೇ ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿಂತನೆಯೆಲ್ಲ 
ಬಹು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೊರಗಿನಲ್ಲಿ ವಿಷಾದದಲ್ಲಿ ನಿಲುಗಡೆಯಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹವೂ, ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಲ್ಲಿ ವಿಷಾದವೂ, ಬೇಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ 
ಉಲ್ಜಾ ಸವೂ-ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಸ್ಥಾ ಯಿಯಾ ಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಬೇಂದ್ರೆ ಅನರಲ್ಲಿ ರಾ ಕೃಷ್ಣ, ಅರವಿಂದರ ಪ ಪ್ರಭಾವನನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ, ಪು.ತಿ.ನ, 


ಆ 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ೨೯೩ 


ಅವರಲ್ಲಿ ಭಾಗನತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ್ರಭಾನನನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ಮೂನರು 
ಕವಿಗಳ ರೀತಿ ಬೇಕೆ ಜೇರೆಯಾದರೂ, ಗುರಿ ಒಂದೇ, ಜೀನನನನ್ನು ಕುರಿತು, ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು--ಅಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಚೆಲುವನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿ 
ದವರು ಕಥನ ಕನಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು. ಇನರು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕತೆಗಾರರು ; ಅನರ ಕಥನದ 
ಚೆಲುವೂ ಮೆಚ್ಚುವಂಥದು. ಅಂತೆಯೇ "ಎಂಡಗುಡಕ' ಪ್ರನಂಚನನ್ನು ತಂದು ತೋರಿದ 
ರಾಜರತ್ನಂ ಅವರ ನಿಶಿಷ್ಟತೆಯೂ ಚಿರಂತನೆನಾದುದು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಮನೆಯ 
ಹೊಸ್ಕಿಲ ಒಳಗೆ ಮನೆಮಾಡಿದ ಸಂಸಾರದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿದ 
ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹೆಸ್ವಾಮಿಯವರನ್ನು ಮರೆಯುನ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಇವರ ಕಾವ್ಯದ ನಯ, 
ನವುರು, ಕೌಶಲ--ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸ್ನಿಗ್ಧ ಮಾಧುರ್ಯದಿಂದ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಕಂಪಿನಂತೆ ಎದೆಯ 
ಬಾಗಿಲನ್ನು ತಟ್ಟು ತ್ತದೆ, ಹೊಸಿಲಾಚೆಯ ನಗರ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಗೊಂದಲವನ್ನು, 
ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ವಸ್ತುವಾಗಿಸೆಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ 
ನನ್ಮು ನವ್ಯ ಕವಿಗಳು. ಬೇಕೊಂದು ನೊತ್ನ ಸೃಃ Y ಯ ಹೆಂಬಲ ಇನರೆಜಿಯಲ್ಲಿ ತುಡಿಯು 
ತ್ತಿದೆ, ನಿಂತಲ್ಲೆ ನಿಲ್ಲುವ ಹಳೆಯ ಹೆಂಬಲ ಮಾಯವಾಗಿ, ಹೊಸತೊಂದನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ 
ಕಾತರ ಇನರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವುದು ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸೂಚನೆ. 

ನವೋದಯದ ಕನಿಗಣ ಈ ಮೂವತ್ತು ನಾಲ್ವತ್ತು ವರುಷಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಆಂಗ್ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನೂರಾರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಎಂದರೆ ಅದು ಹೆಮ್ಮೆಯ 
ಮಾತಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿಯಂತೂ ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಾಣದ ಎತ್ತರ-ಆಳಗಳನ್ನು 
ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿದೆ ಎನ್ನಲು, ಹಿಂಜರಿಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಸರಿಯಾದ ವಿನುರ್ಶೆ 
ಯಾಗಲೀ, ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯವಾಗಲೀ ತುಂಬ ಕಷ್ಟ. ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಾ ಗಿರುವ 
.. ಶಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಆಸ್ಚಾದನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ “ಸಹೃ್ರದಯಸೃಸ್ಟಿ”. ಈಗಾಗಲೇ ಆಗಿದೆ. ಎಂದು 
.. ಥೈರ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಅನಂತರ ವಿಮರ್ಶನ ದೃಸ್ಟಿ ಉದಯವಾಗಿ ಇದರಲ್ಲಿ ' 
ಜಳ್ಳೆಷ್ಟು ಕಾಳೆಷ್ಟು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕೇರಿ ತೂರಿ ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಮೊದಲು ಈ ಸಾಧನೆಯ ಮುಖಗಳ ಪರಿಚಯ ಅಗತ್ಯವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅನಿವಾರ್ಯವೂ 
ಹೌದುರಸನಿಮುರ್ಶಕರಿಗೆ. | 


ಸೌಂದರ್ಯ ತತ್ವ 


ನವೋದೆಯ ಕನಿಗಳೆ ಸಾಂದರ್ಯಾನುಭವ--೧ 


೧ 


ಸುಂದರ ದಿನ ಸುಂದರ ಇನ 

ಸುಂದರ ನನ ನೋಡು ಬಾ 

ಎಳೆ ಬಿಸಿಲೊಳು ತಿಳಿಗೊಳದೊಳು 

ಜಲದಲೆಗಳು ನಲಿನಲಿಯಲು 
ನೋಡು ಬಾ! ಕೂಡು ಬಾ! 
ಬೇಗ ಬಾಟ ಬಾ! ಬಾ! 


ಇದು ಸುತ್ತಣ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬೆಳಗು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನನನ್ನು ಪಡೆದ 
ಕನಿಯ ಉಲ್ಲಾಸದ ಕರೆ. ಅದೇ ರಸಜೀವಿ ಮತ್ತೆ ಒಮ್ಮೆ | 
ಅಂಗಳದವರೆಯ ಚಪ್ಪರದಡಿಯಲಿ 
ಮೈ ಮರೆತೊರಗುವುದಾನಂದ ! 
ಮಲಗಿರೆ ನಡುವಗಲುರಿ ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ 
ಬೇಸಗೆ ಬಿಸಿಯುಸಿರಾಡುತಿರೆ 
ಹಸುರಾದೆಶೆಗಳ ಬಳ್ಳಿಯ ಕೆಳಗಡೆ 
ತಂಪೊಳು ಮಲಗುವುದೆನಿತಂದ !2 


ಹೀಗೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇದೇನು ಹುಚ್ಚು ಈ ಕನಿಗೆ! ಈತ ಕರೆಯುತ್ತಿರುವುದು 
ಬೇಸೆಗೆಯ ದಿನ ನೀಲಗಿರಿಯ ಶಿಖರದ ಅರಮನೆಯ ವಾಸದ ಆನಂದಕ್ಕಲ್ಲ. ಅಂಗಳ 
ದನರಿಯ ಚಪ್ಪರದಡಿ ಹೆಸುರಾದೆಲೆಗಳ ಬಳ್ಳಿಯ ಕೆಳಕ್ಕೆ! ತಿಳಿಗೊಳದ ಅಲೆಗಳು ಎಳೆ 
ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ನಲಿಯುವುದನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕಾಗಲ್ಲಿ ಅಂಗಳದನರೆಯ ಚಪ್ಪರದಡಿ 
ಮಲಗಿ ಸುಖಿಸುವುದಕ್ಕಾ ಗಲೀ, ಎಷ್ಟು ಜನ ಮುಂಡೆ ಬರುತ್ತಾರೆ! ಈ ಬಗೆಯ ವ್ಯಾಪಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಏನು ಸುಖನಿದ್ಧ್ದೀತು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ ಬಹಳ ಜನಕ್ಕೆ. ಆದರೆ ನಲವನ್ನೇ ಕಾಣುವ 
ಕನಿ ಜೀವಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೇ ಸಾಕು, ಆನಂದನನ್ನು ಸಡೆಯಲು. 


1 ಶಕುವೆಂಪು__ಕೊಳೆಲು. ಪ್ರ. 84. 
೩ ಫುನೆಂಪು--ಕೊಳೆಲು. ಪು. 62, 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದೆರ್ಯಾನುಭನ ೧ ೨೯೫ 


ಕನಿ ಜೀವದ ಬ್ಯಾಸರೆ ಹರಿಸಾಕ 

ಹಾಡ ನುಡಿಸಾಕ 

ಹೆಚ್ಚಿಗೇನು ಬೇಕ? 

ಒಂದ ಹೂತ ಹುಣಸೀಯ ಮರ ಸಾಕ !1 

ಏನು ಸೋಜಿಗ ಈ. ಕವಿಗಳ ರೀತಿ! ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಕಲ್ಲು-ಮಣ್ಣುಗಳನ್ನು 

ಮಕ್ಕಳು ಬೆಳ್ಳಿ ಬಂಗಾರ ಎಂದುಕೊಂದು ಆಟಿವಾಡುನಂತೆ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ನಿರ್ನಿ 
ಶೇಷನೆನ್ಸಿಸುವ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕನಿಗಳು ಆನಂದನನ್ನು ಸಡೆಯುವರಲ್ಲ! ಎಷ್ಟು ಸುಲಭ 
ವಾಗಿ ಕವಿಜೀವ ವಸ್ತುವೊಂದರ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಲನನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ! ಈ ನಲವು ಕೇವಲ ಸುಖರೂಸವಾದ ಆಹ್ಲಾದನಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಹೊರಗನ್ನು 
ಕಂಡ ಬೆರಗಿನ ಉದ್ದಾರವಲ್ಲ. ಗಿಡದಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಬ ಕಂಡು 
ಅನನು ಹೀಗೆ ಚಂಗಾಗುತು ಇರ್ಲೀ ಜ್ಯ 

ನೋಡು ಇದೊ ಇಲ್ಲರಳಿ ನಗುತಿದೆ 

ಏಳುಸುತ್ತಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆ 

ಇಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚನೆ ಹಸುರು ಗಿಡದಿಂ 

ದೆಂತು ಮೂಡಿತೊ ಬೆಳ್ಳಗೆ [2 
ಈ ಸೋಜಿಗ ಹೊವಿನ ಹೊರನ್ನೆ ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲ; ಅದು ಇಂತಹ 
ಹೆಸುರು ಗಿಡದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಬೆಳ್ಳ ಗೆ ಹೇಗೆ ಮೂಡಿತು--ಎಂಬ ರಹಸ್ಯದ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ 
ಪ್ರ ಚಿಂತನೆಯೂ ಗ ದಾಳಿಂಬೆಯನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತಾ ಕನಿ 

ದೇಯನಿದನಾ ರೂಕ್ಷ ವೃಕ್ಷನೀ ಪೃಥುವಿಯಿಂ 

ದೆತ್ತಿ ಮುದವೆರೆವವೊಲಾನರ್ತಿ ಚೋದಿಸಿತು 23 
ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ತಾನು ತಿನ್ನುವ ದಾಳಿಂಜೆಯ ಹಣ್ಣಿನ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ರಸನೆಯನ್ನು 
ತಣಿಸಿ ಮುದನನ್ನೆರೆಯುವಂತೆ, ಈ ರೂಕ್ಷವಾದ ಮರ ಈ ಪೃಥುವಿಯಿಂದ ರಸನನ್ನೆ ತ್ರಿ 
ಅನುವುಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಯಾನ ಪ್ರೀತಿ ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ ಜೋದಿಸಿತು--ಎಂದು ಬೆರಗಾಗು 
'ತ್ತಾನೆ, ಪಾರಿಜಾತದ ಸೊಗಸನ್ನು ಸನಿದು— 

ಪಾರಿಜಾತ ಹುಟ್ಟಿಸಿದನ 

ಎದೆಯ ಹದವು, ಮುನಡ ಹದನ 

ಏನು ಮಾಟಿ ತ ಆಟಿ, ಪೆರ್ಲ ಕೊಟಿ ತಿಳಿಯದು* 


1 ಬೇಂದ್ರೆ -ಸಖೀಗೀತ, ಪು. 38. 

2 ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿ, ರಸ, ಪು. 1, 
3 ಪು.ತಿ.ನ, —ರೆಸಸರಸ್ವತ್ರಿ ಪು ತ 

3 ಬೇಂದ್ರೆ__ನಾದಲೀಕ, ಪು 


೨೯೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಎಂದು ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕದ ಚೆಲುವಿನ ವಸ್ತುಗಳು ಕವಿಗೆ ತರುವ ಈ ಬೆರಗೇ 
ಅವನ ಸರಿಭಾನನೆಯೆ ವಸ್ತು. ಈ ಬೆರಗು ವಸ್ತುವಿನ ಹೊರಮ್ಸೆ ಚೆಲುವಿನಿಂದಲೂ 
ಆಗಬಹುದು. ಅದರ ಅಂತರಂಗದ ರಹಸ್ಯದ ಚಿಂತನೆಯಿಂದಲೂ ಆಗಬಹುದು. ಮೇಲೆ 
ಉದಾಹರಿಸಿದ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಬೆರಗೂ ಹೊವಿನ ಹೊರಮ್ಟೆ ಜೆಲುವಷ್ಟನ್ನೆ ಕಂಡು 
ನಿಂತು "ಅಹೆ' ಎಂಬ ಉದ್ದಾರದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುವ ಬೆರಗಲ್ಲ; ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಂಡದ್ದು, 
ರುಚಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು, ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಟ್ಟದ್ದು-ಅದರದರ ಐಂದ್ರಿಯ ಸಂತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಮೀರಿ 
ಬೇರೊಂದು ನಿಲುವನ್ನರಿಯಲು ಕಾತರಿಸುವ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯ ಬೆರಗು. ಈ ಬೆರಗಿನಿಂದ 
ಮೊದಲಾದ ಅನನ ಪರಿಭಾವನೆ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಬೆಸೆದುಕೊಳ್ಳುವ, ಸ್ತುನಿನ 
ಜೆಲುನಿನಲ್ಲಿ ಬೆಕೆತು ಒಂದಾಗುವ ಉನ್ಮಾದವಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸೇ ಹಾಗೆ 

ಎಲ್ಲೋ ಅಂಗೈ ಅಗಲ ಹಸುರು ಕಂಡರೆ ಸಾಕು 

ಮನದ ಆಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರುತಿಹವು11 

ಹೆಸುರನ್ನು ಕಂಡರೆ ಹಾಗೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಮಲೆನಾಡಿನ ಹೆಸುರು 

ಕಡಲಲ್ಲಿ 

ಹಸುರಾದುದೊ ಕನಿಯಾತ್ಮಂ 

ರಸಪಾನ ಸ್ನಾನದಲಿ ಚ 
ಕವಿಯ ಆತ್ಮ ಹೆಸುರಿನಲ್ಲಿ  ಹೆಸುರಾಯಿತು. ಹಾಗೆ ಹೆಸುರಾದುದು ಹಸುರು 
ಎಂಬ ವಸ್ತು ತನ್ನ ವರ್ಣಾದಿ ವೈಭನದಿಂದ ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ 
ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, * ರಸಪಾನ ಸ್ನಾನದಿಂದ ಹೆಸರಾಯಿತು. ಈ 
4 ರಸಪಾನ ಸ್ಲಾನ'ವೇ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ. 4 ರಸು-ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಶಕ್ತಿ, 
ಆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ಚೈತನ್ಯದ ಸ್ಲಾನಪಾನದಿಂದ ಕವಿಯ ಆತ್ಮ ಹೆಸುರಾ 
ಯಿತು. ಕೋಗಿಲೆಯ " ಚಿಕು ಹೂ' ಎಂಬ ದನಿಯನ್ನಾಲಿಸಿದ ಕನಿ. 

ಪ ಶಾಶ್ವತ ರುತಿಗೊಂದಿದ 


ಅಂದಂದಿನ ಸ್ಮೃತಿಯೋಲಿದ 


ಸಿಡಿವಾನಂದದೊಳಾನಂ. 

ತ್ಯವ ಮುಟ್ಟಿ ಹೆನೆಂಬೆ 8 
ತನ್ನ ಸ್ಮೃತಿಯ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿರುವ ಈ ಕೋಗಿಲೆಯ ದನಿಯನ್ನು ನೆನೆದಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ನಾನು ಆ ಅನಂತ್ಯದ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಲೋಕನಸ್ತುಗಳೆ 


1 ಚನ್ನವೀರ ಕಣಪಿ ಆಕಾಶಬುಟ್ಟಿ, ಪು. 70 
2 ಕುವೆಂಪು. ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ಪು. 39. 
8 ಪು.ತಿ.ನ. ಗಣೇಶದರ್ಶನ, ಪು. 24. 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ- ೧ ಸ 


ಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ನಲನನ್ನು ಕಾಣಲು ಅದನ್ನು ಉಳಿದವರಿಗೆ ಕಾಣಿಸಲು--ಕವಿಯ ಸಂತತ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. ಹೀಗೆ ಕರಣಗಳ ಮೂಲಕ ನಲನನ್ನು ಪಡೆಯುವುದೂ ಒಂದು 
ಬೆರಗಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತದೆ : 

ಹೆಸಿರೆಲೆಗಳೆಂಜಲಿಯೊಳಾತು ರನಿತೇಜಮೆಂ 

ಜೀವಕಘಗ್ಯವನೆರೆವ ಬನದ ನಲವು. 

ಕೆರೆ ಕೆರೆಯ ಹರಡಿನೊಳು ಜಲಹಾಸವನು ಮೆರಸಿ 

ತಿರೆ ಬಣ್ಣ ಗೊಳಿಸುವೀ ಬಿಸಿಲ ನಲವು 

ಅಲೆಕೆದರೆ ತೆರು ಬೆದರೆ' ನೀಲದಿಂ ಧುಮ್ಮುಕ್ಳಿ 

ಕೋಡಿಗೇರುತ ಗಾಳಿ ಮೊರೆವ ನಲವು 

ಬೆಳಕೆಲರು ಹಸಿರುಗಳ ಪೌತ್ರ ನಾನೀ ನಲನ 

ನನ್ನ ಕರಣದಿ ಕೊಂಡು ನಲಿನ ನಲವು& 


ಈ ಲೋಕ ಎಷ್ಟೊ ೦ದು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ೆ ನಲನನ್ನು ಹರಡಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ನಲವನ್ನು, ಜ್‌ ಮಗುವಾದ . ದ ತನ್ನ ಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಂಡು ನಲಿಯು 
ವುದರಲ್ಲೂ ನಲನಿಡಿ. ಇಂಥ ನಲನಿನ ಅನುಭೂತಿಯನ್ನು ಹೀಗೇ ಎಂದು ವಿನರಿಸ 
ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ; ಹೇಗೋ ಮಾಡಿ ಹಾಡಿನಂಥ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕನಿ ಹಿಡಿದಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ಚೆಲುವು ನೀಡುವ. ನಲನಿನ ಈ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಕವಿ ಹೇಳಲಾರ, 
ಹೇಳದಿರಲಾರ-- 


ಹೇಳಿದರೆ ಹಾಳಾಗುವುದೋ ಈ ಅನುಭವದ ಸವಿಯು 
ಹೇಳದಿರೆ ತಾಳಲಾರನೋ ಕವಿಯು. 


ನುಡಿಗಳನು ತೊಡಗಿದರೆ ತೊದಲುವುದು ನಾಲಗೆಯು 
ಕಳ್ಳರಂದದೊಳೋಡುವುವು ಪದಗಳೆಲ್ಲ; 
ತನ್ನಧಿಕತೆಗೆ ತಾನೆ ಮೂರ್ಛಿಹೋಹುದು ಭಾವ 
ಮಾತ ಮೀರಿದ ಮೌನದೊಳು ಮಗ್ಗವಾಗಿ ! 


ಒಲುಮೆಯಪ್ಪು ಗೆಯಂತೆ ಎನಲು ಸಾಧಾರಣ ; 
ಯೋಗಿಯ ಸಮಾಧಿ ಎನೆ ಅತಿ ಅಪೂರ್ವ 

ಕವಿಯ ರೆಸರತಿ ಎನಲು ಕವಿಗೋರ್ಪನನಿಗೆ ವೇದ್ಯ. 
ಮೃತ್ಯು ಮಾಧುರ್ಯಮೆನೆ ಬದುಕಿಹರಿಗರಿದಯ್ಯ 13 


ಇಂಥ " ಉಭಯ ಸಂಕಟಿ'ದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಸಿಲುಕುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಈ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಕವಿ 
ಒಂದು ಅಪೂರ್ವಾನಂದದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಾಧಿ 


1 ಪು.ತಿನ.-ನುಲೆಡೇಗುಲ್ಯ ಪು. 18 
2 ಕುವೆಂಪು ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 11. 


೨೪೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ. 


ವರ್ಣನದಿಂದ್ರಿಯ ನಂದನವನು ದಾಂಬುತೆ ದರ್ಶನಮುಕ್ತಿಯ ಸೇರಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿತೆ ಮೈ ಮುರೆವುದು ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮಾಧಿಯೊಳಾನಂದನ ಹೀರಿ 3 


ಇದು ಅದರ ವರ್ಣನೆ. ಇಂತಹ "ದರ್ಶನ ಮುಕ್ತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ 


ಇಂತಹ ಸುಂದರ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದಿ 
ಜೀನಿಸುವುದಕಿಂತಲು ಬೇರೆಯ ಗುರಿ 
ಜೀವಕೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ.3 


ನಿಂದು. ಏನೋ ಒಂದು ತೃಪ್ತಿ ; ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದುದು ಇನ್ನಿರಲಾರದು ಎಂಬ 
ಭಾವನೆ-- ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಹೂವಿನ ಸೌಸನವನ್ನು ಸರಿಮ 


ಇದೇ ಸಾಕು ಈ ಹೂವಿನ ಪರಿಮಳೆ 
ಬಾಳ ಬೀದಿಯಲಿ ಹೊನ್ನ ಜಳಕ 


ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ನಲವು ಏನು? ಇದರ ಸ್ವರೂಪವೇನು? ಇದು ಏಕೆ ತನ್ನನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಮೋಹಿಸುತ್ತದೆ, ಇತ್ಯಾದಿ ಅರಿವಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಬೇಸರದ ಕಂತೆಯಾದೀತ್ಕು 
ಈ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ. ಸೌಂದರ್ಯವು ನೀಡುವ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಏಕೆ? ಅದರ ಮೂಲನನ್ನರಿಯುವ ಆಸೆಯ ಬಂಧ ಎಕ 

"ಅರಿನಾ?ಸೆಯೆ ಮಾಯಾ ಬಂಧ 

"ಇರು?ವುದೆ ಮುಕ್ತಿಯ ಆನಂದ 

"ಅರಿವಾ'ಸೆಯ ಬಿಡು "ಇರು? ವಾಸೆಯ ತೊಡು 

ಇಂತೆಹ ಸಮಯದಿ ಇರುನಿಕೆಗಿಂತಲು 

ಹೆಚ್ಚಿನ ಅರಿವಿಲ್ಲ !4 


ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ « ಇರು 'ವಿಕೆಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ "ಅರಿನಿಲ್ಲ --ಎನ್ನುವುದು 
ಅದರ ಮತ. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಸಮಯದಲ್ಲೇನೋ ಸರಿ. ಆದರೆ ಅನಂತರ ಈ 
ಅರಿವಾಸೆಯ ಬಂಧ ಜಿಜ್ಞಾ ಸುವಾದ ಕವಿಯನ್ನು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಇರಲು ಬಿಡುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಸೌಂದರ್ಯ ನೀಡುವ ನಲನು ಆನಂದನನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯೂ ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡದಿರುವುದೆ? ಈ ಲೋಕದ ಚೆಲುವು 
ನಮ್ಮನ್ನು ಹೀಗೆ ಮೈಮರಸುತ್ತದೆ ; ನಲಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಏಕೆ ಮೈಮರಸುತ್ತದೆ, 


1 ಕುವೆಂಪು. ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 24 
2 ಕುವೆಂಪು. _ ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 21 
8 ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಉಂಗುರ, ಪು. 19 
! ಕುವೆಂಪು. ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 22. 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ_ 6 ೨೯೯ 


ಅದು ನೀಡುವ ಚೆಲುವೆಂಬ ನಲವು ಹೇಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ--ಎಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯೂ 
ಕವಿಯನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಕನಿ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರನಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಈ ವಿಚಾರವೂ ಅನನ 
ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ರಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನನನ್ನೆ ತನ್ನ ಪರಿ 
ಭಾವನೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಕನಿ 

ಜಗದೀ ದೈನಂದಿನ ಜಂಗಮತೆ 

ನನ್ನೊಳು ಜನಿಯಿಸಿತೇತಕೆ ಮನುತೆ.1 
ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಚೆಲುವಿನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಬೆಲೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ತನಕಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಚಿಂತನೆ, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆ... ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಂಡ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿದ ಚೆಲುವಿನ 
ಪರಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಬಣ್ಣಿ ಸಿದರಷ್ಟೇ ಹೊರತು: ಅದರ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗೆ ತೊಡಗಲಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆ ತೊಡಗುವುದು ಅವರ ಕಾವ್ಯೋದ್ಟೇಶವೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಂತಹ ಚಿಂತನೆಯ 
ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ ಅವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ. ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಕವಿಗೆ ಈ ಚಿಂತನೆಯೂ ರಸಾನು 
ಭವದ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನೇ ತನ್ನ ಪರಿಭಾನನೆಯ 
ವಸ್ತುವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಆನಂದದಾಯಕವಾಗಿ ಮಾಡಿ ಇಂದಿನ ಕವಿ ನೀಡಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಶ್ರೀ ಪು.ತಿ. ನ್ನ ಅವರ ಕೆಲವು ಕನನಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ನರ್ಣನನನ್ನೂ; ಬೇಂದ್ರೆ 
ಅವರ ಕೆಲವು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಹೊಳಹುಗಳನ್ನೂ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕೆಲವು ಕನನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ದರ್ಶನವನ್ನೂ, ಇನ್ನೂ ಹೆಲನರಲ್ಲಿ ಅದರ ಹಲವಾರು ಪರಿಗಳನ್ನೂ 
ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. | 


ಎ 
ಸೌಂದರ್ಯ--ಎನ್ನು ವುಜೊಂದು ಸಮ್ಮೋಹೆಕ ಶಕ್ತಿ. ಇತರ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳಿಂದಲೂ, 
: ವಿಷಯಗಳಿಂದಲೂ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕ್ಷಣಕಾಲವಾದರೂ ಬಿಡಿಸಿ ಒಂದೆಡೆ ಸೇರಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿಯಳ್ಳದ್ದು. ಈ ಸೆಳೆತವನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ 
ಮೇಜಿನ ಮೇಲೊಂದು ರೋಜದ ಹೂವು 


ಕಂಗಳು ತಂಗುವ ಸೊಗಸಿನ ರೇವುಃ 


1 ಪು.ತಿ.ನ..__ರಸ ಸರಸ್ವತಿ, ಪು. 37. 
2 ಫ್ರು.ತಿ.ನ..__ನಕಾಂದಳಿರು, ಪು. 4, 


Polo ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂಬ ಎರಡು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. "ಕಂಗಳು ತಂಗುವ ಸೊಗಸಿನ ರೇವು” 
ಬಲು ಸುಂದರವಾದ ಮಾತು. ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಅರೆಯುವ ಕಣ್ಣಿನ ಹಡಗು ರೋಜದ 
ಹೊವಿನ ಈ ಸೊಗಸಿನ ಬಂದರಿನಲ್ಲಿ ಕ್ಷಣಕಾಲ ತಂಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹೂವಿನ ಸೊಗಸಿಗೆ 
ಮನಸ್ಸು ಮಾರುಹೋಗುತ್ತದೆ; ಮೈ ಮರೆಯುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಹೊವು ಕನಿ 
ಜೀವವನ್ನು ಬರಿದೇ ಮೈಮರೆಸುವುದಿಲ್ಲ-- 
ಹರಿವ ಮನವನು ಹಿಡಿದು ಒಂದೆಡೆ 
ನಿಲಿಸಿ ತೊಳೆದಿದೆ ಹೂವಿದು3 
ಹೆರಿಯುನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಮಾತ್ರನಲ್ಲ, ನನ್ನು ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೊಳೆದು 
ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಇದು ತನ್ನ ಹೊರಗಿನ ಬಣ್ಣ ಬೆಡಗುಗಳಿಂದ ಆಕಾರ 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ಗಳಿಂದ ನೋಡುವ ಕಣ ನ್ನು ಸ ಕೂ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕ್ಷಣರಸವಿಸ್ಕೃೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅದ್ದುತ್ತಡೆ. ಯಾವಾಗ ಈ ಲೋಕದ ಚೆಲುವನ್ನು ಸವಿದರೂ 
ನಮಗೆ ಇದೇ ಮೊದಲೆಂಬಂತೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಆನಂದನನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. |2 
ಸೌಂದರ್ಯ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮಾಡುನ MRA: ಪರಿಣಾಮ, 
ನಮಗೆ ಲೋಕ ಸಕು ಬಂಧಗಳಿಂದ ಆಗುವ ಬಿಡುಗಡೆ. ಈ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಸಮಯ . 
ದಲ್ಲಿ ನಮಗೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಸ್ತುವಿಗೂ ಇರುವ ಸೆಂಬಂಧ ಲೌಕಿಕ. ಪ್ರಯೋಜನದ 
ಸಂಬಂಧವಲ್ಲ, ನಲನಿನ ಸಂಬಂಧ. ಇದೊಂದು "ಮುದದ ಬೇಹೆರ'ಪು. ತಿ. ನ. 
ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ. ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವಿಗೂ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹೃದಯ ಸಂವಾದ; ಮೋದದ ವ್ಯಾಪಾರ. ಚಿಲುವು 
ಯಾವಾಗಲೂ ತನಗೆ ತಾನೇ ನಾ “ಟು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಇರುವುದಾದರೂ 
ಅದು ಗೋಚರಿಸುವುದು ಯಾವುದೊ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯದ ಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ. 
ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಚೆಲುವಿನ ಬೆರಳಿಗೆ ಮಿಡಿಯುವ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಾಪ್ತ 
ವಾಗುತ್ತ ದೆಯೋ ಅಷ್ಟ ರನುಟ್ಟಿ ಗೆ ಅನನ ಹೆ ದಯವನೀಣೆ "ನಮಗೆ ಬಸರಿ "ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಕೇಳಿಸುವುದು. ವಂ oA ತಿಯಲ್ಲಿ' ಹೊರಗಿನ ಲೋಕ ಜೆಲುವಿನ ಮೈದೋರಿ 
ಕನಿಯೊಡನೆ ನುಡಿಯುವುದು. ಕನಿ” ಎಂಬ ಕಿರುನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಪು.ತಿ.ನ. ಅನರು 
ಈ ಅಂಶನನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕನಿಯೊಬ್ಬ ಚೆಲುವಿನ ನಡುವೆ ತನ 
ಗಾಗುವ ನಲನಿನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಬಣ್ಣಿ ಸುತ್ತಾನೆ- | 
ಎಂಥ ಸುಂದರೆ ದಿನವು ಮೈ ದೋರಿದಂತಿಹುದು 
ಇಂದೆನ್ನ ಬಾಳಿನೊಳು ! ಹಗುರವಾಗಿದೆ ಚಿತ್ತ, 


|, ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿ.___ಚೆಲುವು_ ಒಲವು. ಪು. 2. 
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ನವೋದಯ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವೆ. ೧ ೩೦೧ 


ತೀಕ್ಷ್ಣ ನಾಗಿದೆ ಕರಣ, ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ವಾಗಿಹುದು 
ಜೀವಾತ್ಮ. ಸ್ಥಿ ಸ್ಲಿರತೆಯಿಂಜೆಚ್ಚ ತ್ತು, ಅ ಅಲೆತಕ್ಕೆ 
ಮೈತೆತ್ತು ಕೊನೆಗೆ ಸಂಚಲನ ಸುತ್ತಿಗೆ ಸಾದ 
ತಿಗುರಿಯೊಲು ನಾನಿಹೆನು. ಅಂತಲ್ಲ ಅಂತಲ್ಲ; 
ಬಾಳೆನೀಣೆಗೆ ಬಿಗಿದ ಕರಣಗಳ ತಂತಿಗಳ 
ಮನವೊಪ್ಪೆ ಶ್ರುತಿಮಾಡಿ ನೂರು ಬೆರಲುಗಳಿಂದ 
ಮಿಡಿನೆಂತೆ ತೋರುತಿದೆ ಪರಮಾತ್ಮ ಸತತ 
ಚಿತ್ತ ಹೆಗುರವಾಗಿ, ಕರಣ ತೀಕ್ಷ್ಣ ವಾಗಿದೆ. ಜೀವಾತ್ಮ ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ. 'ಜಿಲುನು ಮೈದೋರುವುದು. ಬೇಂದ್ರೆಯನರು ಈ 
ಬಾದ್‌ ಸತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಜಸ್‌ 
ತೇಲಾಡುವಾಗ ಮನಸು: 
ಮೇಲಾಹತಾವ ಕನಸು 
ತಾಕಾಡುನಾಗ ಇತ್ತ 
ತೇಕಾಡುತಾವ ಚಿತ್ತ? 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾವೆಲ್ಲ ಈ ಕೋಕಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ "ವೆ. ಲೋಕದ 
ವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ನಾವು ಸ್ವಂತದ: ಫಲಾಸಲಗಳ ದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದ ನ «ಇತ್ರ? 
ಈ ಲೋಕದ ಸ ಸುಖಕ್ಕೆ ತೆ ನಾವು ಸುಮ್ಮನೆ ತೇಕಾಡುತ್ತೇವೆ, ತಳಮಳ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಯಾವಾಗ ನಾನು ಈ ಸಸ ಮೇಲೆದ್ದು ತೇಲಾಡು 
ತ್ರೇವೋ ಆಗ ಕನಸು ಮೇಲಾಡುತ್ತನಂತೆ.  ಭನದಿಂದ ಎದ್ದು ಭಾವದಲ್ಲಿ ತೇಲುವ, 
ವಸುವಿನ ಲೌಕಿಕ ಇಚ್ಛೆ ಗಳ ಸೆರೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಿಲುವ ಈ ಚಾತುರ್ಯ 
ಲಭಿಸಿದಷ್ಟೂ ಕವಿಗೆ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನಿಗಿರುನ ಈ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರು "ಭವನಿಮಜ್ಜನ ಚಾತುರ್ಯ ಮತ್ತು ಲಘಿಮಾ ಕೌಶಲ'* 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಸ್ಥಿತಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಾದ "ತನಕ್ಕೆ ವಸು ಬ್ಲಿವಿನೊಂದಿಗೆ 
. ನಲನಿನ ಸಂಬಂಧನನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದು ತ್ತ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ “ಬಿಡುವು” 
ಎಂಬ ಸಾನೆಟ್‌ ಈ 'ನಿಚಾರನನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ 
ಅಹ ಬಿಡುವೈ ಶಾಂತಿ ದಯಪಾಲಿಸಿಹ ನಲ್ಬರವೆೆ 
ಎನಿತು ಚೆಲುವಾಗಿಸಿಹೆ ಈ ಬಳಕೆ ಸಂಜೆಯನು ! . 
ದಿನದ ಸ್ವರ್ಣಾದಾಯವೊಯ್ಯಾುತಿದೆ ದಿವಕೆಭ್ರ ; 


1 ಪು.ತಿ.ನ... ಕವಿ ಮತ್ತು ದೋಣಿಯ ಬಿನದ, ಪು ೩೫ 
2 ಬೇಂದ್ರೆ ಗಂಗಾವತರಣ ಪು. ೧೭. 
* ಪು. ತ್ಮಿ ನ. ಅನರ ರಸ ಸರಸ್ಪತಿಯ ಮುನ್ನಡಿಯನ್ನು ನೋಡಿ. 


ತಿ0೨ ಸೌಂದೆರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತುಹಿನ ಕಿರಣನ ಕೋಡು ಮುದದ ನುದ್ದುನೆ ಬಾನ್‌ _ 

ಸರದೊಳೆಗೆ ಮುಳುಗಿ ಕೋಡೆತ್ತಿ ದೊಲು ತೋರುತಿದೆ , 

ಹಲಸು ಸಂಪಿಗೆ ಮಾವು ತೆಂಗು ತೆಂಗಿನ ಬಳಗ 

ಬಳಸಿ ತುರುಗಲ ನಡುವೆ ರೇಖೆಸಿಹ ಕರುಮಾಡ 

ತೆರುವುದಕ್ಷಿಗೆ ಯಕ್ಷ ರಾಜಧಾನಿಯ ಬೆರಗ. 

ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಕಿಂದಾಯ್ಕು ಭವ ನಿಯುಕ್ತಿ ವಿಮುಕ್ತಿ, 

`ಯಣಮುಕ್ತ ಬಂಧುವನು ಮಾನಿಸುನ ಕುಲದಂತೆ 

ಮನವ ಮಾಸಿಸುತಿಹುದು ಕಂಡುದನೆ ಚೆಲುವೆಂಬ 

ಸತ್ಯದರಿನಿಂ ಸೃಷ್ಟಿ. ಮುಗಿಲನುರೆತಾರೆಯಿಗೊ 

ತುಡಿಯುತಿದೆ ರಾಧೆಯೊಲು ಕಾತರದ ನೋಟ ಬೀರಿ 

ಘನ ಗಹನನೆದೆ ಬನದೊಳವಿತಿರುವ ಬಗೆಯ ತೋರಿ! 

ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಿಡುನಿನ ಅಥನ ನಲನಿನ ಕ್ಷಣದ 

ಒಂದು ಸೆಂಜೆ. ದಿನ ಬಳಕೆಯ ಸಂಜೆ ಇಷ್ಟೊ ಂದು ಚೆಲುವಾಗಿ ತೋರಲು ಕಾರಣ ಈ 
"ಬಿಡುವು.' ಈ "ಬಿಡುವು' ಎನ್ನುವುದು ದೈನದಿಂದ ಗಡಿಬಿಡಿಯಿಂದ ದೊರೆತ "ಪುರಸತ್ತು' 
ಅಲ್ಲ; ಇದೊಂದು ಭಗನದ್ದೀತೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಅಕರ್ಮಸ್ಥಿ ತಿ, ಈ "ಬಿಡುವು? ಕವಿ 
ಎಂತಹೆ ಗೊಂದಲದ ನಡುವೆ ತೊಡಗಿದ್ದರೂ ಸಾಧ್ಯ. ಇದೊಂದು ಚೆಲುವನ್ನು ಕಾಣಲು 
ಹೆದಗೊಂಡ ಮನಃಸ್ಥಿತಿ. ಇಂತಹ ಸ್ಸ ;ತಿಯಲ್ಲಿ ಹ ನಭದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ರೇಖಾಚಂದ್ರ 
ಮುದದ ಮದಾ _ನೆಯೊಂದು ಬಾನ್‌ ಸರಸಿಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಕೋಷಿತ್ರಿ, ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ದಿನ ಬಳಕೆಯ ದೂರದ ಮನೆಯೊಂದರ ಮಹಡಿ ಹೆಲಸು ಸಂಪಿಗೆ ತೆಂಗುಗಳಿಂದ ಬಳಸಿದ 
ಕರುಮಾಡ, ಇಂದು ಈ ಸಂಜೆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಯಕ್ಷರಾಜಧಾನಿಯಂತೆ ತೋರಿ 
ಬೆರಗನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಡೆ. ಯಾವುದು ಪ್ರ ಪ್ರತ್ಯ ಕವೋ ಅದಕ್ಕೆ ಈಗ ಕನಿಯ ಅನುಭನ 
ದಲ್ಲಿ "ಭ್ರನನಿಯುಕ್ಕಿ ನಿಮುಕ್ತಿ' ಒದಗಿದೆ. ಯಾವುದು ದಿನದ ಭಾರದಿಂದ ಜಗ್ಗುತ್ತ 
೨ನ ಸರಿಚಿತವಾಗಿತ್ಲೋ ಆ ಮನೆ ಈಗ ತನ್ನ ಲೌಕಿಕ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡು ನಲವಿನ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಯಕ್ಷರಾಜಧಾನಿಯ ಬೆರಗನ್ನು ತರುತ್ತಿದೆ. ಖುಣಮುಕ್ತ 
ಬಂಧುನನ್ನು ಮಾನಿಸುವ ಕುಲದಂತೆ ಲೋಕ ಭಾನಖುಣಮುಕ್ತವಾಗಿ ರಸಲೋಕಕ್ಕೇರಿದ 
ಏನೆಲ್ಲವನ್ನು ಕಣ್ಣು ಜೆಲುವೆಂದು ಅಂಗೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಬಿಡುವಿನ ಈಕ್ಷಣ ನಡೆದಿರುವ 
ಮೋದದ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವುದು ಬಿಡುಗಡೆ; ಕವಿಗೂ ತನ್ನ ದೈನಂದಿನ 
ವ್ಯವಹಾರದ ಬಂಧನಗಳಿಂದ ದೊರೆತಿರುವ ಬಿಡುಗಡೆ, ಕವಿ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು 
ನಿಗೂ ಅದರ ಲೌಕಿಕ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಒದಗಿರುವ ಬಿಡುಗಡಿ. ನಸ್ತು ಆತ್ಮಗಳೆರಡರ 
ಈ ಬಿಡುಗಡೆಯ ನಿಲುಗಡೆ ನಲನೆಂಬ ನಿಲುನಿನಲ್ಲಿ. ಈ "ಮುದದ ಜೇಹೆರ'ದಲ್ಲಿ 


1 ಪು.ತ್ನಿನ್ನ ರಸ ಸರಸ್ಪತಿ ಪು. 31. 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ._ ೧ ತ್ಲಿ೦ತ್ಲಿ 


ಒಲವಿನ  ಕೊಳುಕೊಡೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು-ಆತ್ಮಗಳೆರಡೊ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಾಮರಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಈ ಸಂಜೆಯ ಅನುಭನ ಇಷ್ಟು ಸುಂದರವಾಗಿರುವುದು. 
ಸಕ್ಕಕೆ ಎಂಬ ವಸ್ತು ನಾಲಗೆಯನ್ನು ಸೇರಿ ಅದರಿಂದ ಸಿಹಿ ಎಂಬ ವಿಶೇಷಾನುಭವ 
ವಾಗುನಂತೆ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಆತ್ಮ ಇವೆರಡರ ಮಧುರ ಸಂಗಮದಿಂದ ಜೆಲುನೆಂಬ 
ಅನುಭನ ಮನಸ್ಸಿಗಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಅನುಭನ ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರನಂತೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸ್ಯ 
ವಿದೆ... ಆ ಸಾನುರಸ್ಯದಲ್ಲಿ ಪುರುಷ ರೂಪವೂ ಶ್ರೀ ಸ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 
ಅಂತೆಯೇ ವಸ್ತು ಆತ್ಮಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಮೀಕರಣ ಸೌಂದರ್ಯ, ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ... "ವಸ್ಸ್ರಾತ್ಮ ಮಧುರ ಸಮ್ಮಿಳನೋತಶ್ಸವಾಗಮುಂ'' 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಚೆಲುವಿನ ವಸ್ತು ಗಳಿವೆ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಸವಿಯುವ ಶಕ್ತಿ 
ಇದೆ. ಇವೆರಡರ. ಸಂಗಮದಿಂದಾಗುವ ಆನಂದದ ಮರ್ಸುವೇನು, ಈ ಒಳಜಗಕ್ಕೂ 
ಈ ಹೊರಜಗಕ್ಕೂ ನಂಟಿನ್ನು ನೇಯುವ ಶಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯಾವುದು ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯನರು ಹೀಗೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ-- 
ಸೌಂದರ್ಯ ನೆಂಬುದು ಕಣ್ಣಿನ ತುತ್ತಲ್ಲ 

ಕಣ್ಣಿಗು ಕಣ್ಣ್‌ ಗಿ ಒಳಗಿಹುದು 

ರೂಪ ಲಾನಣ್ಯಕೆ ಅಳೆಯಲು ಬಾರೆದು 

ಅವುಗಳೆ ಇದರೊಂದು ಕಣನಿಹವು, 

ಅದಿರಿಗೆ ಚೆಲುವಾಗಿ ಇದುವೆ ತಾನೆನುವಾಗ 

ಒಲವಾಗಿ ಒಳಗಿಂದ ಹೊಮ್ಮುತಿದೆ, 

ಅಲ್ಲಿತ್ತು ಸ್ಥಾನಂದ ಇಲ್ಲಿದೆ ರಸರಂಗ 

ಎಲ್ಲೇನು ಒಂದೆಂದೆ ಚಿಮ್ಮು ತಿದೆ2 


ಈ ಜೆಲುವು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ ವಸ್ತುಗಳ ರೂಪ ಲಾನಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಈ 


'ರೂಪಲಾನಣ್ಯಗಳೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಣಗಳಾಗಿವೆ. ಇದಿರಿಗೆ ಕಾಣುವುದು ಚೆಲುವು 


ಎನ್ನುತ್ತಿರುನಂತೆಯೇ ಒಳಗಿನಿಂದ ಅದನ್ನು ಒಲಿಯುವ ಶಕ್ತಿಯೊಂದು. ಕೂಡುತ್ತದೆ. 
ನಾವು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ನನ ಮಗೆ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನನಾಗುನಂತೆ ಮಾಡುವ 
ಶಕ್ತಿಯೊಂದಿದೆ..- 


ಜಗಚೆಲುನೆನ್ನು ನ ಸ 
ನಿಶ್ಚಾತ್ಮನ ನಿರ್ಹೇತುಕ ಕರುಣೆ, 3 


1 ಪು.ತಿ.ನ.._ರಸಸರೆಸ್ಟತಿ, ಪು, 49. 
2 ಬೇಂದ್ರೆ. ಸಖೀಗೀತ್ಯ ಪು. 84 
8 ಪು.ತಿ.ನ... __ರಸಸರಸ್ವತಿ, ಪು. 38, 


೦೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಚೆಲುವನ್ನು ಕಂಡು ಅದರ ಅನುಭನದಿಂದ ನಮ್ಮ ಬಗೆ ಅನುರಣಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಜೆಲುವಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತವನ್ನು ಜಾ ತರಂಗಿತನನ್ನಾಗಿಸುವ ಈ 
ಶಕ್ತಿ ವಿಶ್ವಾತ್ಮನ ಅನ್ಯಾಜನಾದ ಕರುಣೆಯೇಎುದು ಕವಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ನಿಜನಾದ ಮೋದದ ವ್ಯಾಪಾರದ ಲಕ್ಷಣನೇ ಇಷ್ಟು. ಅದು ನಿರ್ಹೇತುಕವಾದುದು, 
ದೈನೀಕರುಣೆಯಂತೆ. ಈ ಕರುಣೆ ಒಂದು ನಿರಂತರ ಕಾರಂಜಿಯಾಗಿ ಪುಹಯುತ್ತಿದೆ, 
ಎಲ್ಲರ ಎಡೆಗಳೆಲ್ಲೂ. ಹೊರಗೆ ಜೆಲುವಾಗಿ ಹರಿದರೆ ಒಳಗೆ ಅದನ್ನು ಸವಿಯುವ 
ಒಲನಾಗಿ ಹೆರಿಯುತ್ತದೆ-- 


ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದೊಂದು ಸೌಂದರ್ಯ ರುರಿಯಿಂದ 
ಎದೆ ಎದೆಗು ಕಾರಂಜಿ ಪುಟಿಯುತಿದೆ. 
ಯಾರಿಂದೊ ಚಲಿಸುವ ಕಾಣದ ಸೂತ್ರವು 
ಪುರುಷ ಪ್ರಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುಣೆಸುತಿದೆ. 

ಫಘನರಸ ಅನಂದ ಆನಂದ ದ್ರವರಸ 

ಯಾವುದೊ ಕಾವಿಗೆ ಆಗುತಿದೆ! 


ಸೌಂದರ್ಯೆವೆಂಬುದೊಂದು “ರುರಿ? ಆ ರಸದ ರುರಿ ಘನನಾದಾಗ ಆನಂದ, ಆ 
ಆನಂದ ಮತ್ತೆ ದ್ರವವಾದಾಗ ರಸ. ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಆನಂದ, ಆನಂದವೇ ಸೌಂದರ್ಯ. 
ಅದೊಂದು ದೈವೀರಹಸ್ಯ-.- 

ಗಡ ಬ್‌ ವಿಶ್ವ ಜೇತನದಾ 


ಸ್ಪಂದನವೆ ುಡಯಜ ಅದುವೆ ಔನಿನಧಿಧ ಮೂಲ 
ಬಜ ಬೊಮ ನದು. 2 


ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶ್ವ ಚೈತನ್ಯದ ಸ್ಪಂದನ, ನಮ್ಮ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅದೇ ಗ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಿಂದಾಗುವ ಈ "ಬಂದುರತೆ ಬೊಮ್ಮನದು. ನಿಕೆಂದ 


ಸೌಂದರ್ಯಮೇ ವಿಶ್ವತತ್ಸಂ, ಆ ಪರತತ್ವ 
ಭಾಸಮೇ ಸೌಂದರ್ಯ. 


ಈ ಒಂದು ಬಂಧುರತೆಗಾಗಿಯೆ ರಸದ ನೀರಡಿಕೆಯುಳ್ಳ ಜೇತನ ಕಾತರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಕಾತರದಲ್ಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ಜೆಲುವಿನ ಸ್ಪರ್ಶ. ಇನಿತಿಶಿತು ; 


1 ಬೇಂದ್ರೆ: ಸಖೀಗೀತ ಪು. 84. 


2 ಡಿ. ವಿ. ಜಿ. : ಮಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ ಪು. 106 8೬. 446, 


8 ಡಿ. ವಿ. ಜಿ. ; ನಿವೇದನ ಪು. ಭತ್ತ 


ಹ 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ-೨ ೩೦೫ 


ನಲವಿನ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಜಾರಿಹೋಗುವುದು. ಇದರ 
ಲಕ್ಷಣ. ಚೆಲುವಿನ ಅಧಿ ಡೇನಿ ಒಂದೆಡೆ ಕವಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ 


ರನಿಯ ಮಿಗುವ ಹಿರಿ ಬೆಳಕು 
ಹೊಳಹು ನಾನು ಎಲ್ಲದಕು 
ಆಹ ಎನ್ನಲು ತೋರುನೆನ್‌ 
ಉಹು ಎನ್ನಲು ಜಾರುನೆನ್‌ 
ಎಲ್ಲದರೊಳು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯು 
ಹೊಂಚುತಿರುವೆನಂಚೊಳೆ 
ಮಿಂಚಿಗಿಂತೆ ಚಂಚಲೆ.1 
ಇಂಥವಳು ಈ ಚೆಲುವಿನ ಮೂರ್ತಿ... ಇವಳು ಮೈದೋರುವುದು ನಲವಾಗಿ-- 

ನಲವೆ ನನ್ನ ಕಿರಣವು 

ನರೆರೆದೆಯೇ ಕರಣವು 

ಎಲ್ಲದರೊಳು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೆಂ 

ಕಾಂಬ ಚೆಲುವೆ ನಿವರೆಣನು 

ನನ್ನ ಖಂಡ ಕಾಂತಿಯ ; 

ಕ್‌ ನೋಡು ಎಲ್ಲೆ ಡೆಯೊಳು 

ನನ್ನ ಈ ವಿಭೂತಿಯ ‘| 2 


| ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು ನಲನಿನ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಭೂತಿ ವಿಭೂತಿ. ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುವ ಚೆಲುವೇ ಈ ನಲನಿನ ಅಖಂಡಕಾಂತಿಯ ವಿನರಣೆ. ಈ 
ಲೋಕದ ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಈ ಚೆಲುವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ತ್ರದೆ; ಕನಿಯೂ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಚ ಆಗ ಅವರಿಗೆತಿ ಸುತ್ತದೆ: ಈ ಲೋಕದ 
ಚೆಲುವೆಲ್ಲಾ ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಬಂದು ಅತಿಥಿಗಳಂತೆ ನಿಂತು ಮನನನ್ನು ತಣಿಸಿ 
ನಡೆಯುವ ಮೋದದ ಹಾದಿಯ ದಾರಿಗರೆಂದು. ಇನರು- 
| ಅದೃಶ್ಯ ಲೋಕ ಅನೂಹ್ಯ ರೂಪದ ತ 
ಅನಂತ ಕಾಲದ ಯಾತ್ರಿ ಕರೇ 
ಮಣ್ಣಿ ನ ಮನದಲಿ ಹೊನ್ನ ನೆ ಬೆಳೆಯುವ 
ಅಪೂರ್ವ ತೇಜದ 'ಮಾಂತ್ರಿ ಕರೇ 1 


ಅತಿಥಿಗಳಹ ನೀವೆಲ್ಲರು ಇಲಿಗೆ 
ನೆಲಸಲು ಬಂದವರಲ್ಲ; 


1 ಪು.ತಿ.ನ : ಕನಿ ಮತ್ತು ದೋಣಿಯ ಬಿನದ್ಯ ಪು, 55. 
2 ಪು.ತಿ.ನ: ಕನಿ ಮತ್ತು ದೋಣಿಯ ಬಿನದ, ಪು, 55, 
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ಕಿ೦%೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸನೀಕ್ರೆ 


ಒಂದೆ ಗಳಿಗೆ ಅನೋದಕೆ ಬರುಪಿರಿ 
ಬಂದರೆಗಳಿಗೆಯೊಳೇ ಮೈಗರೆನಿರಿ, 
ನಿಜನ ವಿಜನ ಮನವು 
ಶೂನ್ಯ ಶೂನ್ಯ ದಿನವು! 
ಎಷ್ಟೊಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ದಿನವೂ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂಡೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ 
ಮುಂಬೆಳಗಾಗಿ, ಸೆಂಜೆಯಾಗಿ, ಇಬ್ಬನಿಯಾಗಿ, ಮಳೆಹೆನಿಯಾಗಿ, ಗಾಳಿಯಾಗಿ, 
ಸಸ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ, ಮಾನನಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಗೆ ಬಗೆಯ ರೂಪವಾಗಿ, ಭಾವವಾಗಿ, 
ಅನಂತ ವೇಷಧಾರಿಗಳಾಗಿ ಈ ಅತಿಥಿಗಳು ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ನಾವು ಗುರುತಿಸಿ 
ಡೆಮೋ ಅವರು ನಮ್ಮವರು ; ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲವೋ ಅವರು ತಮ್ಮ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವು 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಗುರುತಿಸಿದಾಗ, ಅನರೊಡನೆ ಸಖ್ಯ ಬೆಳಸಿದಾಗ :ಅನರು. ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ ತಾವು ಆನಂದದ ಮೂರ್ತಿಗಳೆಂದು. ಆದರೂ ಇವರೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿಗೆ ನೆಲಸಲು 
ಬಂದವರಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಬಂದು ಹೀಗೆ ಹೋಗುವ "ಮೋದದ ಹಾದಿಯ ದಾರಿಗರು.? 
ಇಂಥನರ ಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಕನಿಹೃದಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸಂಗಮದ 
ಆನಂದವಿದೆ, ಮರುಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ವಿರಹದ ವಿಷಾದವೂ ಇದೆ. ಆಗ 
"ಅಹ' ಎನಿಸುವ ಬಂದು "ಅಯ್ಯೊ ಎನಿಸಿ ನಡೆಯುವ ಚಂಚಲೆ 
ನಿನ್ನ ಮಿದು ಪದ ಸೋಂಕಲೀ ಮನ ನೂರು ಮಿಂಚಿನ ಗೊಂಚಲೆ3 
ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂತು ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಚಂಚಲವಾದುದು ಈ ಚೆಲುವು. ಇದರ 
ಪೂರ್ಣಾನುಭನ ಸ್ಲಿರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಖಷಿ ಯೋಗಿ ಗವ ನಮಗೆ 
ಲಭಿಸುವುದು ಆ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಲು, ಆದರೂ 
ಅರೆಯರೆಯೆ ನಮಗೆ ತೋರ್ಪೊಲವು ಚಿಲುವುಗಳಿಲ್ಲ 
ಪರಿಪೂರ್ಣಸುಖಸತ್ವ ಸಾಗರದ ತೆರೆಗಳ 
ಎನ್ನುವುದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ನಾವು ಈ ಲೋಕದ ಚೆಲು 
ವನ್ನು ಒಲಿಯಜೇಕು, ಆರಾಧಿಸಬೇಕು 


"ಚಿಲುವೇ ದೇವರು ಒಲವೇ ಪೂಜೆ 
ಎಂಬುದೆ ರಸಜೀನನದೋಟಜೆ?4 


1 ಗೋ.ಕೃ.ಅಡಿಗ. : ಕಟ್ಟುವೆವು ನಾವು. (ಅತಿಥಿಗಳು) ಪು. 64 
ದತ್ತಿ EE ಶಿವರುದ್ರ ಸ ಪ್ಪ? ಕಾರ್ತೀಕ ಪು. 9... 

3 ಡಿ. ಏಿ. ಜಿ. : ಮುಂಕುತಿಮ್ಮನ ಕಗ್ಗ ಪು. 61. St. 219. 

4 ಕುವೆಂಪು : ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು. ಸೋನಿಯತ್‌ ರಷ್ಯಾ ಪು, 58. 


\ 


ಎಂದು. ಇದು ರಸಸಿದ್ದಿ. ಇಂತಹೆ ಸಿದ್ದಿಗೆ ಕಾತರಿಸುವುದು,' 
ಆರಾಧಿಸುವುದು, ವಿರುವುದು ಇದೇ ಬಾಳಿನ 
ಕವಿಯ ಸೌಂದರೃಸಿದ್ಧಿ ಯೆ ಹಂಬಲವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ನಿರಂತರ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲಿ 
"ಚಿರನೂತನ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೂರ್ತಿ'ಯ ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿನ ತನಕ ಅನನು ಕಾಣುವುದೇನಿದ್ದರೂ ಆ ತಾಯಿಯ ಜಡೆಗಳ ವಿಲಾಸ ವಿನ್ಯಾಸ 
ವನ್ನು ; ಅಲ್ಲಿನ ತನಕ ಈ ಸೆಖೇದಾಶ್ರ ರ್ಯವಾದ ತುಡಿತ. 


ರಸಜೀವಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ 


ನನೋದಯೆ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ. ೨ 


ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕು. ಅಷ್ಟೆ (ಅಲ್ಲಾ 


ಸುಂದರವಾಗಿರು 

ಸೌಂದರ್ಯದ ಸೇವೆಯೆ ನೀ ಮಾಡುವ ನೀ ಮಾಡುವೆ ಮಹದುಪಕಾರೆ! 
ಸುಂದರವಾಗಿರು : 

ಸೌಂದರ್ಯದಿ ಸಿದ್ಧಿ ಪುದಾ ಭಗವತ್‌ ಸಾಕ್ಟಾತ್ವಾರ 11 


ತ್ಠಿ0& 


ಎಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆ ಉದಿಸಬೇಕು. ಈ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಉಪಾಸನೆಯಲ್ಲಿ'ಅನನೈನಾದ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 


ಲಭಿಸಬೇಕು, ಅದೊಂದು ರಸತಪಸ್ಸಾಗಬೇಕು. ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 


ಗಗನನನು ನೋಡು ಮ್ಳ ನೀಲಿಗಟ್ಟು ನವರೆಗೆ 
ಕಡಲನೀಕ್ಷೆಸು ವಾರಿರಾಶಿ ಧಮನಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕಿ ಮೊರೆವನ್ನೆ ಗಂ, ಕಟ್ಟಿ ರುಳಿನಲ್ಲಿ 

ನೀನೆ ಕತ್ತಲೆಯಾಗಿ ನಿನ್ನೊಳೆ ಮಿರು ಮಿರುಗೆ 
ಕೋಟ ಸಂಖ್ಯೆಯ ತಾರೆಯನ್ನೆ ಗಂ ಧ್ಯಾನಗೈ. 
ಕೇಳು ಸುಗ್ಗಿ ಹಃ ಹಕ್ಕಿ ಕರೆಯ ಸಗ್ಗ ನ ಸ್ಯ 
ಮೈಯ ನೆತ್ತ ರುಮೆಲ್ಲನಿಂಚರದ ಹೊನಲಾಗಿ. 
ಸರ್ವಸೃಷ್ಟ್ರಿಯನೊಂದೆ ಮುಕ್ಕು ಳಲಿ ಪಾನಗೈ ! 
ವಿಶ್ವನಿದು ನಿನ್ನಾತ್ಮೆದಾ ಕಾಲದೇಶದಲಿ 

ನಿನ್ನ ಮೈಯಾಗಲಿ;_ ವಸುಂಧರೆಯೆ ಹೃದಯವಾಗಿ 
ವಿಸ್ತೃತ ಸಮುದ್ರಗಳೆ ಶ್ವಾಸಕೋಶಗಳಾಗಿ, 
ತೇಲಲಿ ಜಗತ್ತು ರಸಸಿದ್ದಿ ಯಾಕಾಶದಲಿ. 

ಒಂದು ಎರಡೆಂದೆಂಬ ಹುಸಿಯನೆಲ್ಲನ ಬಿಟ್ಟು, 
ಉಳಿಯೆಲೆಂದೆಂದಿಗೂ ಮೂಕವಾಗಿಹ ಗುಟ್ಟು 12 


ಜಡೆಯಾಚೆ . ಹ ತಾಯ ಮುಖ ಮಾತ್ರ ಇಂದಿಗೂ 
ಕಾಣದಲ್ಲ 128, 


1 ಕುವೆಂಪು : ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ ಪು. 29. 
2 ಕುವೆಂಪು: ಕೃ ತ್ರಿ x ಪು.29. 
3 ಜೈ.ಎಸ್‌.ಶಿ, ಯೂ ಪು. 61, 


ಸಾಧನೆ ಮಾಡುವುದು, 
"ಸರ್ವೊೋತ್ತಮ ಗಂತನ್ಯ' ಎನ್ನುವುದು 


ಕಿ೦೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕೆ 


ತ್ತಿ 


“ನಿನ್ನ $ೆಂದುಟಿಯ ಹಿಂದುಗಡೆ ಅಮಿತ ಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರೋದಯಗಳ ಅಗಣಿತ ರೆಹಸ್ಯಗಳು 
ಹಣ್ಣಾ ಗಿ AIS 

ನಿನ್ನ “ಣ್ಣ ಳ ತಿಳಿಗೊಳದಾಳದಲಿ ನೂರಾರು ಹೇರಾಸೆ 
ಗಳ ಮಾಯೆಯ ಮೋಹ ಬೀಡು ಬಿಟ್ಟಿ ದೆ. 


ನಿನ್ನ ಮುಂಗುರುಳುಗಳ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಶ್ವಗ್ರಾಸಿಯಾದ 
ಕದ್ದ ೦ಗಳ ಕತ್ತಲೆ ಮನೆಮಾಡಿದೆ. 
ನಿನ್ನ ಚೆಂಗೆನ್ನೆ ಗಳ ಪರ್ಣಶಾಲೆಯೆಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರಧನು 
ವರ್ಣನುಯ "ನಸಂತಮಾಸದ ಮಹಾಕುಸುನು ಸಮ್ಮೇಲನ 
ನೆರೆದಿದೆ. 


ನಿನ್ನೊಂದು ಕಿರುಗನಸಿನೆದುರಿನಲಿ ಹಿಮಾಲಯ ಮಹಾಶೈಲವೂ 
ನಾಚಿ ತಲೆಬಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. 

ನಿನ್ನೊಂದು ಮೆಲುನಗೆಯ ಶಾಶ್ವತ ಜ್ಯೋತಿಯ ಮುಂದೆ 

ಯುಗ ಯುಗಾಂತರ ಸ್ಥಾಯಿಗಳೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದೆ ಹೊಳೆಯುತಿಹ 
ಶಶಿ ಸೂರ್ಯ ತಾರೆಗಳೆ ದೀಪ್ತಿ ಕ್ಷಣ ಭಂಗುರವಾಗಿದೆ, 

ಏಕೆನೆ, ನೀನು ಚಿರನೂತನ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೂರ್ತಿ! 


—ಕವಿ ಕುನೆಂನು ಅವರಿಗೆ ದರ್ಶನವಿತ್ತ "ಚಿರನೂತನ ಸೌೌದರ್ಯೆ ಮೂರ್ತಿ? 
ಇವಳು. ಇವಳೇ ಮಾಯೆ, ಇನಳೇ ರತಿ ಇವಳೇ ಕಲಾಸುಂದರಿ. “ಪ್ರೇಮು ಸೌಂದರ್ಯ 
ರೂಪದಿ ಸುಳಿದು ವಿಶ್ಚಮಂ ಶುಸ್ಪತಾ ಶೂನ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿಡದೆ ಹ ರಸವೇತಿ 
ಇವಳು. ಈ ಸೌಂದರ್ಯಮೂರ್ತಿ ಈ ಕನಿಗೆ ಮೊದಲು €ರತಿ' ಯಾಗಿ ಗೋಚರಿಸಿದಳು 
ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಆಗ ಕವಿಗೆ ಇನಳಾರೆಂಬ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿತು-- 

ತೆಳಿತಿಹ ವನದೊಳು ಹೀಲಿಯ ಕಂಗಳ 
ಕೆದರಿದ ನವಿಲಿನ ಮುಕ್ತಿಯ ಬೆಡಗಿಗೆ 
ಚೈತ್ರದ ಬಣ್ಣದ ಸಿರಿಯನು ಸೇರಿಸಿ 

ನಿನ್ನನು ನೆಯ್ದಾ ರೆಸಯಷಿ ಯಾರು) 


ಕೂಸಿನ ಕೆನ್ನೆಯೆ ತಾಯಿಯ ಮುತ್ತನು 
ನಲ್ಲನ ಕೆನ್ನೆಗಳಿನಿಯಳ ಮುತ್ತನು 


po 


1 ಕುವೆಂಪ್ರೆ : ಕಿಂಕಿಣಿ ಪು. 44 
2 ಕುನೆಂಪು: ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ ಪು. 11 (ಪಂಕ್ತಿ 12.13) 


ನನೋದಯ ಕನಿಗೆಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನೆ೨ 40೯ 


ಎಲ್ಲರೆ ಹೈದಯದ ದೇವರ ಮುತ್ತನು 

ಪೋಣಿಸಿ ನಿನ್ನನು ಮಾಡಿದರಾರು ? 

ಶೂನ್ಯ ಸಮಾಧಿಯೊಳಿದ್ದಾ ಬೊಮ್ಮನ 

ಚುಂಬಿಸಿ ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸಲು ನೀನು, 

ನಿನ್ನಾ ಪ್ರೀತಿಯ ಮುತ್ತಿನ ಲೀಲೆಯೊ... 

ಳುದಿಸಿತು ವಿಶ್ವದ ಸಕಲೈಶ್ಶರ್ಯ!! 1 
ಎಂದು ಕವಿಗೆ ಬೆರಗು ಕವಿಯಿತು. ಶೂನ್ಯ ಸಮಾಧಿಯೊಳಿದ್ದ ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು 
' ಇವಳು ಚುಂಬಿಸಿ ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸಲಾಗಿ ಆ ಮುತ್ತಿನ ಲೀಲೆಯಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯ ರೂಪವಾದ 
ಈ ವಿಶ್ವದ ಸಕಲ್ಫೈಶ್ಚರ್ಯ ಉದಿಸಿದಂತೆ. ಹಿಂದೆ ಎಂದೊ ಒಮ್ಮೆ ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರ ಭೂ 
ಗ್ರಹೆಗಳು, ಕಾಣದ ತಾರೆಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದಾಗಿದ್ದಾಗ್ರ ಕರಗಿ ಕುದಿದು ಹೊಳೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಕಾಲದೇಶಗಳು ಮೈಮರೆತು ಜೇತನ ಜಡದಲ್ಲಿ ಅವಿತು, ಸುಂದರವಾದ 
ವನಗಿರಿ ರುರಿಗಳೆ ಬೆಂಕಿಯ ಮುಡ್ದೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ವೈಣಿಕನಾದ ನಟ 
ರಾಜನು ತನ್ನ ವೀಣೆಯನ್ನು ಮಿಡಿದು ನರ್ತನಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿದಾಗ ಮೂಡಿತು ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಸಮಸ್ತ, ಸೌಂದರ್ಯ, "ರತಿ' ಯಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಲೀಲೆಗೆ ಪ್ರೇರಿಸಿದ 
ಅನಾದಿ ಗಾಯಕನಾಗಿ ವೀಣೆಯನ್ನು ಮಿಡಿದು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬಾಜಿಸಲು 
ತೊಡಗಿದ, «ನಟರಾಜ' ನಾಗಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಚೆಲುವುಗಳನ್ನು, ರೂಪಿಸಿದ, "ಕಲ್ಪನಾ ಸುಂದರಿ' 
ಯಾಗಿ ಮಾನವನ ಚಿರಂತನ ಸಖಿಯಾಗಿ ಅವನಾತ್ಮದಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ರಮ್ಯವಾದ ಕನಸು 
ಗಳನ್ನೂ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನೂ ಜೋದಿಸಿ ಕಲಾಸ್ಕಸ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣನಾದ*--ಆ ಶಕ್ತಿಯೇ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಚಿರಂತನ ಮೂರ್ತಿಯಾದ ಕಲಾಸುಂದರಿ, ಇವಳು... 

ಪ್ರಥನು ಸೃಥುಲ ತಿಮಿರ ಜಾತೆ 
ನಿತ್ಯ ನೂತನ ಪ್ರ ಸೂತೆ.2 
"ಮೇಲೆ ಫೀಲಗಗನತಲ'ವಾಗಿ "ಕೆಳಗೆ ತಿಕೆಯ ಹಸುರು ನೆಲ' ವಾಗಿ ಶೋಭಿಸುವ 

ವಳಿವಳು, "ಇವಳ ಮುಡಿಯ ಮೇಲುಗಡೆ ಇನ ಶಶಿಗಳ ನಿಚ್ಛನಡೆ, ಕಡಲಲೆಗಳ ಗಡಿ 
ಬಿಡಿ; ಇವಳಿಡುತಿಹ ಮೆಲ್ಲಡಿ'ಗಳಂತೆ! ಜನನ ಮರಣ ಕಾಲ ದೇಶಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇವಳ ಚರಣ 


1 ಕುವೆಂಪು : ಕೊಳಲು ಫು. 40.42, | 

*«ಕೊಳಲು? ಸಂಗ್ರ ಹದಲ್ಲಿನ "ನಟರಾಜ? (ಪು. 97) ರತಿ” (ಪು. 40.42) "ಕಲಾ 
ಸುಂದರಿ? ಸಂಗ್ರಹದ ಮೊದಲ ಪದ್ಯ, "ಕಲ್ಪನಾ ಸುಂದರಿ? (ಪು. 74) ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಿಷಯ 
ವಿದೆ, 

2 ಕುವೆಂಪು: ಕಲಾಸುಂದರಿ ಪು. 1 


ಷ್ಲಿ೧೦ ಸಸಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಜೆ 


ನ್ಯಾಸ ಮಾತ್ರ. ಸೂರ್ಯಚಂದ್ರರ ಉದಯದಲ್ಲಿ ಇವಳು "ಸ್ವರ್ಣ ಸ್ಪಪ್ಟರಂಗಿನಿ', "ಲಲಿತ 
ಚರಣ ಭಂಗಿಯಿಂದೆ' ಇವಳು ನಡೆದರೆ "ಬಹೆವು ಖುತುಗಳೆಲ್ಲ ಹಂದೆ". ಇವಳು ಎವೆತೆರೆದರೆ 
ಹೆಗಲು, ಎನೆ ಮುಚ್ಚಿದರೆ ಇರುಳು. ಇವಳು. "ಶತಸಹಸ್ರನಿಯತಿಲೋಲೆ'ಯಾದರೂ 
ಅಕೂಲ ಮುಕ್ತಿಶೀಲೆ', ನಿಯಮಗಳೇ ಇನಳಿಗೆ ಬಳೆ! ಹರ್ಷ ಶೋಕಗಳನ್ನು ನಾಕ 
ನರಕಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸುನ ಅರೂಪ ಸುಂದರಿ ಇವಳು. ತಾರಾದಿ ಗ್ರಹೆಗಳನ್ನೆ ಒಳಗೊಂಡ 
ನಭನನ್ನೆ ಮಾಲೆಯಾಗಿ ಸೂಡಿಕೊಂಡು ನಲಿಯುವನಳು! *ಹೊವುಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದು 
ಎ ಬಳಿಗೆ ಸೆಳೆದು? ಒಲುಮೆಯೆನ್ನು ಕಲಿಸುವವಳಿವಳು. ತತ್ವವಾಗಿ, ಕಾವ್ಯ 
» ನೊರಾರು ಭಾನ ತರಂಗನಾಗಿ ತೋರುವನಳು ` ಇವಳು. ಕನಿಯಕಣ್ಣಿ ಗೆ 
ಸ ತಂದ ಅಸೀಮ ಸ್ಫೊ ರ್ತಿ, ಈಕೆ. ಅಂದೊಮ್ಮೆ ತನ್ನ ಕನಕ ರಥನನ್ನು ` 
ದೂಳಾಡುತ್ತಿದ್ದ ತವಿಶಿಶುಸನ್ನು ತಾವರೆಯ ತೇರಿನಲ್ಲಿ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು ನೀಲವ್ಯೋಮ 
ಯಾತ್ರಿ ಯಾದ ಈ ಮಹಾಶಕ್ತಿಯೇ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಕಂಡ * ಖುತಚಿನ್ನ ಯೀ ಜಗನ್ಮಾತೆ”. 
ಕನ್ನಡದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕನಿ ಬೆಂಡ್ರೆ ಧ್ರೆಯನರು ದರ್ಶಿಸಿದ "ಗಾಯತ್ರಿ' ಯೊ ಇನಳೇ, 
ಇವಳನ್ನು ಬ 
ಲಯದ ಬಸಿರ ಬಯಲಲ್ಲಿ ದೇನ_ಭನ ಬೀಜ ಬಿತ್ತಿ ದಾಕೆ 
ಮೂಕು ಮೊಗ್ಗೆ ಮುನ್ನೂಕಿ ಬಂಡಿನಲಿ ತಲೆಯನೆತ್ತಿ ದಾಕೆ 


ರಸವ ಮೀರಿ ತಾನಾರಿದಾತನಿಗೆ ಹೇಗೊ ರುಚಿಸಿದಾಳೆ 
ಸಾಕ್ಷಿ ಪುರುಷನ ಅಕ್ಸಿಯಲ್ಲೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ರಚಿಸಿದಾಕೆ. 


ಜಡದ ಪ್ರಾಣಗತಿ ಜಡಿದು ಮಿಡಿದು ಸ್ವರಮೇಳಕೋದಿದಾಕೆ 
ಕೋಟ ಚಿಕ್ಕೆ ಪುಖಿಕಿರುವ ಬಯಲ ಹೊತ್ತಿ ಗೆಯನೋದಿದಾಕೆ 
ಪಿಂಡಗಳನು ಬ್ರ ಹ್ಮಾಂಡಗಳನು ಮಣಿಮಾಲೆ ಮಾಡಿದಾಕೆ 
ತನ್ನ ತಾಳಗತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಗಳ ಗೀತ ಹಾಡಿದಾಕೆ. 


ಕೀಟಿಕೀಟಿದಲಿ ಮಾಟಿಮಾಡಿ ಹಲಚೆಲವು ತೂರಿದಾಕೆ 
ಪಶುವಿನೆದುರು ಮರಿದೂಡಿ ಮೋಡಿಯಲಿ ಒಲವ ತೋರಿದಾಕೆ 
ಹಾನಭಾವದಲಿ ಭೋಗಯೋಗದಲಿ ನಲಿವ ತೋರಿದಾಕೆ 
ಸಕಲ ವಿಕಲಗಳ ಕಲೆಯ ಜಾಲದಲಿ ಒಲವ ಮೀರಿದಾಕೆ. 


ಚತುರ್ಮುಖನ ನಾಲಗೆಯ ಹಾಸಿ ತುಟದಿಂಬು ಮಾಡಿದಾಕೆ 
ವತ್ಸಲಾಂಛನದ ಹೈದೆಯ ಕಮಲದಲಿ ಮನೆಯ ಹೂಡಿದಾಕೆ 
ಹರನ ಮೈಯ ನರೆದುಂಬಿ ಲೀಲೆಯಲಿ ತಲೆಯನೇರಿದಾಕೆ 
ಹೀಗೆ ಕುಣಿಯೆ ಆನಂದ ಲಹರಿ ಈ ಜೀವ ಸೇರಿದಾಕೆ1 


1 ಡೈರಾ ಬೇಂದ್ರೆ: ಹಾಡು. ಪಾಡು. (ಗಾಯಿತ್ರೀ ಸೂಕ್ತ) ಪು. 50. 


ನವೋದಯ ಕಪಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ.೨ ೩೧೧ 


ಎಂದು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೂರ್ತವೂ ಅಮೂತರ್ವವೂ ಆದ ಈ ಚಿರಂತನ ಚೆಲು 

ವಿನ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಯಿಂದ ಕಡೆದಿಡಲು ಯತ್ತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಕಂಡ ಕಲಾಸುಂದರಿ, ಬೇಂದ್ರೆಯನರು ಕಂಡ ಗಾಯತ್ರಿ, ಅಖಂಡ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ದರ್ಶನದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು. ಕಣ್ಣಿ ನ ನಡುವೆ ಒಳಗಣ್ಣ ನ್ನು ತೆರನ ಈ 
ದಿವ್ಯ ಮಾಯೆಯನ್ನು ಪು.ತಿ.ನ, ಅನರೂ ಕಂಡು ರಸ ಸರಸ್ಪತಿ? ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿ ಹಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಇವಳು ಈ ರಸ ಸರಸ್ಪತಿ 

ರಸ ಸರಸ್ವತಿದೇವಿ, ಕನಿಯಿಷ್ಟ ಸ್ವಸ್ನವೇ, 

ಕವಿಯ ಹೃತ್‌ ಕುಹರದಿಂ ರಸಿಕಜನ ಹೊರತೆಗೆವ ಭನೆ ರತ್ನವೇ. 

ಒಳ ಹೊರಗ ಬೆರಸಿ ದಿಗ್‌ಭ್ರ ಮೆಗೊಳಿಸುವಪ್ಪ ರೇ 

ಇಂದ್ರಿಯ ಮನೋಬುದ್ಧಿ ಗೆ ತ ಸತ್ಯ 'ಮತ್ಸ eh 

ಈರೇಳು ಲೋಕಗಳ ಈ ನನ ಕದಿಂದೆತ್ತಿ ನಿದಗೊಂಡ ವಿಕ್ರಮೇ 

ತುಳಿಯುವೆಡೆ ಜೆಲು ಚೆಲುವ ಭೂ ಜಗದೊಲವ 

ಕೊಳುವ ಹೆ  ಪಯಂಗಮೆ,... 


ಈ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಧಿಷ್ಠಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ A 


ಅಲ್ಲೆ ನಿಲ್ಲೆ ೦ದಿಹದ ವ್ಯಾ ಅಕರ ನಿಲಿಸಿ 

ಅರಿಸಟ್ಟಿ “ಸಮೆದ ಸೆರೆಯಿಂ ಮುದವ ಬಿಡಿಸಿ 

ಕರಣಕಾತ್ಮ ವೆ ವಿಸಯವಾದುದೆನೆ ಕಂಡಕಂಡೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಚೆಲುವನಿರಿಸಿ 
ಇಂದುವರೆಗೆನ್ನ ನೀನಮೃ ತಕರದಿಂದೆತ್ತಿ ಪೊರೆದ ತೆರದಿ 
ಭವನನರಿತದ ಮೀರಿ ಸ ರಸಪದಕೆನ್ನ ಸಲಿಸು ಜನದಿ.2 


1.2 ಪು.ತಿ.ನ__ರಸ ಸರಸ್ವತಿ ಪು. 49. 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ-೨ 


ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅನುಭಾವಿಗಳು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತೊಂದುಂಟು : 
ಭಗವಂತ ತನ್ನ ಆನಂದವನ್ನು ತಾನೇ ಸವಿಯಲು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ನೂರಾರು ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ,ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ--ಎಂದು. ಕನಿಯಾದವನು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೆ ನೂರಾರು 
ಭಾವದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಆ ಚೆಲುವನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ: ಎಂದು ಕವಿ 
ಕರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಅದೇ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ ಮೇಲಿನ ಅನುಭಾವಿಗಳ ಮಾತಿಗೆ 
ಅಸಚಾರವಾಗಲಾರದು. ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಕನಿ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡು 
ತ್ತಾನೆಯೋ ಅಸ್ಪಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ವಸ್ತುವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಕನಿ ಪಡೆದ ಆತ್ಮಸಂಗದ ಸಮಯದಲ್ಲಿನ ಅನನ ಅಂದಂದಿನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ರಾಗದಿಂದ 
ಅವನ ಕೃತಿ ರಂಜಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಒಂದು ಸಲ ಒಂದು ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ 
ನೋಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲ; ಹೆತ್ತು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ನಿಂತು ಹತ್ತು ಎಡೆಗಳಿಂದ ಹೆತ್ತು ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ. 
ನೋಡುವ ರೀತಿ, ವಸ್ತುವಿನ ಚೆಲುನನ್ನು ನೂರು ಕಣ್ಣು ತೆರೆದು, ನೂರು ನಾಲಗೆ ಜಾಚಿ 
ನೂರು ಕಡೆಗಳಿಂದ ಆಸ್ವಾದಿಸುವ ಪರಿ. | 

ಕವಿ ತನ್ನ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ಎನೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಒಳಪಡಿಸುತ್ತಾನಾದರೂ ನಾವು ಕವಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಎರಡು ಬಗೆ ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಒಂದು 
ಬಹಿರಂಗದ್ದು ; ಮತ್ತೊಂದು ಅಂತರಂಗದ್ದು. ಇಂದ್ರಿಯಗೋಚರವಾಗುವ ರೂಪ 
ಲೋಕದ ವಸ್ತುಗಳು ಅವನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಭಾವಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕೃತಿಗಳು ಒಂದು - 
ರೀತಿ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ, ಕವಿಯ ಅಂತರಂಗದ ಆಸೆಗಳು, ಹಂಬಲಗಳು, ನೋವುಗಳು 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು, ಕನಸುಗಳು, ಆದರ್ಶಗಳು ಕವಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದಿಂದ ಕೃತಿಗಳಾದ 
ಪರಿ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯವು. ಅಂತರಂಗದ ಈ ಹಂಬಲವೇ ಮೊದಲಾದ ಕಾಂಕ್ಞೆಗಳು 
ಕನಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಲೌಕಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಕವಿಯೆ 
ಅನುಭಾವಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಊರ್ಧ್ವಗನನಾಭಿಲಾಷೆಯ ಹೆಂಬಲವಾಗಿರಬಹುದು. ಕನಿ 
ಯೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿ ಗತಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ನೆನಸನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಷಯವೂ ಅನನ ಸರಿಭಾನನೆಯ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಕೃತಿಯಾಗಬಹುದು, 
ಸಂಜೆ ಪ್ರಶಾಂತ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಕನಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ತನ್ನ ಹೆಳೆಯ ಪಳಕೆಯ 
ಮುಖಗಳ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲ "ಒಲ್ಮೆಯ ತಳಿರೇಣಿ'ಯನ್ನ್ವೇರಿ ಬಂದಂತೆ 
ಕನಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ... 


ತಂತಿ 
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ದೇವರ ಚಿಂತೆಯೊಳೆದೆಯುಬ್ಬಿ 
ಶಾಂತಿಯು ಮೈ ದೋರೆ 

ಭಕ್ತಿಯು ಬಳ್ಳಿಯವೊಲು ಹಬ್ಬಿ 
ಪರಲೋಕನ ಸೇರೆ: 
ಒಲಿದಳಿದವರು 
ಒಯ್ಯನೆ ಬಹರು 

ಒಲ್ಮೆಯ ತಳಿರೇಣಿಯೆ ತಬ್ಬಿ 


ಬರುನನು ಚನ್ನನು ಹಿರಿಯವನು 
ತರುಣನು ಬಲಶಾಲಿ; 

ಸೋದರ ವಾಸುವು *ಿರಿಯವನು 
ಎನ್ನಯ ಕಣ್ಣಾಲಿ 
ಜೀವವ ಹಿಡಿದು 
ದಾರಿಯ ನಡೆದು 

ಬಳಲಿ ನೊಂದು ಬೆಂದುರಿದವರು.3 


ಈ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ "ಸೊಗ ಮೊಗದೋರುವು?ದಂತೆ. 
ಹಿಂದಿನ ನೆನಪಿನಿಂದ ಸುಖಾನುಭವ ಪಡೆದ "ಭಾವ'ದ ಪ್ರತಿಮೆ ಇದು. ಆದರೆ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕವಿಗೆ ಇದೇ ನೆನಪುಗಳು ಶೋಕಪೂರ್ಣವಾದ ಚಿಂತನೆಯನ್ನ್ನ(ಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ಒಂದು ಸಂಜೆ--- 


ಮನಕೆ ತಟ್ಟಿ ತು ಒಂದು "ಏತಕೆ. 

ನಾನದರಿಯೆನು ಏತಕೊ?) 

ಬೆರವುದೇತಕೆ ನಲಿವ್ರದೇತಕೆ ' 

ಬೆಕೆದೊಡಗಲುವುದೇತಕೆ 92 

ಹಳೆಯ ನೆನಪಿನಿಂದ ಈ ಜೀನನದ "ಆಟದ 

ಚಿಂತನೆಗೊಳಗಾಗುವ: ರೀತಿ ಇದು. ಕನಿಯೊಬ್ಬ ಒಂದು 
ದಲ್ಲಿ ಭಯ ನಿಹ್ವೆಲನಾಗಿದ್ದಾಗ ಆ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನ ಕುರಿತು 

ಯಾನ ಮುಳ್ಳಿನ ಹಾದಿ ತೆಕೆವುದೊ 

ಮುಂದಾವ ಭೀತಿಯ ಕಂದರ) 


ಇರುಳ ನೆಮ್ಮದಿ ಹೊದಿಕೆ ಹರಿಯಿತು pid 
ಈ ಬಾನು ಬೆಂಕಿಯ ಹೆಂದರೆ. ಚ ಎ 


ಪರಿಯನ್ನೆೇ ಕುರಿತು ಕನಿ 
ತೀರ ನಿರಾಸೆಯ ಸಂದರ್ಭ 
ಅದನ್ನು 


1 ಫುನೆಂಪು-ಕೊಳೆಲು ಪು. 20 
2 ಪು.ತಿ.ನ_ ಹಣತೆ ಪು. 20 
3 ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶ್ಲಿದೇನಶಿಲ್ಪ ಪು. 26 


ಕೈ೧ಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಅನನ ಅಂತರಂಗದ ತಳಮಳವನ್ನೆ ಈ ಒಳತೋಓಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಕನಿ ತಾನು ಪಟ್ಟ ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಒಳಬಗೆಯ ತಳನುಳನನ್ನು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ತೋಡಿಕೊಂಡಂತೆ ನೀಳ್ಸವನಗಳಲ್ಲೂ ವಿಸ್ತರಿಸಬಹುದು. ಚನ್ನ ವೀರಕಣವಿಯವರ 
"ಭಾವ ಜೀವಿ, ಅಡಿಗರ “ಒಳತೋಟಿ, ಬೇಂದ್ರೆಯವರ (ಸಖೀಗೀತ, ಮಧುರ ಚನ್ನರ 
“ನನ್ನನಲ್ಲ', ಈ ಮಾದರಿಗೆ ಸೇರಿದವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ಅಂತರಂಗದ್ದು. ಈ ಒಳ 
ತೋಟ ಲೌಕಿಕ ಆಘಾತಗಳಿಂದ ಒದಗಿದಂತೆ, ಕವಿ ತಾನು ಆದರ್ಶದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆವಾಗ ಒದಗುವ ಆಘಾತಗಳಿಂದಲೂ ಆಗಬಹುದು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂದಿಗ್ಧ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಆರಾಧ್ಯಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು-- 
ಇದುವರೆಗು ನೀನೆನ್ನ ಕೈ ಹಿಡಿದು ನಡೆಸಿರುವೆ 
ಇನ್ನಾದರೂ ನನ್ನ ಕೈ ಬಿಡಿದಿರು....3 
ಎಂದು ಕನಿ ಮಾಡುವ ಈ ಕೋರಿಕೆ ಬೇರೆಯೆ ರೀತಿಯದು. ತನ್ನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ 
ಬೇಕೊಂದು ಶಕ್ತಿ ಕೃಪೆಗೈದು ತನ್ನನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿದ ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತು. 
ಭಾವನೆಯ ಬಾನಿನಲಿ ಇಂದ್ರ ಧನುರ್‌ ಯಾನದಲಿ 
ನಿನ್ನೊಡನೆ ಕುಳಿತು ನಾ ಷಾ ಕಾ 
ಮೋಹನದ ಮುಗುಳು ನಗೆಯನು ಬೀರಿ ಸುಂದರಿಯೆ 
ನೀನಗ್ನಿ ಮೇಘ ನನೆ ಹೋಲುತಿರುವೆ. 
ನಾನೀ ರಡೆತ್ತ ರನ ನೋಡಿ 
ಚಿತ್ತ ಹಿಗ್ಗು ತಿದೆ ; 
ಬೀಳುವೆನೊ ಎಂಬಳಕು ಮೂಡಿ 
ಮತ್ತೆ ಕುಗ್ಗು ತಿದೆ 
ನಿನ್ನ ಮೊಗದಲಿ ಸದಾ ಮಾಸದಿಹ ಮುಗುಳುನಗೆಯೊಂದು 
ಸರ್ವದಾ ನನಿಲಂತೆ ನಲಿಯುತಿಹುದು 
ನಿನ್ನ ಮೌನದ ಅರ್ಥವೇನಿಹುದೊ ಅದನರಿಯೆ 
ನಮ್ಮ ತಾವರೆ ತೇರು ತೇಲುತಿಹುದು !3 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ದೂಳಾಡುತಿದ್ದ 
ಕವಿಶಿಶುನನ್ನು ಕಾವ್ಯರೂಪಿಯಾದ ದಿವ್ಯ ಶಕ್ತಿಯೊಂದು, ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ತಾವಕೆಯ 
ತೇರಿನಲ್ಲಿ ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಟಿ ಅನುಭವ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಇದರ ವಸ್ತು 
ಏನಿದ್ದರೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಆಂತರಂಗಿಕನಾದದ್ದು. ಅನುಭಾವ ಗೀತಗಳ ರೀತಿಯು 


1 ಕುನೆಂಪು-ಅಗ್ಗಿಹಂಸ ಪು. 6 
2 ಕುವೆಂಪು. ಕಲಾಸುಂದರಿ ಪು, 27 
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ಇಂಥಾದ್ದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ನಾದಲೀಲೆಯ ಅನೇಕ ಸದ್ಯ ಗಳ್ಳು ದಿವ್ಯದಾಹೆದಿಂದ 
ಕಾತರಿಸುವ ಚೇತನದ ಒಂದೊಂದು "ಅವಸ್ಥೆ'ಯನ್ನು ಜು ಪ್ರತಿಮೆಯ ಬಳಕೆ 
ಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಅನುಭಾವಿ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿ ಗಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಮಿ 
ಬಂತು ಬಂತೆಲೆ ಬಂತು ಬಂತು gy ಬಂತು 
ಬಂತೆಂದರೂ ಇದ್ದು ದಿದ್ದೆ ಯಿತ್ತು | 
ಬಂತು ಬೆಳಗೆಂಬಂತೆ ಬಂತು ಹೊಳೆ ಬಂದಂತೆ 
ಇದ್ದದ್ದು ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿತ್ತು! 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಾಗಲೂ, ಅಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ಅರೂಸನಾದ 
ಅನುಭನವನ್ನು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುತ್ತಿದೆ. 
ಕವಿ ಠಾಕೂರರ ಗೀತಾಂಜಲಿಯ ತುಂಬ, ಇಂಥ ಅಂತರಂಗದ ಅನುಭಾವದ ಅನುಭನಗಳ 
ಮೂರ್ತ ರೂಪಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು, ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಮಾದರಿಯ 
ಕವನಗಳು ಸಾಕಸ್ಟಿ ವೆ. | 
ಇಂದಿನ ಇ ಸ್ಪತಂತ್ರದ್ಧ ೃಷ್ಟ್ರಿಯವರೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅವರು ಹಿಂದಿನದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟಿವರೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ವಸ್ತು ಗಳ: ಆಯ್ದೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ 
ಇಂದಿನನರಲ್ಲಿ ; ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಅದನ್ನು ನೋಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸನಿದೆ. 
ಹಳೆಯ `ಕನಿಸಮುಯದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಇಂದಿನವರು ಬಳ 
ಸಿರುವರಾದರೂ ಅವುಗಳಿಗೊಂದು ಹೊಸ ಅರ್ಥವನ್ನು ಇಂದಿನವರ ಅನುಭವ ತುಂಬಿದೆ. 
ಪು. ತಿ. ನ... ಅವರ ' ಬಹುಮಟ್ಟಿನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪೌರಾಣಿಕಮನೋಭಾವದ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಗೆ ಅನರ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ, ರಾಧಾ- ಕೃಷ್ಣರ, 
ಮತ್ತು ಪುರಾಣಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಘಟನೆಗಳ ನೂತನ ನಿವರಣೆಗಳನ್ನು ಅ 
ಸಂಜೆಯನ್ನು ಕುರಿತು... “ತ 
ಜವನ ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿಯ ನಸುನೋಡುತೆನೆಮುಚ್ಚಿದಂದದೊಳು 
ಸಂಜೆಯಚ್ಚರಿ ಹೊನ್ನ ಬೆಳಕು? 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಜೆ 
ಬುವಿ ಬಾನಳೆದುರವಣಿಸಿದ 
ಹೆರಿ ಪಾದಕೆ ತಲೆಯೊಡ್ಡು ತೆ 


ಕೆಳ ಲೋಕಕೆ"ತೆರಳುತ್ತಿಹ 
ಬಲಿ ದೊರೆಯಂದದೊಳು3 


1 ಮಧುರೆ ಚನ್ನ. ನನ್ನನಲ್ಲ ಪು. 62, 
2 ಪು.ತಿ.ನ.ಗಣೇಶ ದರ್ಶನ ಪು. 26. 
3 ಪು.ತಿ.ನ_ವಾಾಂದಳಿರು ಪು. 41 


ತಿ೧೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ತೋರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಬೆಳೆಗು—- 


ದಾನವ ಹೃತ ಮೇದಿನಿಯೆಂ 
ದಂಷ್ಭ್ರಾಗ್ರ ದೊಳಿರಿಸಿ 
ಭೂದಾರಂ ಪಾತಾಳನ- 
ನುಳಿದೆದ್ದ ನೊ ಎನಿಸಿ 

ದೂರ ದಿಗಂತದೊಳೊಪ್ಪಿದೆ 
ರವಿ ಮಂಡಿತ ಶಂಗಂ" 


ವರಾಹಾನತಾರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭೂದೇವಿಯನ್ನೆ ತ್ರಿ ತಂದ ವಿಷ್ಣು ನಿನ ಲೀಲೆಯ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಕನಿಯುವ ಇರುಳನ್ನು ಕಂಡು 


ಬುವಿಯ ಚಾಪೆಯ ತೆರದಿ ಸುತ್ತಿ ಹೊತ್ತೊ ಯ್ವಂತೆ 
ಕತ್ತಲೆ ಹಿರಣ್ಯಾಕ್ಷ ಮುತ್ತಿ ಬಹ ನಕ್ಷತ್ರ- 
ಮೊತ್ತ ಮಂ ಧಿಕ್ವರಿಸಿ ಬರುತಿಹನು ಗೆಲುವಾಗಿ 
ದಿನಕಶಾಂತಿಯ ತಂದು? 


ಎಂದು ಕವಿಮಾಡುವ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಪೌರಾಣಿಕನಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ 
ಇರುಳಿನ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿ ತೋರಿಡೆ. ಹೀಗೆ ಇಂದಿನ ಕನಿ ಹಿಂದಿನ ಪುರಾಣ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ನಿನೂತನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆಗೆ ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇದೇ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಮಾನವ ಲೋಕದ ಹಲವು ಚಿತ್ರಣಗಳಿಗೂ ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕನಿ 
ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆಯನ್ನು ಕೋರಿಸಿರುವುದುಂಟು. ವಿಷ್ಣು ದಶಾವತಾರವೆತ್ತಿದ ಕಥೆಯನ್ನು, 
ಮಗುವಿನ ಬಾಲಲೀಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಕವಿ ತೋರಿಸಿದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ನಾನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. | 
, ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಈಸುವುದ್ದು ಘಿ 
ನೋಡಿದಿರಾ ಖಿನಾನತಾರ | 
ಮನು ಕುಲೋದ್ಧಾರಕ ನನ್ನ ಕುವರ | 
ಬಯಲನೆಲ್ಲ ಬೆನ್ನಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತಿ ರುವುದು 
ನೋಡಿದಿರಾ ಕೂರರ್ಮಾವತಾರೆ ! 
ನಂಶಾಧಾರೆಸ್ತಂಭ ನನ್ನ ಕುವರ! 
ತನ್ನ ತಾಯ ಬಸಿರನ್ನ ಬಗೆದು ಅವಳ ಕರುಳ ಮಾಲೆಯನ್ನು 
ಧರಿಸುವ ವಿಚಿತ್ರ ನೃಸಿಂಹ ಸ್ವಾಮಿ. ky 
ನೋಡಿದಿರಾ ಬಾಲ ಪ್ರಹ್ಲಾದ ನನ್ನ ಕುವರ... 


1 ಪು.ತಿ.ನ_ಮಾಂದಳಿರು ಪು. 34 
2 ಪು.ತಿ.ನ.ಗಣೇಶ ದರ್ಶನ ಪು. 30 
3 ಬೇಂದ್ರೆ ಉಯ್ಯಾಲೆ ಪು. 18 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ_೨ ೩೧೭ 


ಇಂತಹೆ ಬಣ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ದಶಾನತಾರದ ಕತೆಗೂ ಒಂದು ಹೊಸ ಹೊಗರು ಬರುತ್ತದೆ, 
ಮಗುವಿನ ಬಾಲಲೀಲೆಗೂ ಒಂದು ದೈವಿಕತೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದಿನ ಪುರಾಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ 
ಇಂದಿನ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಅನುಭನ ಬೆರೆತಾಗ, ಕನಿ ಸೌರಾಣಿಕನಾದ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು 
ಬೇರೊಂದು ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯನನ್ನಾಗಿ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಹೆಳೆಯ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, 
ನಿತ್ಯ ಸತ್ಯದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಹೊರತು, ಕೇನಲ ಸತ್ತ ಅಥನಾ ಮೃತ ರೂಸಷಕ (Dead 
mtಷpha೩rs)ಗಳಲ್ಲ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಇಂದಿನ ಕನಿ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇಂದಿನ 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಈ ವಿಜ್ಞಾ ನ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ರೂಸನನ್ನು 
ತಾಳಿ ನಮಗೆ ಇದು ಮಾರಕ ಎಂಬಷ್ಟು ಉಗ್ರವಾಗಿ ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸುವಾಗ ಇದೂ ಕೂಡ 
ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಉಗ್ರವಾಗಿ ತೋರಿದರೂ, ಇದರ ಉದ್ದೇಶ ಲೋಕದ ಮಂಗಳವನ್ನು 
ಕಾಪಾಡುವುದೇ ಎಂಬ ಭಾನನೆಯನ್ನು ಕಸಿ ಮ 
ಮುದುಡಿದ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಹೆಡೆ ಬಿಚ್ಚುತ 
ನಮ್ಮೊಳೆಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನಂತ 
ತನ್ನೆದೆ ತಲ್ಪ ದೊಳಿಹ ಮುಂಗಳೆನನು 
ಕಾಸಿಡೆ ತೊಟ್ಟಿದೆ ಪಂತ! 


ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಅದೆಷ್ಟು ಧ್ರ ಎನಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನನ್ಮು ಅಂತರಂಗವನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಗೆ.ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ರ ರಾಸಲೀಲೆ ನಮ್ಮ ವಿಶ್ವದ ಗ್ರಹೆತಾರೆಗಳ ಚಲನ ವಲನನನ್ನೂ; 
ವಿದ್ಯುದಣುಗಳ ವರ್ತುಲ ನರ್ತನನನ್ನೂ ಪ್ರತಿಮಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ರ 
ರಾಸಲೀಲೆ, ಕೇವಲ ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ನಡೆದ ಪೌರಾಣಿಕ ಘಟನೆ ಮಾತ್ರ ಆಗದೆ ಇಂದಿಗೂ 
ಎಂದಿಗೂ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸೃಷ್ಟಿ ವ್ಯಾಪಾರದ ಸಂಕೇತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೆಳೆಯ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರುಸಂಗಗಳನ್ನೆ ಕ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನಿೇ ಹೊಸೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿ 
ನೂತನ ನಿನರಣೆಯ ಮೂಲಕ ರಸಾನುಭನನನ್ನು ನೀಡಿರುವುದು ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಬೋಧೆಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟತೆ... ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಯನ್ನು ವಿನೂತನವಾಗಿ ವರ್ಣನೆಗೆ ಬಳೆಸುವುದಾಗಲ್ಲೀ ನೂತನ ವಿನರಣೆಗೆ ಬಳಸುವು 
ದಾಗಲೀ ಒಂದು ರೀತಿಯದಾದರೆ, "ಅದರಿಂದ ಹೊಸತೊಂದು, ಕಾಣದ ವರೌಲ್ಯವನ್ನೇ 
ಕನಿ ಹೊರತೆಗೆದು ತೋರಿರುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿ, ಕುಮೆಪು ಅವರ "ಕಂಸಶಿಲೆ' 
ಈ ಬಗೆಯ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಅಪೂರ್ನವೆನಿಸಿದ ನಿದರ್ಶನ. ಕಂಸೆ 
ದೇವಕಿಯ ಏಳು ಶಿಶುಗಳನ್ನು ಬಂಡೆಗೆ ಬಡಿದು ಕೊಂದು ಎಂಟನೆಯದರ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ 


1 ಪುತಿನ,-ರೆಸ ಸರಸ್ವತಿ, ಪು. 18 


ಕಿ೧೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸನೀಕ್ತೆ 


ಕೊಲೆಯಾದನನು. ಆ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕನಿ ತೆಗೆದು ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯವನ್ನೈ 

ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿರುವ ಪರಿಯನ್ನು ನೋಡಿ : 
ನೀನೊಬ್ಬನೆಯೆ ಅಲ್ಲ, ಸಾನಿನಳುಕಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ. 
ಮುದ್ದಾಡಲರ್ಹವಹ ಶಿಶುಗಳೇಳನು ಶಿಲೆಗೆ 
ಬಡಿದು ಕೊಂದೆಂಟಿನೆಯದರ ಕೈಲಿ ಸೀಳ್ಳೊಲೆಗೆ 
ತುತ್ತಾ ದವನು ಕಂಸ; ನಮ್ಮೆದೆಗಳನು ಕುಕ್ಕಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಕಾಣುವುದು ಮಕ್ಕ ಳೆಲುಬಿನ ರಾಶಿ! 
ಒಂದೊಂದು ಹೈದಯವೂ ಕಂಸಶಿಲೆ ; ನೂರಾರು 
ಹೊಂಗನಸಿನಾದರ್ಶ ಶಿಶುಗಳಾಯೆಡೆ ಚೂರು ! 8 


"ಶಕಂಸಶಿಲೆ' ಭಾಗನತದ ಕೃಷ್ಣನ ಲೀಲೆಯ ಉಜ್ವಲ ಬೆಳಕಿನ ನಡುವೆ ಮಧುರಾ 
ನಗರದ ಸೆರೆಮನೆಯ ಕಾರ್ಗತ್ತಲೆಯ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿತ್ತು ಇಷ್ಟು ದಿನ ಕಂಸನ 
ಕ್ರೌರ್ಯದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ, ಈ ಕನಿ ಅದನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರುನನರೆಗೂ! ಆದರೆ ಕಂಸನ 
ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಜೀವಂತ ಸಾಕ್ಷಿಯಾದ ಈ ಕಂಸಶಿಲೆ ಅಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ನಮ್ಮೆ ಲ್ಲರೆದೆಯೇ 
ಆಗಿದೆ ಎಂಬ ವಿನೂತನ ಭಾನ ನಮ್ಮನ್ನು ರೋಮಾಂಚನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಹೊಸ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕಂಸ ನಮ್ಮ ಮರುಕದ ಅನುಕಂಪದ ವೃಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ನಾವು ಕಟ್ಟುವ, ಕೊಲ್ಲುವ ಹೊಂಗನಸಿನಾದರ್ಶ ಶಿಶುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ, ಕಂಸನು ಕೊಂದ 
ಮಕ್ಕಳ ಸಂಖ್ಯೆಗಿಂತಲೂ ನೂರು ಪಾಲು! ಕಂಸಶಿಲೆಗಿರುನ ಈ ಚಿರಂತನ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು 
ತೆರೆದು ತೋರಿರುವುದು ಇದರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ. ಇಂತೆಯೇ ಹೆಲವು ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳನ್ನು, ಅತಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಧ್ವನಿಪೊರ್ಣವಾಗಿ, ಬಳಸಿ ಒಂದೇ ಭಾವನನ್ನು ' 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಬಗೆಯೂ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಿದೆ. ಭೋಗನುಯವಾದ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನೆಜಿಗೆ ಬಂದು ಕಾಡುತ್ತದೆ ಅನಂತ 
ದಾಹದ ಪ್ರಶ್ನೆ | 

ಇಷ್ಟಗಲ ಬಾಗಿಲನು ತೆರೆದು ಬಂದಿತು ಪ್ರಶ್ನೆ; 
ಕತ್ತ ಲಿನ ಕೊಳದಲ್ಲಿ ಇಳಿದ ಮಿಂಚಿನ ಮೀನು |! 
ಕಾಳಿಂದಿ ಮಡುನಿನ ನಿದ್ದೆ ಕಲಕಿತು 
ಭೋಗದಪ್ಪು ಗೆಯಿಂದ ತರೆಯೆತ್ತಿ ಕೇಳಿದೆ : 
«ಏನು, ಏನಾಗಬೇಕು 9 
ಮೂರು ಅಡಿ, ಮೂರೇ ಮೊರು ಅಡಿ ನೆಲನ ನೀಡುನಿಯೇನ್ಕು 
ಮೂರು ಅಡಿ... 


1 ಕುನೆಂಪು_ಕೃತ್ತಿಕೆ ಪು. 58 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ--೨ 2೧೯ 


ಳಿ, ಇಷ್ಟೇ ತಾನೇ. ಕೊಳ್‌ ತೆಗೆದುಕೊ: 

ನುಡಿದದ್ದೆ ತಡ ಮೆಟ್ಟಿ ತ್ತು ಮಂದರ ಪಾದ 

ಹೆಡೆ ಹೆಡೆಯ ತುಳಿದು ನಡೆಸಿತ್ತು ತಾಂಡವವ, 

ಸಾಕೋ ಪಾಪೀ ಸಾಕು, ನಡೆ ; ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನನ 

ಮರಳಿ ಪಡೆಯುವೆ ನಾನು ಓ ಏಲಯ ಮೂರ್ತಿ 

ಇರಲಿ ಆ ಬಲಿಚಕ್ರ ನರ್ತಿಗೇ ಇರಲಿ 

ನೀ ತುಳಿದ ರ್‌ 

ಇಲ್ಲಿ ಕಾಳಿಂದಿ ಮಡುವಿನ, ಬಲಿಯೆ ಬಳಿ ವಾಮನನಾಗಿ ಬಂದು ತುಳಿದ ವಿಷ್ಣು 

ವಿನ, ಎರಡು ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಇಂದಿನ ಮನಃಸ್ಸಿ ತಿಯ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ನಾವು, 
'ಇಂದಿನ ಜೀತನ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಭೋಗನುಯವಾಗಿದೆ-ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇವೆ, ಈ 
ಜೀವ ಪವಡಿಸಿದ ಕಾಳಿಂದಿ ಮಡುವಿನ ನಿದ್ದೆಯನ್ನು ಕಲಕುತ್ತದೆ ಅನನ ಅನಂತದಾಹೆದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅದು ಮೊದಲ್ಕು ಬಲಿಯೆಡೆಗೆ ಬಂದ ವಾಮನನಂತೆ ಇವನ ಹ್ಳ ದಯದಲ್ಲಿ 
ಕೊಂಚ ಸೆ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಇವನು ಅದೇನು ಮಹಾ ಎಲ್ಲದರಂತೆ ಬ ಇರಲಿ 
ಎಂದು ಒಂದಿಷ್ಟು ಜಾಗಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅದು ಅವನ ಅಂತರಂಗನನ್ನೆ ಆಕ 
ಮಿಸಿ ಮಂದರ ಪಾದದಿಂದ ಹೆಡೆ ಹೆಡೆಯನ್ನೇ ತುಳಿಯತೊಡಗಿದಾಗ ಇವನು ಆ ಹಿಡಿತ 
ದಿಂದ ಪಾರಾಗಲು ಒದಾ _ಡುತ್ತಾನೆ ; ಕೂಟ್ಟ ದಾನನನ್ನೆ € ಮರಳಿ ಪಡೆಯಲು 
ಹೆಂಬಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಇವನಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಬಲಿಚಕೆ ದ ಹಂಬಲ ಕೊಂಚನಿ 
ದ್ದ ರೂ, ಲೌಕಿಕದ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ಇವನಲ್ಲಿ ಆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ಟೆ ಭಾವಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು 
ಜಗ್ಗು ವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತೆಹೆ ಒಂದು ತುಮುಲ ಸ್ಥಿತಿಯ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಎರಡು ಕೆ 
ಪೌರಾಣಿಕ ನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿರುವುದು ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆ... ಭಾರ 
ತೀಯ ಪುರಾಣ ಪ್ರಸಂಚದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪುರಾಣ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಂದು ಹೆಂಬಲ ಇಂದಿನ "ನವ್ಯಕನಿ' ಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡು 
ತ್ರಿದೆ. ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮರ «ಬುವಿ ನೀಡಿದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ "ನಾರ್ಸಿ 
ಸಿಸ್‌? ಮತ್ತು ಸ್ಪ ಕ್ಸ್‌? ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಬಳಸ ಯೇತಿ. ಜ್‌ 

ತ ಕಲ್ಪದ ನನ್ಮ ತಪ ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದಂದು 

ಬಿಳಿ ನದ ಬ್ರಹಾ ಂಡದೆಗಲ ಉಬ್ಬಿದ ಬಯೆಕೆ ಹೆಬ್ಬ ಸಿರನೊಡೆದಂದು, 

ನರಸಿಂಹ ನಾ py 


ಕಣ್ಣೆರೆದೆ ಕಂಡೆ: | 
ರೆಕ್ಕೆ ಬಡಿಯುವ ಸಿಂಹೆ, ಹೆಣ್ಣು ನೊಗಣೊತ್ತ ನಿಕರಾಳ ರೂಪ 


1. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿ. ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ, ಪು, 54, 55, 


ಫ್ಲಿ೨೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬದುಕುವಾಸೆಯೆ ನಿನಗೆ? ಆಯ್ಯೊ, ಅಯ್ಯೊ ಪಾಪ ! 
ಬೆಳಗಾಗ ನಾಗಾಲು, ನಡುಹಗಲಿಗೆರಸು, ಸಂಜೆಗೆ ಮೂರು... 
ಯಾನ ಪ್ರಾಣಿಯು ಗೊತ್ತೆ 9) 


ಗೊತ್ತಿರದೆ: ಸತ್ತೆ !1 
ಈ ಬಗೆಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪುರಾಣ ಪ್ರಪಂಚದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದರಿಂದ 


ಕಾನ್ಯವೂ 6 ಅಂತರ್‌ ರಾಸ್ಟ್ರೀಯ 'ವಾಗುತ್ತಿಡಿ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಅದು 
ಭಾರತೀಯ ಸಹೈದಯನ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ತಟ್ಟುವುನೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ " ಹೌದು ' 
ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ಪುರಾಣ ಪ್ರತಿಮೆ ಭಾರತೀಯನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ, 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪುರಾಣ ಪ್ರತಿಮೆ ಪಾಶ್ಯಾತೃರ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ” ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ಬಂದಂತೆ, 
ಅವನಲ್ಲಿ ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ಧ್ವನಿತರಂಗನನ್ನೇಳಿಸುನಂತೆ ಒಂದು ದೇಶದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು 
ದೇಶದನನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಲಾರದು. ಎರಡರ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡನರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮಿಶ್ರಣ ರಸಾನು 
ಭನಕಾರಿಯಾಗಬಹುದೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪೌರಾಣಿಕವಾದ ಭಾನನೆಗಳು ಇಂದಿನ ಕನಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಗಿರುನಂತೆ ವೈಜ್ಞಾ ಭ್ರ 

ಕವಾದ ಆಧುನಿಕ ಶೋಧನೆಗಳ ಪರಿಚಯವೂ ಇಂದಿನ ಕವಿಯ ಅನುಭನದ ಮೇಲೆ 
ವಿಶೇಷ ಸರಿಣಾಮನನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದ 
ಕಲ್ಪನೆ, "ಆದಿಶೇಷನೂ ಅಷ್ಟ ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳೂ ಇದನ್ನು ಹೊತ್ತಿವೆ' ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ 
ರಿಂತರೆ, ಇಂದಿನ ಕವಿಗೆ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೊದಲಲ್ಲಿ | 

ಕಾಲವಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ; ದೇಶನೆಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ ; 

ಗ್ರಹಕೋಟ ಶಶಿ ಸೂರ್ಯ ತಾರಕೆಗಳಿರಲಿಲ್ಲ ; ' 

ಬೆಳಕು ಕತ್ತಲೆ ಎಂಬ ಭೇದನಿನಿತಿರಲಿಲ್ಲ ; 

ಮಮಕಾರ ಶೂನ್ಯದೊಳು ಮುಳುಗಿದ್ದು ನೆಲ್ಲ 

ಮೂಡಿದುದು ಮೊದಲು ಮುಕಾರವೆಂಬುವ ಮಾಯಿ ; 

ಬೆಂಕೊಂಡು ತೋರಿದುದು ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂಬುವ ಛಾಯೆ. 

ಕಾಲದೇಶದ ಕಡೆಹದಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ 

ಆದಿನುಲಯಾಗ್ನಿ ಹೊಮ್ಮಿದುದು ಉಕ್ಕಿ 

ಸುತ್ತಿ ದುದು ; ಚಿಮ್ಮಿದುದು ದೆಸೆದೆಸೆಗೆ ಹಬ್ಬಿ 

ಘೂರ್ಣಿಸುತೆ ವಿಶ್ವದ ಅನಂತತೆಯ ತಬ್ಬಿ 
ಇಂತಹ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಚೇತನ ಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ ನಿಂದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲದೆ 
ಸಂಚರಿಸಿತು. 


1 ರಾಮಚಂದ್ರಶರ್ಮ. ಬುನಿ ನೀಡಿದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಪು. 6 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ-೨ ತ್ಠಿ೨೧ 


eg ಆಜ್ಯ ಇಂತಿರಲು, ನೀರಿನಲಿ ತೇದ ಮಿಂಚಿನ ತೆರೆದಿ 
ಬಂಧನವ ಹರಿಯಲೆಳಸುವ ಕೇಸರಿಯ ತೆರದಿ 
ಹರಿದು ಭೋರಿಡುವ ಆ ಅಗ್ನಿ ಪ್ರವಾಹಂ 
ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಸಿಡಿಜೊಡೆದು. ದೇಶ ದೇಹಂ 
ಗ್ರಹಭೂಮಿ ಶಶಿಸೂರ್ಯ ತಾರಾಖಚಿತಮಾಯ್ತು3 


ಅನಂತರ ಈ ರೂಪ ನೀರಾಗಿ, ಹೆಸಿರಾಗಿ, ಮಿಗನಾಗಿ, ಮಾನವನಾಗಿ ಇಂದಿನ 
ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವನ್ನು " ಶಿಲಾತಪಸ್ವಿ ' ಎಂಬ ಕನಕ 
ದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಅತ್ಯಂತ ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಇಂದಿನ ವಿಜ್ಞಾ ನ 
ಖಗೋಳ ಶಾಸ್ತ್ರಾದಿಗಳು ತೆರೆದ. ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ ನೇತ್ರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಲ್ಲು ಕೂಡ 
ಶತಮಾನಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಇತಿಹಾಸದ ಹೊತ್ತಗೆಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ ಒಂದು ಕೂಸು 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸಮಸ್ತ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡ ರಹಸ್ಯವಾಗಿ ತೋರು 
| ತ್ತದೆ. "ಕೂಸು' ಕೇವಲ ಕುಸುಮ ಕೋಮಲತೆಯ ಮುದ್ದಿನ ಮುಡ್ಡೆಯಲ್ಲ; ಅದು-- 
ಕಲ್ಬಾಂತರೆಗಳ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತಾ ಕ್ರತಿ 
ಜಗಶಿಲ್ಲಿಯೆ ಯುಗಯುಗ ಕರ್ಮದ ಕೃತಿ 
ಶತಮಾನಂಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ಸಂಸ್ಕ ತಿ 


ಕೆಂ 
ಅದರ ಆತ್ಮದಲ್ಲಿ 


ಯುಗೆ ಯುಗ ಕೋಟಿಯ ಬಾಳ್ಗಳ. ಕಣಸು 
ಪುನರಭಿನಯಿಸಿಹುದಾತ್ಮದಲಿ | 


ತೊಟ್ಟಿಲಿನಲ್ಲಿ ಮಲಗಿ ಕನಸುಕಾಣುನ ಆ ಶಿಶುವಿನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿನೇನಿರಬಹುದು-- 


ಆಕೈತಿಗಳ್ಗಾ ಕಾರವೆ ಇಲ್ಲ : 

ಅರ್ಥಾನರ್ಥದ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಇಲ್ಲ. 

ಪಸುಳೆಯ ಮೊದಲನೆ ಸ್ರ 

ಅರ್ಥದ ಮೆಚ್ಚಿ ಲ್ಲದ ಕೆಚ್ಚು 

ಪ್ರಳಯಸೃ ಷ್ಟಿ ತು ಪ್ರ ಥಮದ ರತಿಯೋ 9 

ಭ್ರೂ y- ಸಿ ತಿಯೋ 9 

ಅಸ್ತಿ ತ್ವತೆ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿ ಹ 'ಮಿತಿಯೋ 9 
ಸಹಿ 


ೈಸ್ಟಿ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ, "ಪ್ರಳಯ ಸೃಷ್ಟಿಗಳ "ಪ್ರಥನುರತಿ'ಯಲ್ಲಿ ಆಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಆಕಾರವಾಗಲೀ, ಅರ್ಥಾನರ್ಥದ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲದ ಆ ಕಾಲದ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ 


1 ಕುವೆಂಪು: ಕಲಾ ಸುಂದರಿ, ಪು. 46. 47. 48, 
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ತ್ಥಿ೨೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಇದರೆ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಪುನರಭಿನಯಿಸುತ್ತಿರಬಹುದೇ, ಅಥವಾ-.. 
ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಂಕಾಲದ ತಾಂಡವ ಕಲಿ 
ಪ್ರೇತದವೋಲೊಯ್ಯನೆ ಮೂಡಿ 
ಪ್ರಲಯಾಗ್ನಿಯ ಕೇಸುರಿ ಜಡೆಗಳ ವೋಲ್‌ 
ಕಂಗೆಟ್ಟಿ ಲೆಯುವ ಮುನ್ನೀರ ಳವೋಲ್‌ 
ಮೇಲ್ವಾಯುನ ಹೊಗೆ ಮುಗಿಲ್ಬಂಡೆಗಳ ವೋಲ್‌ 
ಕುಣಿವನು ಭೂತಾಟಿನನಾಡಿ | 
ಮುಂದೆ ಆ ಸೃಷ್ಟ್ಯಭಿಮುಖನಾದ ವಿಲಯಾಗ್ದಿ, ಪ್ರಲಯಾಗ್ಲಿಯ ಜಡೆಗಳೆಂತೆ, 
ಮೇರೆಯಿಲ್ಲದಕೆಯುವ ಮುನ್ನ್ಟೀರ್ಗಳಂತೆ, ಮೇಲೆ ಹಾಯುವ ಹೊಗೆ ಮುಗಿಲ", ಬಂಡೆ 
ಗಳಂತೆ ಉಕ್ಕಿ ಹೆರಿದ ಪರಿಯ್ಕೂ ಕಡೆಗೆ ತಾರಾ ಗರ್ಭಿಣಿಯಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ನಕ್ಷತ್ರ 
ಪ್ರಸವದ ಸಂತುಸ್ಟಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದು, ಸ ಲ ಜಲ ಸಸ್ಯಗಳಾಗಿ ತನ್ನ ಪ್ರಥನು ರಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದಾಗ, ಅಂದಿನ 
ಬಹುಶಃ ಪ್ರಥಮ ಸಮುದ್ರದ ಬಾಳೋ 
ಬಹುಶಃ ಭೀಷಣ ವ್ಯಾಳದ ಗೋಳೋ 
ಮೀನಿನ ಹಕ್ಕಿಯ ಮಂಗನ ಪಾಳೋ 
ಮೇಣ ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ವೊ ಆ ಸ್ಮರಣೆ 
ಆಥವಾ ವಿಜ್ಞಾನ ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಗೋಚರವಾಗದ ಆ ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಪರಮ ಪರಾತ್ಮೆದೆಸಂಸರ್ಗಕ್ಕೆ 
ಕೂಸಿನ ಕನಸೇರಿಹುದೇನೋ !1 
ಒಂದು ಕೂಸಿನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಏನಿರಲಾರದು | ಎಂಬ ಅತ್ಯದ್ಭುತ "ದರ್ಶನ' 
ಘ್ರು ಕವನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ. ಸೃಷ್ಟಿ ಯ. ಜೀವನವಿಕಾಸದ-ಮನೋವಿಕಾಸದ ನಿಷಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಮನಸ್‌ಶಾಸ್ತ್ರ, ಯೋಗವಿಜ್ಞಾ ನ, ಖಗೋಳೆ ನಿದ್ಯೆ ಇತ್ಯಾದಿ ನೂತನ 
ವಿಚಾರ ಪರಿಪಾಕದಿಂದ ರೂಪಿತವಾದ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯ ಕನಿಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಈ ನಿಷಯ 
ಭನ್ಯತಾನುಭೂತಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. 
ಹಿಂದಿನ ಕನಿಗಿಂತ ಇಂದಿನ ಕನಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. 
ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ ಅರಮನೆಯ ನೆಳಲಿನಲ್ಲಿ ಸದ್ಯ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಕವಿಗೆ ರಾಜ 
ಜೀನನವೇ ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಕನಿ ದಿನದಿನದ ಜನದ 
ಕಷ್ಟ ಸುಖಗಳಲ್ಲಿ ತಾನೂ ಒಂದಾಗಿ ಬದುಕುವವನು; ಅವರು ಸಟ್ಟ ಪಾಡನ್ನು 
ಹಾಡಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸತಕ್ಕವನು. ಹೀಗಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಕವಿಯೂ 
ಕುದಿದು ಸುಧಾರಕನಾಗಿ ನಿಂತು ರೇಗಬಹುದು. ಇಂತಹೆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕೇವಲ 


1 ಕುವೆಂಪು: ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋನಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ, "ಕೂಸಿನ ಕನಸು» ಪು,43.4 


ನನೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ._೨ ಫ್ಲಿ೨ಫ್ಗಿ 


ಲೋಕಾನುಭಾನದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೇ ಅನುಭವಿಸಿ, ಕನಿ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದರೆ ಅವು 
ಸೌಂದರ್ಯಾಂಶವನ್ನು ಪಡೆದು ಅಂದಿನ ಸತ್ಯದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಸೆ, ಕೇವಲ ಛಂದೋ 
ಬದ್ಧನಾದ ಉದ್ದಾರಗಳಾಗಿ ಪ್ರಚಾರದ ಕನನಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಚಾರದ 
ಕವನಗಳು ತತ್ಸಾಲದಲ್ಲಿ ಜನೆರ ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು; ಆದರೆ ಈ 
ವಸ್ತುವೂ ಕನಿಯ ಬಹುಕಾಲದ ಸರಿಭಾನನೆಯ ವಸ್ತುವಾದಾಗ, ಕನಿ ಆ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಒಂದು ಚಿರಂತನವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸುಂದರವಾದ 
ಪ್ರತಿಮೆ ಕನಿ ಕಂಡ ಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜದ ಆರ್ಥಿಕ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಕನಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು "ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟ ರುವ 
ರೀತಿ ಅಪೂರ್ನವಾದದ್ದು 


ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ ಕುಣಿಯುತಲಿತ್ತೊೋ 
ಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದ ವರೆ ತುಳಿಯುತಲಿತ್ತೊ 


ಅದ್ಭುತವಾದ ಪ್ರತಿಮೆ. ಸಿರಿನಂತಿಕೆಯ , ಕುರುಡು ನರ್ತನಕ್ಕೆ ಕುಣಿಯುವ ಈ 

ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣದ ಮೂರ್ತಿಯ ಸ್ವರೂಪವೂ ಎಂಥದು! 

ಬಾಣಂತಿ ಎಲುಬ ಸಾಬಾಣದ ಬಿಳುಪಿನ 

ಕಾಣದ ಕಿರುಗೆಜ್ಜೆ ಕಾಲಾಗೆ ಇತ್ತೊ 

ಸಣ್ಣ ಕಂದಮ್ಮಗಳ ಕಣ್ಣಿ ನ ಕನಡೀಯ 

ತಣ್ಣ, ನೆ ಜೋಮಾಲೆ ಕೊರಳೊಳಗಿತ್ತೊ ೯ 

ಕೂಲಿ ಕುಂಬಳಿಯವರ ಪಾಲಿನ ಮೈ ದೊಗಲ 

ಧೂಳಿಯ ಭಾಂಡಾರ ಹಣೆಯೊಳಗಿತ್ತೊ € 

ಬಡವರೆ ಒಡಲಿನ ಬಡಬಾನಲದಲ್ಲಿ 

ಸುಡು ಸುಡು ಪಂಜು ಕೈಯೊಳಗಿತ್ತೋ 1 


ಈ ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣ ತೊತ್ತಳದುಳಿದ ಹೆಂಗಸರ, ಮಕ್ಕಳ, ಕೂಲಿ ಕುಂಬಳಿ 
ಯವರ--ವೇದನೆ ಎಂತಹೆ ಅಪೊರ್ನವಾದ ಧ್ವನಿ ಪೂರ್ಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ | ಇಂದಿನ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಶಕ್ತಿ 
ಯುತವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೋ ಎಂಬಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಚಿತ್ರ ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅನರ "ಕಲ್ಪಿ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿ. ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದ 
ಕನನ, ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ನನ್ಯ ಕವಿಗಳು PA ಉಪಮೆಗಳ ಸ್‌ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಡಿಗರ "ಗೊಂದಲಪುರ' 


1 ಬೇಂದ್ರೆ : ನಾದಲೀಲೆ, ಪು. 38, 


ತ್ಲಿ೨೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇಂದಿನ ನಾಗರಿಕ ಅನ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯ ಚಿತ್ರಣ. ಅದರಲ್ಲೊಂದು ಚಿತ್ರ 
ಹೀಗಿದೆ | 
ಉಳುವವರೆ ಎದೆಗೆ ಹಾಕಿತ್ತು ರಬ್ಬರ್‌ ಟ್ಯೂಬು ಒಂದೆರಡು ಮೈಲಿ ಉದ್ದ. 
ಅದರಾಚೆ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಹೀರುತ್ತಿದ್ದ ರಕ್ತ ಮದ್ಯನನೊಬ್ಬ ಅಬ್ಬಬ್ಬ. 
ಒಂಟೆಯ ಡಬ್ಬ. 
ಗುಂಡೋದರನ ಪಟ್ಟಿ ಶಿಷ್ಯ ಧಾಂಡಿಗ ಜುಬ್ಬ 3 


ಇದೊಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯಚಿತ್ರ, ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಬಡ ಜನರ ದುಃಸಿತಿಗೆ: ಇದು 

ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕುರುಡು ಕಾಂಚಾಣದಂತೆ, ಕುನೆಂಪು ಅವರ *ಕಲ್ಪಿ' ಯಂತೆ ಇರುವ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಬೇರೊಂದು ಪ್ರತಿಮಾ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲಕ ಧ್ವನಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲ ; 
ವಸ್ತು ಸ ತಯೆ್ಸೆ ಪ್ರತಿಮೆಗೊಳಿಸಿ ಇಂದಿನ ಸ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ 
ರೀತಿ, ಹಾಟ್‌ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಔೀದನಿಗ ಹೇಗೆ ಕಾರಣವೋ, ಹಾಗೆ 
ಮಾನಸಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರ ಸ ಜನತೆ ಮೌಡ್ಟ ಡ್ಯ; ಅಂಧಾಚರಣೆಗಳೂ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. 
ಭಗವಂತನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ, ಹೆಲನರು ಮಾಡುವ ಅನ್ಯಾಯವೂ 
ಕನಿಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮಹಾ ಮಹಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಬಂದು ತಮ್ಮ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನೀಡಿದರೆ ಆ  ಜ್ಯೋತಿರೂಸವಾದ ಜ್ವಾಲೆಯನ್ನು ನಂದಿಸಿ ಅದರ 
ಬೂದಿಯ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿ ಅದರ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಹೊಟ್ಟಿ ಹೊರೆಯುವ 
4 ಪೂಜಾರಿ'ಗಳು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಇದ್ದಾ ಕೆ, ಈ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು "ದೇವರು-ಪೂಜಾರಿ' 
ಎಂಬ ಪ್ರತಿಮಾ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ 
ಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹೆವಾಗಿದೆ. ಕವಿತೆ ಮೊದಲಾಗುವುದು ಹೀಗೆ 

ದಿಗಂತೆದಿಂದೆ ದಿಗಂತಕೆ ಹಬ್ಬಿದೆ 

ವಿಶ್ವವ ತಬ್ಬಿದೆ 

ರುಂದ್ರ ರಾತ್ರಿ | ಕ 

ಸಾಂದ್ರತಮಂಧದಿ ಮುಳುಮುಳುಂಗುತೆ ಕರಂಗಿದೋಲಿದೆ ಧಾತ್ರಿ | 


ಇದು ಒಂದಿರುಳಿನ ಚಿತ್ರವಲ್ಲ; ಮಾನನ ಮತಿಗೆ ನಿರಂತರವೂ ಕವಿಯುತ್ತಿರುವ 
ಕತ್ತಲೆಯ ಚಿತ್ರ. ಆದರೆ ಆಗಾಗ ಬರುತ್ತಿದೆ ಒಂದು ಮೂರ್ತಿ-- 


ಇರೆ ಇಂತುಟು ಭುವನದ ಬಾಳು, 
ಅದೊ ನೋಡದೊ ಕೇಳು; 
ನಿದ್ರೆಯ ಕದಡಿದೆ ಅನತಾರನ ತೂರ್ಯದ ವಾಣಿ ; 


1 ಗೋ. ಕೃ. ಅಡಿಗ ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆ, ಪು. 26 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ__೨ ೩೨೫ 


ಕಂಪಿಸುತಿದೆ ಜಡತೆಯೊಳದ್ದಿದ ಕ್ಟೋಣಿ | 
ದಕ್ಷಿಣ ಹಸ್ತದಿ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುತ್ತಿದೆ ಉರಿನ ಹಿಲಾಲು 
ಕತ್ತಲೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸುವ ಬೆಂಕಿಯ ಕರವಾಳು; 


ಇಂತಹ ಮೂರ್ತಿಯ ಹಿಂದೆ ಹೊರಡುತ್ತದೆ ಆರಾಧಕರ ದಂಡು— 


ಮೌಢ್ಯ ಕಾನನಕೆ ಬೆಂಕಿಯ ಹೊತ್ತಿಸಿ 

ತಿಮಿರ ಸಮುದ್ರವ ಶೋಷಿಸಿ ಬತ್ತಿಸಿ 

ಪ್ರಸರಿಸಿ ಜ್ವಾಲಾ ಜ್ಯೋತಿಯ ನಡೆದಿರೆ ಅನತಾರನು ಮುಂದೆ, 
ಅದೊ ಹೊರಟನು ಪೂಜಾರಿಯು ಹಿಂದೆ | 


ಹೀಗೆ ಹೊರಟ ಪೂಜಾರಿಗಳು ಮಾಡುವುದೇನು ?.- 


ಅನತಾರನು ಹೊತ್ತಿ ಸಿದುರಿಯನು ಅಗ್ರೋದಕದಿಂ ನಂದಿಸುತೆ 
ಬೆಂಕಿಯನಾರಿಸಿ ಬೂದಿಯ ಮಾಡಿ 

ಆ ಬೂದಿಯ ಮಹಿಮೆಯೆ ಕೊಂಡಾಡಿ 

ಅದೊ ಹೊರಟಿನು ಪೂಜಾರಿಯು ಹಿಂದೆ | 


ದೈವೀ ತೇಜದಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ ಬಳಿಗೆ ಬಂದ ಭಕ್ತರಿಗೆ ಈ ಪೂಜಾರಿ ಬೂದಿ 
ಯನ್ನು ಹೆಂಚುತ್ತಾನೆ 
ಬೆಂಕಿಯ ನಂದಿಸಿ 
ಬೂದಿಗೆ ವಂದಿಸಿ 
ದೇವರೆ ಮರೆಗೈ ಯುತೆ ಪೂಜಾರಿಯೆ ಮಿಂಚುವನು : 
ಇಂತಹ ಪೂಜಾರಿಗಳು ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲೂ ಇದ್ದಾರೆ ;` ಇಂಥನರಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಜನಜೀವನ ಶೋಷಿತವಾಗಿದೆ. ಸರಿ, ಮತ್ತೆ, ಎಂದಿನಂತೆ | 
ದಿಗಂತದಿಂದ ದಿಗಂತಕೆ ಹಬ್ಬಿದೆ ರುಂದ್ರರಾತ್ರಿ | 


ಸಾಂದ್ರತಮಂಧದಿ ಮುಳು ಮುಳುಗುತ್ತೆ 
ಕರಂಗಿದೋಲಿದೆ ಧಾತ್ರಿ 3 


ಕದೆಯುತ್ತಿದೆ, ಈ ಥಿರಂತರವಾದ' ಕತ್ತಲೆ, ಇದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಜನರ ಹೃದಯಕ್ಕೆ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಎಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯ. ಸರಿಭಾ 
ವನೆಯ ಸುಂದರ ಸ ಸ್ರತಿಮೆ ಈ ಕನನ. 

ಸುತ್ತಣ ನಾಗರಿಕ ಜೀವನದ ಯಂತ್ರಗಳು ಕವಿಯ ಮತೆ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾ 
ಮಾಡಿವೆ. ಹಿಂದಣ ಕನಿಗಳು ಮತ್ತು ಇಂದಿನನರು ನಿಸರ್ಗದ ಸ 


1 ಕುನೆಂಪು: ಕೋಗಿಲೆ ನುತ್ತು ಸೋನಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ. ಪ್ರ, 55 


4೨೬ | ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪ್ರತಿಮೆ, ಸಂಕೇತ ಇವುಗಳಿಗೆ ಬಳಸಿದಂತೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕವಿಗಳು ಹ ಜೀವನದ . 
ಯಂತ್ರ ಪ್ರಸಂಚದಿಂದಲೂ ಸಂಕೇತ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭನ 
ಗಳನ್ನು ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಸಂಕೇತ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸ ಸಣ್ಣ 
ಉದಾಹರಣೆ. - 


« ಬಕ ಟಕ್‌, ಟಿಕ್‌, ತಿರ ಗಟ ಹ; 

ಎಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀ ವಾಚ? 

ಕೀಕೊಟ್ಟು ದಿದಕೆಷ್ಟು ಜನ್ಮದಾಚೆ? 

ಈಗ ಗಕ್ಕನೆ ರೆಕ್ಕೆ ಬಡಿದು ಬಂದಿತು ಇಗೋ 
ಕುಕ್ತು ತಿದೆ ಕರುಳನ್ನು ತಡೆಯಲಾರೆ? 1 


ಇಂದಿನ ಯಂಶ್ರಮಯವಾದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕಾಣುವ ಕಾರ್ಲಾನೆಗಳ ಯಂತ್ರ 
ಜಬಿಲತೆಯೂ ನೂರಾರು ತುಮುಲಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಮಾನವ ಮತಿಯ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ 


ಎಲ್ಲಾ ಬಿಟ್ಟು ತಲೆಯೊಳಗೇ ಏಕೆ ಸುರುವಾಯ್ತೊ 

ಹಾಳಾದ ಕಾರಖಾನೆ! 

ನೂರಾರು ಯಂತ್ರದ ಗಾಲಿ ಚೀ ತ್ರೈ ರಿಸಿ ಓಡುತಿವೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಸಮನೆ 
ಹೆಗಲಿರುಳು ಬಿಟ್ಟೂ ಬಿಡದೆ ಕಪ್ಪ, ಹೊಗೆಯುಗುಳಿ 

ಅಳಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿ ದೆ ಆಗೇ ಆಕಾಶದ ನಕಾಶವನ್ನೆ 1” 


ಈ ಕಾರ್ಯಾನೆಯ ಚಿತ್ರ ಹೊರಗಿನದಲ್ಲ, ಒಳಗಿನದು. ಇಂದಿನ ಜಟಲನಾದ 
ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯ ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ. ಇದು ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಪ್ರತಿಮೆ. ಇಂತಹ ಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಇರುವ "ಬೆಳಕನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಅದರ ಕ. ತುಡಿಯುವ ಹಿರಿಯ ಅಕಾಂಕ್ಷೆಯ 
ತುಯ್ತವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ 

“ಇದ್ದ ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ ತಂತಿ ಕತ್ತರಿಸಿ ಆರಿಹೋಗಿದೆ "ಬಲ್ಬು? 
ಹಾಲು ಹರಿಸಿದ ಬೆಳಕು ಸತ್ತು ಕರಿನುಸಿಯಾಗಿ ' 
ಚದುರಿದೆ ಇಲ್ಲಿ, 
ಚಲ್ಲಾ ನಿಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟು ಕರೆದರಚಿದರು ಬರಲಿಲ್ಲ ಆ ಅನನು 
ಆಗಿಲ್ಲ ಇದರ ರಿಪೇರಿ 

1 ಅಡಿಗ: ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆ, ಪು. 8 

2 ಕಣವಿ: ದೀಪಧಾರಿ, ಪು 39. 
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ಯುಗಯುಗಾಂತರನಾಯ್ತು ನಾ ಕಾಯತೊಡಗಿ 
ಆ ಅವನ ದಾರಿ | 3 


ಈ ಚಿತ್ರ ಅಂತರಂಗದ ಸದ್ಯದ ಸಿ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನೂ ಕಾತರನನ್ನೂ; ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಧ್ವನಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೋಧಕರು ತ ಮಂದಿ. ಒಳಗೆ ಏನೂ 
ಸತ್ತವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತಾವೇ ಮಹಾ ಪ್ರಾಜ್ಞರೆಂದು ಹೆಸಿದವರೆ ಮುಂದೆ ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುವ ಜನಕ್ಕೇನು ಕೊರತೆ? ಇಂತಹ ವೃತ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರನನ್ನು ಕನಿ ಹೊಸದೊಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ--ಇಗೋ ಇಲ್ಲಿ, 

ಬರಿಗೊಡಗಳಿಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ, ನೀರಿಲ್ಲದ ನಲ್ಲಿ 
ಮಟಿ ಮಟ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದಲ್ಲಿ | 3 

ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಚಿತ್ರ ಇದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಅಣಕವಿದೆ; ಜೆಲುವೂ ಇದೆ; 
ಸರಿಣಾಮರಮಣೀಯತೆಯೂ ಇದೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ "ರಭಸದಿಂದ. ಬಿದ್ದೆದ್ದು ಹೆರಿದಾಡುವ. 
ಅಂಬೆಗಾಲಿನ ಮಗುನ ನನ್ನು 

ತಾಸಿಗಿಪ್ಪೆತ್ತು ಮೈಲಿನ ವೇಗ ಮೀರುವುದು. 

ಮನೆ ತುಂಬ ಓಡುವುದು ಅಂಬೆಗಾಲಿನ ಕಾರು! 

ನೋಡ ನೋಡುತ ಧುಮುಕಿ ಹೊಡೆದು ಮೇಲೇಳುವುದು 

ಬ್ರೇಕು ಹಾಕಲು ವೇಗ ಮತ್ತಿಷ್ಟು ಜೋರು !8 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುವುದು ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಇಂದಿನ ಯಂತ್ರ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಗಳೂ, ಕವಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಾಭಿವ್ಯತ್ತಿಯ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿವೆ. 
"ವಾಚು', "ರೈಲು', “ಕಾರು”, “ಬಲ್ಬು, ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳು ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯದ 
ಆಡು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾಗಿ ಬಳೆಕೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ 
ಪ್ರತಿಮೆ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿ ಬಳಸಿದರೆ, ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿ ನನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕನಿ ಯಾವುದನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಬಳಸಲಿ, ಯಾವುದರ ಮೂಲಕವಾಗಲೀ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸಲಿ, ನಮಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು ಅನು ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕನಿಯ ರಸಾಂಶಗಳಾಗಿನೆ, 
ಅವು ಎಸ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಸ್ತು ಜ್‌ ಎನ್ನು ಪುದು. ಇಂದಿನ ಕವಿಯ 
ಜೀವನವೂ ದೃಷ್ಟಿ (ಸ ಸ ತಡಿ ವೆ. ಅನನು ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಕಂಡ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಕಾನ್ಯಾನುಭನದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಹೊಸೆ ಭಾನನೌಲ್ಯಗಳನ್ನು. ER 
ಬೇಕಾದದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಹಳೆಯದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ರೂಪು ನೀಡುವ ಹೊಸೆದೆಲ್ಲನನ್ನೂ 

1, ಜಿ ಎಸ್‌. ಶಿ: ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ, ಪು..12, 


2 ಕೆ ಎಸ್‌. ನ: ಶಿಲಾಲತ್ಕೆ ಪು 41, 
8 ಕಣನಿ: ದೀಪಧಾರಿ, ಪು. 43. 
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ತನ್ನ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಹಿಂದಿನದನ್ನೂ; ಇಂದಿನದನ್ನೂ; ಸಮನ್ವಯ 
ಮಾಡುವ ಒಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಇಂದಿನ ಕನಿ 
ವಿಶೇಷವಾದ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ತಂದಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ಗಮನಾರ್ಹೆವಾದ ಅಂಶ. 


೨ 


ಲೋಕದ ವಸ್ತುವೊಂದು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಸೌಂದರ್ನಾ ನು 

ಭನದ ಪರಿಯನ್ನು ಕನಿ ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು, ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ Hi 
ರೂಪಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದು ; ರಸಾವೇಶದ ನಿಲುನಿನಲ್ಲಿಯೇ ಚಿಂತನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿ, ಚಿಂತನಾ 
ಪ್ರಸೂತವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು, ಅಥವಾ ತಾನು ದರ್ಶಿಸಿದ ಮಹತ್ತನ್ನು 
ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಸರಿಗಳ 
“ಅಂಶವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡರೂ, ಈ ಪ್ರಕಾರದಿಂದ ಭಿನ್ನನೆಂಬಂತೆ ತೋರುವ ಒಂದು 
ಪರಿಯೂ ಉಂಟು, ಇದನ್ನು ಆಲೋಚನಾ ಜನ್ಯ ಎನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ಚಿಂತನ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದರೂ ಸರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದಲ್ಲಿ, ಇದು ಅದರದೊಂದು 
ಸಹೆಜಾಂಶವಾಗಿ ಉದ್ದಿನ್ನವಾಗಿ ಇಡೀ ಸದ್ಯದ ಮೇಲೆ ಉಜ್ವಲವಾದ ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿ, 
ತನಗೆ ತಾನೇ ನಕ್ಷತ್ರ ತ ಮಿರುಗುತ್ತದೆ ಇಲ್ಲಿನ ಭಾನ. ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವೂ ಆದ 
ಈ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿಂದ ಸ್ಪ ಸ್ಹ ಸ್ಟ ಪಡಿಸಬಹುದು. ಪು. ತಿ. ಶ್ಯ ಅವರ 
"ರಂಗನಲ್ಲಿ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನು ನೋಡಿ: "ಹಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣು ಮದುಕಿಯೊಬ್ಬಳು ಬೆಳಕಿನ 
ಮಬ್ಬಿನಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಬೆಟ್ಟವನ್ನು : ಹೆತ್ತಿ ದೇಗುಲದ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಪ್ರತಿದಿನವೂ ರಂಗವಲ್ಲಿ 
ಯನ್ನು ಬರೆಯುವುದನ್ನು ಕವಿ ಕಂಡು ಅದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕವಿ ಕಂಡ ಪಾತ್ರದ 
ಈ ಶ್ರದ್ಧಾ ದಿ ವಿಶೇಷತೆಯ ಕಥನವೇ ಸಾಕು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕ್ಕೆ. ಆದರೆ, ಕವಿಯೇ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರನಾಗಿ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ-- 

ದೇವನಿರವು ಸಟಿಯೊ ದಿಟವೊ.__ 

ಹೆರರು ತಿಳಿಯದಿರಿತಗಳನು 

ಹದುಗಿ ಇರುವ ಪಾಪಗಳನು 

ಗುಟ್ಟಿ ನೆಲ್ಲನ, 

ಎದೆಯ ಹೊಗುತಲೆಲ್ಲ ತಿಳಿದು 

ಸಂತವಿಡುವನೊಬ್ಬನುಂಟು 

ಎನ್ನುವಚಲ ಭಕ್ತ ದಿಟಿವು 

ಮತ್ತು ಸೋಜಿಗ 1 


1 ಪು. ತಿ. ನ: ಹಣತೆ. ಪು. 76 
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ದೇವರಿದ್ದಾನೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ, ಭಕಿ, ಇರುವುದು ಮಾತ್ರ ನಿಜ ಮತ್ತು ಸೋಜಿಗ- 

ಎನ್ನುವುದು ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಆಲೋಚನೆಯಿಂದಾಗಲೀ ಚೆಂತನೆಯಿಂದಾಗಲಿಿ 
ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲಾಗಲೀ ಮೂಡಿದುದಲ್ಲ. ಅರಳಿ ನಿಂತ 
ಈ ಮಾತು ಈ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವೂ, ಇಡೀ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಶೋಭಾಯಮಾನವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಮಗುವನ್ನು ಕುರಿತ "ತುಂಗಭದ್ರೆ' ಎನ್ನುವ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಅವರ ಸದ್ಯದಲ್ಲೂ 
ಇಂತಹೆ ಪರಿಣಾಮನಿದೆ, ನಡುವಿನ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ, ಮಗು ತುಂಗಭರ್ರೆಗೆ, 
"ನಾನೊಂದು ದಡ ಮೀನಾಕ್ಷಿ ಒಂದು ದಡ' ಎಂದು ಕನಿ ಹೇಳಿ ಈ ಎರಡು ದಡಗಳ 
ನಡುವೆ. “ಒಂದು ದಡ ಗದರಿದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ದಡನಿಹೆದು” ಎನ್ನುವ ನಂಬುಗೆಯಿಂದ 
ತುಂಗಭದ್ರೆಯ ಹಡಗು ಚಂದ್ರನನ್ನು ಹೊತ್ತು ಸಂಚರಿಸುವುದು ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿ, ಕವಿ 

ಆ ಧೈರ್ಯ 

ನನಗಿಲ್ಲ, ನನ್ನಂಥ ಎಷ್ಟೊ ಬಾಳಿಗೆ ಇಲ್ಲ. 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ದಡ ಗದರಿದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ದಡನಿದೆ ಎಂಬ ಆ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ 
ಬರುವ ಧರ್ಯ ಈ ಮಗುವಿಗಿದೆ, ನನಗಾಗಲಿ ನಮ್ಮಂಥ ಎಷ್ಟೋ ಮಂದಿಗೆ ಇಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವ ಲೋಕವನ್ನು ಕುರಿತ ಈ ವಾಖ್ಯಾನ ರೂಪದ ಮಾತು ನಮ್ಮನ್ನು ರೋಮಾಂಚನ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಭಾವನೆಯಾಗಿ. ಯುಗಾದಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕನಿ 
ಸರಿಭಾವಿಸುತ್ತ್ವಾ ವರ್ಷ ವರ್ಷವೂ ಒಂದು ಹೊಸತನ್ನು ತರುವ ಈ ಯುಗಾದಿ ಮರ 
ಗಿಡಗಳಿಗೂ ಹೊಸೆ ಚಿಗುರನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. . ಆದರೆ 

ವರುಷಕೊಮ್ಮೆ ಹೊಸತು ಜನ್ಮ | 

ಹರುಷಕೊಂದು ಹೊಸತು ನೆಲೆಯು 

ಅಖಿಲ ಜೀವ ಜಾತಕೆ ! 


ಒಂದೆ ಒಂದು ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ 


ಒಂದೆ ಬಾಲ್ಯ ಒಂದೆ ಹರೆಯ 


ನಮಗದಷ್ಟೆ ಏತಕೆ ? ? 


'ಎಂದು ಕನಿ ನಿಡುಸುಯ್ಯುವಲ್ಲಿ, ಈ ನಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಭಾವನೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಆ ಸೊಗಸಿನ 
ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ದುತ್ತದೆ. ಕವಿಯೊಬ್ಬ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಾಗ ತರುಣಿಯೊಬ್ಬಳ | 
ಮುಡಿಯಿಂದ ಜಾರಿಬಿದ್ದ: ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಹೊವೊಂದನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಅದನ್ನು ಮುಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ಹೊ ಜಾರಿ ಬಿದ್ದುದರ ಅರಿವಿಲ್ಲದೆ ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 
“ಅಪ್ಸರೆಯು ತೊರೆದೊಂದು ಮತಾಣ್ಯಮತಣ್ಯ ಶಿಶು” ವಿನಂತಿದ್ದ ಹೊನನ್ನು ಕ್ಫೈಗೆತ್ತಿ 


a cada 


1 *ೆ. ಎಸ್‌. ನ: ದೀಪದ ಮಲ್ಗಿ, ಪ್ಚು 24 
2 ಬೇಂದ್ರೆ: ಗರಿ, ಪು. 117. 


ಕಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೊಂಡು ಇವನು. ಆ ಹೂವಿನ ಪರಿಗಾಗಿ ಮರುಗುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಆ ಭಾನದಲ್ಲೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ 

ಮನೆಯ ತಲುಪಿದ ಮೇಲೆ ಕೊರಗುನಳೆ ಆ ತರುಣಿ 

ಹೂ ಜಾರಿ ಹೋದುದಕೆ 9 ನಾನರಿಯೆನು : 

ನಾನಿದಕೆ ಮರುಗುವೆನು ; ಯಾನ ವಸ್ತುವೊ ಏನೊ 

ಸೆಳೆವುದಚ್ಚರಿಯಕ್ತೆ ನಮ್ಮೆದೆಯನು ! 1 

ಯಾರದೋ ಅನಜ ಕೆಯ ವಸ್ತು ಮತ್ತಾರದೋ ಮರುಕದ ವಸ್ತುವಾಗಿ 

ಹೃದಯವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದಲ್ಲ--ಎಂಬ ಒಂದು ಭಾವ ತುಂಬ ಸುಂದರವಾಗಿ ಇಡೀ 
ಕವನದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲುತ್ತಾ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರ 
*ರಾನುನವಮಿ'ಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ರಾಮ ಸೀತೆಯರ ಕತೆಯನ್ನು ಜನರೇಗೌಡರ ಬಾಯಲ್ಲಿ 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 

ರಾಮನ ಒಡಲಿನ ಸೌಸವ ಕಂಡಿತು 

ದೇವಿಗೆ ಗಾಳಿಯಲಿ; 

ಹಲವು ಹೆಣ್ಣಳಿಗೆ ಇಂತಹ ಪುಣ್ಯ 

ಬರೆದಿದೆ ತಾಳಿಯಲಿ 8 ; 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಸೀತೆಗೆ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಒಡಲಿನ ಸೌಸವ ಕಂಡಿತು. ಎನ್ನುವ 
ಮಾತು ಸೀತೆಯ ಪಾತಿಪ್ರತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಳಶವಿಡುವ ಮಾತು. ಆದರೆ... 

«ಹಲವು ಹೆಣ್ಗಳಿಗೆ ಇಂತಹ ಪುಣ್ಯ 

ಬರೆದಿದೆ ತಾಳಿಯೆಲಿ.” 


ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತು ಬಲು ಸೊಗಸಾದ ವಾಖ್ಯಾನವಾಗಿದೆ. ಕವಿ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೆಂಬಂತೆ ತೋರುವ ಒಂದು ಮಾತು ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಎದ್ದುನಿಂತು ಮಿನುಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂಥ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ರೂಪದ ಈ ಒಂದು ಮಾತು ಕೃತಿಯ ಅನುಭನದ 
ಆವರಣದಿಂದ ಮೂಡಿದುದೇ ಹೊರತು ತಂದು ಸೇರಿಸಿದ್ದಲ್ಲ--ಆ ಅನುಭವದಿಂದ ಉದ್ಭಿನ್ನ 
ವಾದುದು. ಈ ಬಗೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲೂ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ 
ನಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಾದ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಹೆಲವು ಪ್ರಸೆಂಗಗಳಲ್ಲಿ--ಜೀವನದ ಅನುಭನದ ಸರಿಪಾಕದ ಪರಿಣಾಮವಾದ 
ಉಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಹಳಗನ್ನಡದ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಅರ್ಥಾಂತರನ್ಯಾಸಾಲಂಕಾರ ರೂಪವಾದ ಲೋಕೋಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಈ ಬಗೆಯ 
1 ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿ: ಚೆಲುವು. ಒಲವು, ಪು. 50. 

2 ಶ್ರೀನಿವಾಸ: ರಾಮನವಮಿ ಪ್ರ, 10. 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸಸಿಂದರ್ಯಾನುಭನ_ ೨ ಪಿಸಿ 


ವಾಖ್ಯಾನ ರೂಪವಾದ ಮಾತುಗಳು ಭಿನ್ನ ಎನ್ನು ವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಅಲಂಕಾರಿಕ 
ನಾದ ಬಾ 2 ಥನು ಹೇಳುವ "ಚಮತ್ಸುತಿ? ಇಂತಹೆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ನೆನಪಿಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಗಡ ಒಂದು ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ತಟಕ್ಕನೆ ಅದರಿಂದ ಮೇಲೊಗೆದು ನಿಂತು 
ನಮ್ಮ ಪರಿಭಾನನೆಯಲ್ಲಿ ರಸವನ್ನೂ ಸರಿಸುವ ಈ ಭುವ ಷರಿ ಗಮನಾರ್ಹೆ 
ವಾದುದು. 


ತ್ತಿ 
ಚೆಲುವಿನ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಂಡು ಅದರಲ್ಲೊಂದು ಬಗೆಯ ಸುಖನನ್ನುಂಡು, ಅದರ 

ತೃಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ | 
ಮಲ್ಲಿಕಾ ಬಕುಲ ಚಂಪಕಾ 

ಸಾಕು ನನಗೆ ಈ ಸುಖ! ' 
ಎಂದು ಮ್ಧೆ ಮರೆವುದೊಂದು ಹರಿ; ಮನಕ್ಕೆ ತಟ್ಟಿದ ಚೆಲುವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಲ್ಪನಾಕ್ಷಿ 
ಯಿಂದ 

ನಕ್ಷತ್ರಾರತಿಯಂದದಿ ಹೂಗಳ 

ಗೊಂಚಲನೆತ್ತಿರುವ 

ಮಾವಿನ ಮರಪಿದು ಮರವೋ, ನಭದಲಿ 

ಬರೆದರೊ ಟಿತ್ತರವ 2 | 
ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ಸರಿ. ಚೆಲುನಿನಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ 

ಜಾ ಕನಿಯಾತ್ಮಂ 

ಹೆಸುರ್‌ ನೆತ್ತರ್‌ ಒಡಲಿನಲಿ” 3 ; 

ಎಂದು ತಾದಾತ್ಮ್ಯಾನುಭನನನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ಪರಿ. ಈ ಹಲವು 
ಪರಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸರಿಭಾನನೆಗೆ ಸಂದ. ವಸ್ತು ಕೇಂದ್ರಸಾ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದೆ. 


ಆ ವಸ್ತು ನಿನ ಸುತ್ತ ಈ ಮನಸ್ಸು ವಿಹರಿಸಿದೆ. ಅದರ ರಸವನ್ನು ಹೀರಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಗಳಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವ ನ್ನ್ನ ನಾವು ಆಧುನಿಕ 


ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇಂಥಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ಕವಿಯ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗಿದ್ದರೂ ಕವಿ 
ಗೊದಗುನ, ಕವಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಅನುಭವ ಬೇರೊಂದು. ವಸ್ತುವೇನಿದ್ದರೂ ಬೇರೊಂದು 
ಅನುಭವದ ಸ್ಮರಣೆಯ ವಿಹಾರಕ್ಕೆ, ಕವಿಗೆ ಒದಗುವ ಒಂದು ನೆಸದ ನಿಲುಗಡೆ ಮಾತ್ರ. 


1  ರಸಿಕರೆಂಗೆ: ಬಾಸಿಗ, 
2 ಶ್ರೀನಿವಾಸ: ರಾಮನವಮಿ, ಪು. 13. 
8 ಕುವೆಂಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಸ್ತು 39, 


ಕಿಕ್ಕಿತಿ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಕ 


ಆ ಅನುಭನ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಪ್ರಜೋದಿತವಾದರೂ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಈ ವಸ್ತುವೇನಿದ್ದರೂ 
ನಿಮಿತ್ತ ಮಾತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಒಂದು ಕನಿತೆ *ಕೈ ಮುಗಿ ಈ ತಂತಿಯ 
ಕಂಬಕ್ಸೈೆ? ಈ ರೀತಿಗೊಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಕನಿ ಒಂದು ತಂತಿಯ ಕಂಬದಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 
ಕವಿಯ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗಿರುವುದು "ತಂತಿಯ ಕಂಬ, ತಂತಿಯ ಕಂಬದ ಬುಡದಲ್ಲಿ' ನಿಂತು 
ಬೀಸು ಗಾಳಿಗೆ ರೊಯ್‌ಗುಡುನ ಆ ಸದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿ ಕವಿಗೆ ಒಳ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸುರುಳಿ 
ಬಿಚ್ಚುವ ಅನುಭನ ಇದು-- 

ಮಲೆನಾಡಿನ ಕಾಡಿನ ಮಧ್ಯೆ 

ಜಗದಿಂ ಜಗುಳೆಲ್ವಿ ರುಳಿನ ನಿದ್ದೆ, 

ಚೈತ್ರ ದಿನೇಶನ ಚಿನ್ನದ ಹೊನಲು 

ಬನದೆಶೆ ಹಸುರಲಿ ಹೊಳೆ ಹರಿಯಿತ್ತೆ ನಲು, 

ದನಿ ಜೇನಿಳಿಸುತ್ತಿ ದೆ ಕಾಜಾಣ, 

ಉಲಿಯುಲಿಯುತ್ತಿರೆ ಬಹುಖಗೆ ಸಂಮೇಲನ ಗಾನ, 

ಹುಚ್ಚಿ ಡಿದಂದದಿ ಹೂ ತುಂಬಿ 

ಬೆಳೆದಾ ಬಿತ್ತರೆದೆತ್ತರೆದಾ ನಂದಿಯ ಮರೆದಲ್ಲಿ, 

ಲಕ್ವ ಲಕ್ವಡಲಿ ಕಿಕ್ಕಿರಿದಿರೆ ಜೇಂಬುಳು ಮೇಣ್‌ ದುಂಬಿ 

ನಿಂತೇಕಾಂತದೊಳಾ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿ 

ನಾನಿಂತಹ ಅನುಭವವನು ಪಡೆದಿದ್ದೆ 1 


ಇಲ್ಲಿ "ತಂತಿಯಕಂಬ' ಎನ್ನುವ ವಸ್ತು, ತನ್ನ ವಸ್ತುತ್ತನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬೇರೊಂದು 
ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಗವಾಕ್ಷವಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕನಿ "ತಂತಿಯೆಕಂಬ'ದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ, 
ಅದನ್ನೇ ವಸ್ತುನನ್ನಾಗಿಸಿ ಅದರ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಾಗಲೀ ತೊಡಗಿಲ್ಲ. 
ತಂತಿಯ ಕಂಬದಲ್ಲಿ, ಅವರನ್ನು ಹಿಡಿದದ್ದು, ಅದರ ದನಿ: ಆ ದನಿ ತೇಲಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಯಿತು ಬೇರೊಂದು ಅನುಭನಕ್ಕೆ. ಇಂಥದೇ ಮತ್ತೊಂದು ನಿದರ್ಶನ ಪು.ತಿ.ನ. 
ಅವರ "ಮಳೆಯು ನಾಡ ತೊಯ್ಯುತಿರಿ' ಎಂಬ ಕವಿತೆ. ಮಳೆ ಬರುವ ಒಂದಿರುಳು ಕವಿ 
ಆ ಮಳೆಯನ್ನು, ಸುತ್ತ ಆವರಿಸಿದ ಕತ್ತಲನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಸದ್ಯದ 
ಮಳೆಯ ವರ್ಣನೆಯಾಗಲೀ, ಆ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಮಳೆ ಬೀಳುವಿಕೆ ಅನರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಾಗಲೀ ಆಸಕ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಈ ಮಳ್ಳೆ ಈ 
ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ- 
ಹಿಂದೆ ಸಿರಿಗೆ ಸಿಲುಕುತ 


ಕಂಸ ಭಯಕೆ ನಡುಗುತ್ಯ 
«ಹಡೆದ ಕೂಸು ಬಾಳ್ವುದೆಂತು' ಎನುತ ತೆಲ್ಲಣಿಸುತ 


1 *ಈುವೆಂಪು: ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋನಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ; ಪು. 64, 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ._ ೨ ತಿತ್ಕಿಷ್ಟಿ 


ನೊಂದ ಪಿತರೆ ಚಿತ್ರವ 
ಕಾಂಬೆ ಕೃಷ್ಣನುದಯನ 1 


ಅವರಿಗೆ ಕಾಣುವುದು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಜೀವನ ಚಿತ್ರ. ಹಿಂದೆ ಇಂಥಸೇ ಒಂದಿರುಳು 
ಕೃಷ್ಣ ನ ಉದಯವಾಯಿತು--ಎಂಬ ಭಾನವೇ ಈ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕ. ಮಳೆಯು 
ನಾಡನ್ನು ತೊಯ್ಯುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲಾ ನಿನರಗಳನ್ನೂ 
ನೆನೆದು ಹೆರ್ಸ್ನಿತರಾದರೂ ಅದರ ಕಡೆಯ ಪಲ್ಲವಿ ನಿಷಾದದಲ್ಲೇ, ಏಕೆಂದರೆ ನಮಗೆ ಆ 
ಕೃಷ್ಣನ ಕತೆಯೆಲ್ಲಾ ಬರಿಯ ನೆನನು, ಕವಿಯ ಕನಸು; ನಮ್ಮ ಬಾಳುಮಾತ 
"ಇಂದು ನಮ್ಮ ಬಾಳು ಗೋಳು ಬಯಲು, ಹುಸಿಯು' ಎನಿಪುದು. ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕನಿ. 
ಹಿಂದೆ ಉದಾಹರಿಸಿದ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಿನಿಗೆ ನಾದರೂಪವಾಗಿ ಬಂದ ಶ್ರನಣಸೌಂದರ್ಯ, ಕವಿಗೆ 
ಹಿಂದೆ ತಾನು ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪಡೆದ ಅನುಭನದ ಒಂದು ಪುಟವನ್ನು ತೆರೆದು ರಸಾನಂದ 
ದಲ್ಲಿ ತೇಲಿಸಿದರೆ, ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಳೆ ಹೊಯ್ಯುನಿರುಳು ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಜೀವನ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಿಂದ ಮೋದನನ್ನು ತಂದರೂ, ಸದ್ಯದ ಬಾಳಿನ ರಿಕ್ಕತೆಯ ಕಹಿನೆನಹಿನಿಂದ, ನಿಡು 
ಸುಯ್ಯಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇದು ಈ ಇಬ್ಬರು ಕವಿಗಳ ಪ್ರಧಾನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎನಡು ನಿದರ್ಶನಗಳೆಲ್ಲೂ "ವಸ್ತು' ಕೇವಲ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ 
ಹಿಂದಾದ ಅನುಭನದ ಸುರುಳಿ ಬಿಚ್ಚಿ ದಂತೆ ವಸ್ತು ಅಂತಹೆ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ಮುಂದಾಗ 
ಬಹುದಾದ ಘಟನೆಗಳ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ನೆಯ್ದು ತೋರುವ ರೀತಿಗೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
"ಸಂಜೀಯ ಜಾನಿಗೆ' ಒಂದು ಅಪೊರ್ನ ನಿದರ್ಶನ. ಕನಿಯಾದ ತಂದೆ ಮಗು ಮಂಗಳೆ 
ಯನ್ನು ಆಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಕೆ-- 

ಮಂಗಲೆಯೊಂದಿಗೆ । ಹಿಗ್ಗಾಯ್ತು ತಂದೆಗೆ | 

ಕುಣುಸ್ಕ್ಯಾಡಿ ಕೂಸಿಗೆ 1 ಅರಳೀಸಿ ಆಸೆಗೆ । 

ರಾಗದ ಸಾಟಗೆ | ತೂಗ್ಯಾಡೋ ಧಾಟಗೆ । 


ಒಲಿದಾಡೊ ರೀತಿಗೆ | ಹಾಡ್ಯಾನೊ ಗೀತಿಗೆ । 
ಸಂಜೆಯ ಜಾವಿಗೆ | ಹೊರಟೀದಿ ಬಾಪಿಗೆ | 2 


ಆಗ ತಂದೆಯ ಮುಂಡೆ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಈಗ ಮಗುವಾಗಿರುವ ಈ 
ಮಂಗಳೆ, ಮುಂದೆ ಬೆಳೆದು ದೊಡ್ಡವಳಾಗಿ ಗಂಡನ ಮನೆ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ. ನೀರನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ತಂದು ಅರಿಯದ ಈ ಬಾಲೆ ದೂರದಿಂದ ನೀರನ್ನು ಹೊತ್ತು ತರಬೇಕಾದ 
ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಬದುಕಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಏನು ಮಾಡಿಯಾಳು--ಎಂದು ಅನ್ನಿಸು 


1 ಪು.ತಿ.ನ: ಹಣತೆ, ಪು. 41-43. 
2 ಬೇಂದ್ರೆ : ಗಂಗಾವತರಣ, ಪು. 30.31. 


ತ್ಥಿಕ್ಕಿ೪ | ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತ್ರೆ. ಹಾಗೆ ಬಂದ «ಅನ್ನಿಸಿಕೆ ಒಂದು ಚಿತ್ರನನ್ನು ನೇಯುತ್ತದೆ. ಸಂಜೆಯ 
ಜಾನದಲ್ಲಿ, ಗರತಿಯಾದ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳು ತಲೆಯಮೇಲೆ ನೀರಿನ ಕೊಡ ಹೊತ್ತು 
ಹೊರಟಿದ್ದಾಳೆ. 

ಸಂಜೀಯ ಜಾನಿಗೆ ! ಹೊರೆಬೀದಿ ಬಾವಿಗೆ | 

ಶಿರಗೀಯ ನೀರಿಗೆ | ಬದೆಯುತ ದಾರಿಗೆ 

ಗೆಜ್ಜೆಯು ಗೆಜ್ಜೆ ಗೆ | ತಾಕ್ಯಾವ ಹೆಜ್ಜಿಗೆ 

ಏನಾರ ನಡಿಗಿ 1 ಯಾವೂರ ಹುಡುಗಿ 

ಸಂಜೀಯ ಜಾಪಿಗೆ |! ಹೊರಟಾಳೆ ಬಾಪಿಗೆ ೩ 


ಸಂಜೆಯ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬಾವಿಯ ನೀರಿಗೆ ಹೊರಟಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ಎಳೆಹಕೆಯದ ಹೆಣ್ಣು. 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸೀರೆಯ ನೆರಿಗೆಯನ್ನು ಒಡೆಯುತ್ತಾ, ಕಾಲಂದುಗೆಯ ಸದ್ದನ್ನು 
ಹರಡುತ್ತಾ ಕಂಡನರು “ಏನಾರ ನಡಿಗೆ! ಯಾವೂರ ಹುಡುಗಿ” ಎಂದು ಬೆರಗಾಗು 
ವಂತೆ ಬಾವಿ ನೀರಿಗೆ ನಡೆದಿದ್ದಾಳೆ.. ಆಗ ಹಾದಿಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಅತ್ತಿತ್ತ ಬೇಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರಳಿ ಗುಲಬಾಕ್ಷಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಗಳೂ ಬೆರಗಾಗಿ, ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೇಳುತ್ತನಂತೆ 


ಕಳೆಸೋದೆ ನೀರಿಗೆ ಇಂಥ ಸುಕುಮಾರಿಗೆ 9 
ಚಾಚ್ಯನಂಗಾಲಿಗೆ | ನುಚ್ಚಂಜಿ ನಾಲಿಗೆ । 


ಎಂದು. ಈ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳು ಗೆಳತಿಯರೊಂದಿಗೆ ನೀರುಸೇದಿ ತರುತ್ತಾಳೆ. ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಆಟಿದಂತೆ ಮಾಡುವ ಇನಳೆ ರೀತಿಗೆ ಗಂಭೀರವಾದ ಗರತಿಯ ಸೂಟಿಗೆ ಎಲ್ಲರೂ 
ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರಂತೆ. ಹೀಗೆಂದು ಒಂದು ಚಿತ್ರನನ್ನು ತಂಜೆಯ ಮನಸ್ಸು ನೇಯುತ್ತಿದೆ. 
ಮತ್ತೆ ಈ ಕನಿತೆ ಮುಗಿಯುವುದು, ತಂದೆ ಆಡಿಸುತ್ತಿರುನ ಕೂಸಿನ ಚಿತ್ರದಿಂದ. 
ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ ಮಗುವನ್ನಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನಾ ಗಲೀ, ಬಾಲಲೀಲೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ 
ನಮಗೆ ಬಣ್ಣೆ ಸುತ್ತಿಲ್ಲ ; ಈ ಮಗುವಿನ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಅವಳ ಬಾಳಿನ ಪುಟದ 
ಒಂದು ಚಿತ್ರಣ, ತಂದೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಶಂಕೆ-ಹಾಕೈೈಕೆ-ಹೆರಕೆಗಳಿಂದ ರಂಜಿತವಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ವಿನಿಧ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಿನಿಧಭಾನದ ಬಣ್ಣಗಳೆಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ನೂತನ 
ವನ್ನಾಗಿಸುವ, ಹೆಳೆಯದನ್ನು ಹೊಸದನ್ನಾಗಿಸುನ, ನೂತನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಈ ಕೌಶಲ ನವೋದಯ ಕನಿಗಳಿಗೆ ಸಿದ್ದಿ ಸಿದೆ. 


1 ಬೇಂದ್ರೆ: ಗಂಗಾವತರಣ, ಪು. 30.31, 


ನವೋದೆಯ ಕೆನಿಗಳೆ ಸಾಂದರ್ಯಾನುಭವ೩ 


೧ 


“ಕ ಪ್ರಕೃ ತಿ ಕನಿ ಪ್ರಜೆ ತಿಯನ್ನು ನೆ ಮೊದಲು ಆಕರ್ಷಿಸುವುದು ತನ್ನ ವೈಭನಯುಕ್ಕವೂ 
ವೈವಿಧ್ಯ pe ಆಗಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ. ಆಕೆಯ ಎ ವರ್ಣ 
ಮಯ ನರ್ತನ ಅನನ ಜೇತನನನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ... ಕ್ರಮೇಣ ಬಹಿರ್ಮುಖವಾದ 
ಬಹಿರಂಗದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಡೆಗೂ ತಿರುಗಿ ಉಪಾಸನಾರೂಪನನ್ನು ತಾಳುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃ 
ತಿಯ ಅದ್ಭುತ ಶಕ್ತಿ, ಅದ್ಭುತ ರಚನಾಕೌಶಲ, ಅನಿರ್ವಚನೀಯನಾದ ಮಹೋ 
ದ್ಹೇಶ್ಯ ಅಚಿಂತ್ಯವಾದ ಸರನು ಪುರುಷಾರ್ಥ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮನನದಿಂದ ಧ್ಯಾನಗೋಚರ 
ವಾಗುವ ಆಕೆಯ ರೂಪ ಆಕೆಯ ಸ್ವರೂಸ ಸತ್ಯವನ್ನೇ ಪರಿನರ್ತನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹೊರ ಹೊರಗೆ ಮೃಣ್ಮಯಿಯಾಗಿ. ತೋರುವವಳು, ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕವಾದ ನೋಟಕ್ಕೆ 
ನಿಯಮನುಯಿಯಾಗಿ ತೋರುವವಳು, ವೇದಾಂತಿಯ ದೃ ಸ್ಟ ಗೆ ಚಿನ್ನಯೀ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ತೋರುನನಳು ಕನಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಆಸ ಸತ್ಯ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನೂ ಅಬಗಳೆಯಡೆ ಮತ್ತು 
ಆ ಎಲ್ಲ ಸತ್ಯ ಮುಖಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಬ್ರ ಹೈಮಯಿಯಾಗಿ ನ 
ME ಜ್ಜ 1 

ಕನಿ ಚೇತನ ಪ್ರಕೃತಿ ನೌಂದದ್ಯಾನು ಭನದಲ್ಲಿ ಏರುವ ಘಟ್ಟ ಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ 
ಕುವೆಂಪು ಅನರ ಈ ಹೇಳಿಕೆ ಅನರ ಸೌಂದರ್ಯದ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕನ್ನೆ ಡಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಹೆಲವು ಸರಿಗಳನ್ನೂ ಸೂಚಿಸು 
ತಡೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತ ಭಾವಗೀತ ಪ್ರಕಾರವೇ ಕಾನ್ಯಸ್ಥೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಹಸಿಯ ಬಹುಭಾಗನನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದೆ. 
ಸೌಂದರ್ಯ ಎಂದರೆ ಪ್ರ ಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸೌಂದರ್ದಾ ಿರಾಧನೆ ಎಂದರೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯಾ 
ರಾಧನೆ--ಎನ್ನುವ ನಷ್ಟ ರಮ ಬ ಗೆ ಪ್ರಕೃ ತಿಯನ್ನೆ ( ತ ಗೀತೆಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ರಚಿತ 
ವಾಗಿವೆ. ಅದರ ಹೊರಮೈ Bn ಒಡಿದು, ಅಂತರಂಗದ ಚೆಲುವನ್ನೂ, ಅದರಲ್ಲಿನ 
ದೈನಿಕತೆಯನ್ನೂ ತಾನು ದರ್ಶಿಸಿದ್ದೆ ನೆಂದು ಬರೆಯದ ಕವಿಯೆಸಿ ಇಲ್ಲವೆನ್ನು ವಷ್ಟ ರ 


1 ಕುವೆಂಪು__ನಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ, ಪು. 27-28. 


ತಿಕ್ಕ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಪ್ರಕೃತಿ ಗೀತೆಗಳು ತುಂಬಿವೆ! ವಿಸ್ರಲವಾದ ಈ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದಿಂದ ಮೂಡಿದುದೆಷ್ಟು, ಅನುಭನವಾಗದಿದ್ದಾಗಲೂ ಬರೆದುದೆಷ್ಟು 
ಎನ್ನುವುದು ವಿನುರ್ಶಕರ ಜರಡಿಯ ವಸ್ತುವಾದರೂ, ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗಿಂತ ನವೋದಯ 
ಶನಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಬಗೆಯ ತೀವ್ರವಾದ ಹೆಂಬಲ, 
ಕಾತರ, ತೃಷ್ಣೆ, ಉನ್ಮಾದ ಇವು ನಿಶೇಷನಾಗಿನೆ ಎನ್ನುವುದುತೂ ಗನುನಾರ್ಹೆವಾದ 
ಸಂಗತಿ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಹೆಳೆಯ ಕಾನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ೪ ಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಬ್ಬ ಕನಿ 
ಮಾಡಿದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕನಿಯೊ ಮಾದರಿಯಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನ್‌ 
ದಾಯವನ್ನು ಪಾಲಿಸಲು ಇಚ್ಛಿಸಿದಂತೆ ಇಂದಿನ ಕನಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇಚ್ಛಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಇಂದು ಪ್ರಕೃತಿಯೆ ಜೆಲುವೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ಹೆತ್ತು ಕವಿಗಳು 
ಬರೆದ ಕವಿತೆ ಹೆತ್ತು ಸ ದೆ. ಈ ಕವಿಗಳು ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಯಾವ ಯಾನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನು ವ ವಿವರವಾದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಅನಕಾಶನಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ, ಕನಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಆಸ್ತಾ 
ದಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಾವ "ಮಾವ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅದನ್ನು ವಸರ ಎನ್ನು ವುದರ ಹ 
ರೂಪ- “ರೇಷೆಗಳನ್ನು ಇಲಿ Po NEG 

ಪ್ರ ನವೋದಯ. ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಭಾನಗೀತಾತ್ಮ ಕವಾದುದು. ಯಾವ 
ಭಾನವೇ ಆಗಲೀ ಸ್ಥಾ ಯಿತ ನನ್ನು ಹಡೆದು ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾಗಬಹುದು, 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಸಮಯದಲ್ಲಿನ ಕನಿಯ ಭಾನ ಭಂಗಿಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ. ಅಶೃಂಖಲ 
ವಾದ ತನಿಯ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ ನ್ನು ಯಾವ ಯಾನ ಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರ ಪ್ರ ಕ್ಟ ತಿಯ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಸಟ್ಟದೆಯೊ, ಅಷ್ಟಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯ ಸನ 

ಇದುವರೆಗೆ ಪ್ರಕಟಿತವಾಗಿರುನ ಪ್ರಕೃತಿ ಗೀತೆಗಳ ಅಭ್ಯಾ ಸದಿಂದ ನಾವು ಕವಿಯ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌದ ಸನುಭನದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪ್ರಧಾನ ಘಟ ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು: 

ಇ]. ತ ತಾನು ಸೆ ಸೌಂದಕ್ಕ್ಯೋಪಾಸಕನಾಗಿ ರವಾಗಿ ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿರುವ ಹರಿ, 

೨. ನಿ ತನ್ನ ಅಂದಂದಿನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅನುಸಾರೆವಾದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
ಭಾವದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅದರ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕೃತಿಯ WR ಸವಿದಿರುವ ಪರಿ. 

೩. ಕನಿ ಬೇರೊಂದು ಹಸ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಮೂಲಕ 
ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿರುವ ಹರಿ, 

4 fh: | 

ಕನಿ ತಾನು ನೇರವಾಗಿ, ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕನಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೆಲುನನ್ನು 

ಕಂಡು ಮೈಮರೆತು ಅದರ ಬಹಿರಂಗದ ಚೆಲುವನ್ನು ಬೆತ್ರಿಸುವುದು ಒಂದು ರೀತಿಯ 


| 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ. ೨ 88೭ 


ದಾದಕ್ಕೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿನ ವಸ್ತುಗಳು ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನೇ ಚಿಂತನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿ ಆ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಇನ್ನೊ ಂದು ರೀತಿ 
ಯದು. ಇಂತಹೆ ಚಿಂತನಾ ಪ್ರಸೂತವಾದ ಸೌಂದ್ಯಾನುಭನನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ರೀತಿಗೆ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ "ಜಗಚೆಲುವೆನ್ನುವ ಬಗೆಯನುರಣನೆ' ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಒಂದು 
ನಿದರ್ಶನ. ಕನಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲೂ ಹೆರಡಿದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಗೆ ಬಗೆಯಾದ ವಸ್ತುಗಳು 
ತನ್ನ ಅಂತೆರಂಗನನ್ನು ಏಕೆ ಹೀಗೆ ರಮಿಸುತ್ತನೆ ನಷೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ತೊಡಗಿ 


, ಜಗದೀ ದೈನಂದಿನ ಜಂಗನುತೆ 
ನನ್ನೊಳು ಜನಿಯಿಸಿತೇತಕೆ ಮನುತೆ 9 


ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾ, ಕಡೆಗೆ 


ಜಗ ಚೆಲುವೆನ್ನುವ ಬಗೆಯನುರಣನೆ 
ವಿಶ್ವಾತ್ಮನ ನಿರ್ಹೇತುಕ ಕರುಣೆ ೩ 


ಎಂಬ ಶತ್ಪವೊಂದನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ ತಾನು ವಸ್ತುವಿನ ಸೌಂದ್ಯಾನು 
ಭನ ಮಾಡುನ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಅದು ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ ಸರಿಣಾನುನನ್ನೂ 
ತಮ್ಮ ರಸಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿ ಆ ಎರಡನ್ನೂ ನೀಡಿರುವ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ 
ರೀತಿಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಒಂದು ವಸ್ತುನಿನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ 'ಸಮಯ 
ದಲ್ಲಿ, ಹಿಂಡೊಮ್ಮೆ ಅಡೇ ವಸ್ತು ಪ್ರಚೋದಿಸಿದ ಅನುಭನನನ್ನು; ಇಂದು ಅಸೇ ವಸ್ತು 
ಮಾಡುವ ಅನುಭವದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಅದರ ತಾರತಮ್ಯದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಕಾಣುವುದು ಇದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸರಿ, ' ಒಮ್ಮೆ "ನೆರಳನ್ನು ಕಂಡ ಕವಿ-- 


ಅದೊ ಮತ್ತೆ ! ಆ ಮರದ ಛಾಯೆ! 
ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ಬಿದ್ದು ಸಾಯುತಿಹುದೆಲ್ಲಿ 
GS ಛಾಯ್ಯೆ 
ಮಸಿಯ ಚೆಲ್ಲಿದ ತೆರದಿ ಹಸುರು ಬಯಲಿನ ಮೇಲೆ 
ನೀಳವಾಗೊರಗಿಹುದು ಅಪಶಕುನ ರೂಪದಲಿ 
ಗ ಬಹು ಗ ಬಿದ್ದಿ ಹುದು 
ಬಯಲಿನಲಿ ಪಿಕ್ರೀತ ದಾಸನೊಲು' ಬಿಡುಗಡೆಯ 
ಬಯೆಸಲಾರದೆ ಮ ದಿನದಿನನ್ರು ನೋಡುತಿಹೆ 
ದಿನದಿನವು ಬೆಳಗು ಹೆಗಲೆನ್ನದೆಯ್ಕೆ ಬಾನಿನಲಿ ' 
ರನಿ ಹೊಳೆಯುನಾಗೆಲ್ಲ ಮರದ ಕಾಲ್ಲೆ ಸೆಯಲ್ಲಿ 


1 ಪುತಿನ: ರಸಸರಸ್ವತಿ; ಪು. 37, 
22 


ಶಿಶಿಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬಿದ್ದು ಬೇಸರದೆ ಸಾಯುತ್ತಿ ಹುದು ಶಿವ ಶಿವಾ 
ಒಂದು ಕ್ಷಣವಾದರೂ ತಪ್ಪ ಲೊಲ್ಲದು ದಾಸ್ಯ ! 3 


ಹೀಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ ದಾಸ್ಯದ ಸಂಕೇತವನ್ನು ಕಂಡರು; ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಪ್ರಿಯವಾದ ಕನಿ 
ಚೇತನಕ್ಕೆ ಆ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನೆರಳು, ದಾಸ್ಯದ ಸಂಕೇತದಂತೆ ಕಂಡದ್ದು ಸಹೆಜ, ಆದರೆ 
ಅದೇ ನೆರಳು ಮತ್ತೆ ಒನ್ನೆ 


ಆ ಮರದ ತಣ್ಣೆಳಲು 

ಹುಲ್ಲು ಮೈ ದಾನದಲಿ ನೋಡೆನಿತು ಇಂಪಾಗಿ, 

ಕಂಗಳಿಗೆ ತಂಪಾಗಿ, ಸೊಂಪುದಳಿರಿನ ಪ್ರೀತಿ 
ಇಂದ್ರಿಯಂಗಳ ಕಾಣ್ಮೆ ಗೊಳಗಾದ ರೀತಿಯಲಿ 
ಹಸರಿಸಿದೆ ಮರುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ನೆಳಲ ಮರುವನದಂತೆ ! 
ಓ ಮರನೆ ಆ ನೆಳಲು ನಿನತೊಂದು ಕರ್ತವ್ಯ ; 

ನಿನ್ನ ಕೃಪೆ; ನಿನ್ನ ಆತ್ಮದ ಒಂದು ಔದಾರ್ಯ | 3 


ಕಂಡದ್ದು ಈ ರೀತಿ! ಒಮ್ಮೆ ಹೆಸುರು ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಮಸಿ ಚೆಲ್ಲಿದಂತೆ, ಅಸಶಕುನದಂತೆ 
ದಾಸ್ಯದ ಸಂಕೇತದಂತೆ ಕಂಡ ನೆರಳು ಮತ್ತೆ ಒಮ್ಮೆ ಕಂಗಳಿಗೆ ತಂಪಾಗಿ, ಮರದ 
ಕೃಪಾರೂಪಿಯಾದ ಆತ್ಮದ ಓದಾರ್ಯದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಡೆಕನಿಯ ಅಂದಂದಿನ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಂತೆ. ಇನೆರಡು ವರ್ಣನೆಗಳೂ, ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ವಸ್ತುನಿನಿಂದ 
ಒಬ್ಬನೇ ಕನಿಗಾದ ಅನುಭನದ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ರೂಪಗಳು. ಆದರೆ ಕನಿಯೇ, ಈ ಎರಡ 
ನೆಯ ಸಲದ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಇದೇ ನೆಳಲು ಮಾಡಿದ ಅನುಭನನನ್ನು ನೆನಸಿ 
ಕೊಂಡು ಈ ಎರಡರ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ತಾನೇ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. | 


ST ಒಮ್ಮೆ ನಿನ್ನನು ದಾಸನೆಂದಾಡಿ 
ನಿಂದಿಸಿಹೆ, ನಿನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ ವನು ಹೆಳಿದಿರುನೆ, 

ಚಿತ್ತ -ದಾಸ್ಯಕೆ ಚಿಹ್ನೆಯದು ಎಂದು; ಕರ್ತವ್ಯ 
ದಾಸ್ಯಗಳಿಗಿನಿತೇನು ಬಾಹ್ಯ ಭೇದೆಗಳಿಲ್ಲ. 

ಅಂದು ಬಾಹ್ಯವ ನೋಡಿ ಅಣಕಿಸಿದೆ ; ನಿಂದಿಸಿದೆ, 
ಇಂದು ಅಂತರಂಗವ ಹೊಕ್ಕು ಸುಖಿಸುವೆನು. 

ಸವಿ ನೆಳಲ್ಕೆ ನನ್ನ' ಆ ದರ್ಶನನ ಮರೆತು ಬಿಡು 
ನನ್ನ ಇಂದಿನ ದರ್ಶನಕೆ ಮನ್ನಣೆಯ ಮಾಡು, 3 


1 ಕುವೆಂಪು: ನವಿಲು ( ಮರದ ನೆರಳು), ಪು. 14. 
2 ಕುವೆಂಪು: ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋನಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ (ತಣ್ಣೆ ಳಲು) ಪು. 4, 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ_-೨ ಕ್ಕ 


ಎಂದು ಈ ಎರಡು ಅನುಭವಗಳ ತಾರತಮ್ಯದ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಸದ್ಯರೂಸದಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ವಸ್ತುವೊಂದು ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಅನುಭನನನ್ನೂ ಆ ಅನುಭನದ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ವಸ್ತುನನ್ನಾಗಿಸುವಂತೆ, ಒಂದೇ 
ವಸ್ತು ಬೇರೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಅನುಭವವನ್ನು ಸದ್ಯಾನುಭನದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ 
ನಡೆಸುವ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ವಸ್ತುನನ್ನಾಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವ ಈ 
ಸರಿಯೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಸರಿಯನ್ನು ಸೇರಿಸ 
ಬಹುದು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸನಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆಯೆಓ ಇಲ್ಲಿ ರೂಸಸಿಯಾಗಿ 
ತನ್ನನ್ನು ಉಲ್ಲಾಸೆಗೊಳಿಸುವ ಈ ಪ್ರಕೃತಿ ಬೇರೊಂದೆಡೆ ರಾಕ್ಷಸಿಯಾಗಿ ನಿಂತ 
ಕೌೌರೃವನ್ನು ನೆನೆದು ಈ ಎರಡುಮುಖಗಳ ಹಿಂದಿನ ನಿತ್ಯ ನಿಯಮವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಚಿಂತಿಸುವಿಕೆಯೂ--ಇದರದೊಂದು ಸರಿ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ “ನೈಸೂರು-ಬೀಹಾರ” 
ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಈ ರೀತಿಗೆ ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಬಿಹಾರದ ಭೂಕಂಪವಾದ ಸಂದರ್ಭ; 
ಅದರ ನಿನರಗಳನ್ನು ವೃತ್ತ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ತಿಳಿದ ಕನಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
್ರಿರ್ಯದ ಚಿಂತನೆ 10 ಆಗೊಮ್ಮೆ ಪ್ರ ಭಾಶದಲ್ಲಿ ನಿಹಾರ ಹೊರಟ ಕನಿ 
ಸದನದ ಉದಯದರನುಣೀಯತೆಯನ್ನು ಸವಿಯುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಇಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು 
ರಮ್ಯುವೂ, ಶಾಂತವೂ, ಆಗಿ ತೋರುನ ಇದೇ ಪ್ರಕೃತಿ, ಅಲ್ಲಿ ಬಿಹಾರದಲ್ಲಿ ಸಹಸ್ರಾರು 
ಜನರನ್ನು ಕಾಳಿಯಾಗಿ ಬಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿತೇ ಎಂಬ 'ಚಿಂತನೆ ಮೊಡಲಾಗುತ್ತ, ಡೆ. 
ಆಗ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ 
ಇಂದುವದನೆ ಕುಂದರದನೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ರೂಪಸಿ | 
ಅಲ್ಲಿ ಭೂಮಿ ನಡುಗಿತಂತೆ 
ಲಕ್ಷ ಲಕ್ಷ ಮಡಿದರಂತೆ 
ರಕ್ತ ನಖಿ ರಕ್ತ ಮುಖಿ 
ಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ರಾಕ್ಷಸಿ 2 
ಎಂದು. ಈ ಎರಡು ಮುಖಗಳೂ ಒಂದೇ ಚೆಲುವಿನ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು, ಪ್ರಕೃತಿ 
ಶಂಕರಿಯೂ : ಹೌದು ಭಯಂಕರಿಯೂ ಹೌದು. ಈ ಎರಡು ಮುಖದ ಹಿಂದಿರುವ 
ನಿಯಮದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಆಶಾನಾದಿಯಾದ ಮತ್ತು ಶ್ರದ್ಧಾ ಳುವಾದ ಕನಿ-- : 


ಲೇಸು ಕೇಡುಗಳನ್ನು ನೀರಿ 
ಮಹಾನಂದವಿರುವುದು 


1 ಕು.ವೆಂ,ಪು: ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋನಿಯಟ್‌ ರಷ್ಯಾ, ಪು. 9, 
2 ಅಲ್ಲೆ: ಪಂಜರದ ಪಕ್ಷಿ, ಪು. 10, 11, 12, 


೩೪೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂಬ ಸಮಾಧಾನನನ್ನೂ, ತತ್ವವನ್ನೂ ಸಾರುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಚೆಲುವನ್ನು ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಲಕ ಸೆವಿದು ಅದರ ಅಂತರಾಳದ ತತ್ವವನ್ನು ತೆಗೆದು 
ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಕನಿ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕನಾಗಿ, ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಸವಿಯು 

ವಲ್ಲಿ, ಕನಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಪಡೆಯುವ ತಾದಾತ್ಮ್ಮಾ 3ನುಭನದ 
ಚಿತ್ರಣವೂ ಒಂದು. ಈ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ತಾನು ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಸನಿದ 
ಭಾವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ದೃಶ್ಯದ ಚಿತ್ರನನ್ನು ಮತ್ತು ತನ್ನ 
ಮೇಲಾದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ತಾನು ದರ್ಶಿಸಿದ ಪರಮ ತತ್ವನನ್ನೂ ಕಾವ್ಯನನ್ನಾಗಿ 
ನೀಡಿರುವ ರೀತಿಗಳುಂಟು, ಅಂತೆಯೇ ಕನಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ಪಡೆದ ಆನಂದಾನು 
ಭವನಸ್ಟನ್ನೆೇೇ ಕಾವ್ಯವನ್ನಾಗಿ ನೀಡಿರುವ ರೀತಿಯೂ ಉಂಟು, ಮೊದಲನೆ ರೀತಿ ಶ್ರೀ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. “ಶರತ್ಕಾಲದ ಸೂರ್ಯೋದಯದಲಿ” 
ಎಂಬ ಕನಿತೆ ಇಂತಹೆ ರೀತಿಗೊಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ಶರತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕನಿ ತನಗಾದ ಅನುಭವವನ್ನು, ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿ ರೂಪಿಸುವಾಗ, ಅದರ ಪುನರನುಭವದಲ್ಲಿ, 
ಶರತ್ಕಾಲದ ಸೂರ್ಯೋದಯದಲ್ಲಿ ಹೊರಟ ಕವಿಯೂ ಮತ್ತು ಆತನ ಅನುಭವದ 
ರೀತಿಯೂ ಕೃತಿಯ ವಸ್ತುವಾಗಿವೆ! ಆದುದರಿಂದಲೆ 

ಶರತ್ವಾ ಲದ ಸೂರ್ಕೋದಯೆದಲಿ 

ಸ್ವರ್ಗವು ಹೊಮ್ಮಿರೆ ಮತಣ್ಯ ಹೃಡಯಡಲಿ 

ಹೊರ ಹೊರಟಿನು ನಾ ಸಂಚರಿಸೆ1 
ಎಂದು ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕನಿ ತಾನು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕ್ಸೆ ಹೊರಟಿ ಸೆಂಗತಿಯೂ 
ಈಗ ಕೃತಿ ರಚನಾ ಕಾಲದ ಪುನಕನುಭನದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾಂಶವೇ | ಕನಿ ಈಗ 
ತನ್ನನ್ನೂ ತನ್ನ ಅನುಭನನನ್ನೂ ಸಾಕ್ಷೀ ಪ್ರಜ್ಞಾ ನಸ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಆ ಶರತ್ಕಾಲದ ಸೂರ್ಯೋದಯದಲ್ಲಿ ಮತಣ್ಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವರ್ಗವು ಹೊಮ್ಮಿರುವಾಗ, 
ಕನಿ ಕಂಡ ಸ್ವರ್ಗೀಯ ದೃಶ್ಯ ಇದು-- 

ಹಚ್ಚನೆ ಪಚ್ಚನೆ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ 

ಸಾಸಿರ ಗಟ್ಟೆಲೆ ಮುತ್ತನು ಚೆಲ್ಲಿ 

ರನ್ನದ ಕಿರು ಹಣತೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಶ್ಯಾಮಲ ತೈಲದಿ ಹೊನ್ನಿನ ಬತ್ತಿ 

ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲಿನ ಬೆಂಕಿಯ ಹೊತ್ತಿ 

ಸೊಡರುರಿಯುತ್ತಿ ವೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ !1 


1 ಕು.ವೆಂ.ಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 14.15. 


ನನೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸ್‌ಂದರ್ಯಾನುಭನ_೨ ಕಿ೪೧ 


ಕಣ್ಣು ಕಂಡದ್ದು ಇದು: ಬರಿಯ ಕಣ್ಣಿಗಲ್ಲ ಕನಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಣ್ಣಿಗೆ. ಸಚಿತ್ರ 
ವಾದ--ಸವರರ್ಣವಾದ- ಸಜೀವವಾದ ಈ ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೋಡಿ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಬೆರಗಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಅಪೂರ್ವ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಿಂದ... ಹಿಮಮಣಿಗಳ ಸ್ವರ್ಗೀಯ 
ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತನಾದ ಕವಿಯ ಚೇತನಕ್ಕಾದ ಅನುಭನ ಬೇರಿ 

ಭಾವಾವೇಶದಿ ನೋಡುತ ನಿಂತೆ 

ಹೃದಯದೊಳುರಿಯಿತು ರಸಮಯ ಚಿಂತೆ 

«ಉರಿ_ಕಿಡಿ' ದೆನು ಹಿಮುಮುಣಿಯೆಂತೆ !1 
ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ಮಾತಿಗಿಳಿಸುವ ರೀತಿಯಿದು. ಸೊಡರುರಿನ ಇಬ್ಬನಿಯೊಡನೆ, 
ತಾನೂ "ಉರಿ-ಕಿಡಿ'ಡೆ ನೆನ್ನುವ ಮಾತು ಕನಿಗಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ರೀತಿಯೆ 
ವರ್ಣನೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಭಾನ, ಕೇನಲ ಒಲುಮೆಯ ಭಾನ, ರಸ ಪ್ರೇಮರಸ, ಈ ಪ್ರೀತಿಯೆ 
ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಕನಿ ವಸ್ತುವಿನ ಅಂತರಂಗದ ಜೆಲುವಿನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಸೇರಿದ್ದಾರೆ ಉರಿ. ಕಿಡಿ' 
ಯುವ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ. ಈ ಅನುಭನದ ಮೊದಲ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅನ್ನಿಸಿತು 

ಕಲ್ಲಿನ ಯುಗ ಯುಗೆದಿರವೂ ಶೂನ್ಯ | 

ಹುಲ್ಲಿನ ಅರೆ ನಿಮಿಷದ ಹನಿ ಧನ್ಯ 

ತಳ ತಳಿಪುದೆ ಸಾರ್ಥಕ ಪುಣ್ಯ 2 
ಎಂದು. ಆದರೆ ಆ ಅನುಭನ ಇನ್ನೂ ಆಳವಾದಂತೆ, ರಸಾನುಭವದ ಸರಮಸ್ಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮರಳಿ ಅನುಭವವಾಯಿತು. 


ಕಲ್ಲಲಿ ಮಣ್ಣಲಿ ಹುಲ್ಲಲಿ ಹುಡಿಯಲಿ 
ನೀರಿನ ಹನಿಯಲಿ ಬೆಂಕಿಯ ಕಡಿಯಲಿ 
ನನ್ನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯು ಚೈತನ್ಯ! 13 


ಎಂದು. ಈ ಚೈತನ್ಯ ಸ್ಪಂದನವನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಣುಕಣದಲ್ಲೂ ಅನುಭವಿಸಿದ ಕನಿ 
«ತ್ರಿಗೆ ! ಜಡವೆಂಬುದೆ ಸುಳ್ಳು? | 


ಎನ್ನುವ ರಹಸ್ಯನನ್ನು ಅರಿತಂತೆಯೇ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲತತ್ವ ಒಂದು ಚೇತನರ 
ನನ್ನೂ ಮತ್ತೊಂದು ಚೇತನವನ್ನೂ ಬೆಸೆಯುವ “ಪ್ರೀತಿ? ಎನ: ಸ್ರದನ್ನೂ ಅರಿಯು 
ತ್ತಾ ರೆ. ಕನಿ ಹಿಮಮಣಿಗಳ ಸೊಬಗನ್ನು ಸವಿದಾಗ 


"ಹನಿಯನು ನಾನನುಭನಿಸುನೆ ಪ್ರೀತಿ : 
ಆ ಹನಿ ನನ್ನನು ರಮಿಸುವ ರೀತಿ 4 


1.4 ಕು.ವೆಂ.ಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 14.15. 


೪೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ, ಎಂದರೆ ವಸ್ತು ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ರಮಿಸುವ ರೀತಿಯೇ 
ಕನಿ ವಸ್ತುವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ರೀತಿಯೂ! ಸೌಂದರ್ಯದ ವಸ್ತು ಅಂತರಂಗವನ್ನು ರಮಿಸು 
ವಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ರೀತಿಯೂ ಒಳಗಿನಿಂದ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಕನಿಗೆ ವಸ್ತು 
ಸುಂದರವೆಂಬ ಒಂದು ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹೆ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು 
ಕನಿಗಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಆನಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಕವಿಯ ಅಂತರಂಗದ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಕ್ರಿಯೆಯೂ! ಸವಿಗೆ ಕೇವಲ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಅದನ್ನು ಸವಿದ ಕವಿಯೂ, ಕವಿಗಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಪರಿಯೂ ವಸ್ತು, ಇಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣಿ ಗಾದ ಅನುಭವ, ಮನಸ್ಸಿಗಾದ ಅನುಭನ ಅದನ್ನು ಬುದ್ಧಿ ವಿಭಜಿಸಿ ನೋಡಿದ 
ಅನುಭನ, ಕಡೆಗೆ ಆತ್ಮಕ್ಕಾದ ಚೈತನ್ಯಾನುಭನ ಇನಿಷ್ಟು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಕವಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೆಲುನಿನಲ್ಲಿ ಸಡೆದ ತಾದಾತ್ಮಾ $ನುಭವವನ್ನು ಹೇಳಿದಂತೆ, ಅದನ್ನೆ 
ಯಾವ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೂ ಒಳಪಡಿಸದೆ ನೇರವಾಗಿ ತನಗಾದ ಅನುಭವವನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಪರಿ ಒಂದುಂಟು, ಅನುಭನದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನ ಲ್ಲ, ಅನುಭನವನ್ನೇ ನೇರವಾಗಿ 
ನೀಡುವ ರೀತಿ ಇದರದು. ಹೆಸುರು ಎಂಬ ಕನಿತೆ ಇದಕ್ಕೊಂದು ನಿದರ್ಶನ, ಕನಿ 
ಹೆಸುರನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾ ತಾವೂ ಹೆಸುರೇ ಆದರಂತೆ ! ಆ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ-- 


ಹೊಸ ಹೊನಿನ ಕಂಪೂ ಹಸುರು; 
ಎಲರಿನ ತೆಂಪೂ ಹಸುರು | 
ಹಕ್ಕಿಯ ಕೊರಲಿಂಪೊ ಹಸುರು 
ಹೆಸುರು ಹಸುರಿಳೆಯುಸಿರೂ 3 


ಎಂದಾಗ ಹಸುರಿನ ಅನುಭನ ದೃಗಿಂದ್ರಿಯದ ಮೂಲಕ ಆದರೂ ಶಬ್ದ ಸ್ಪರ್ಶ 
ಗಂಧಾದಿಗಳಿಗೂ ಹೆಸುರೇರಿರುವುದು ಈ ತಾದಾತ್ಯಾನುಭೂತಿಯ ಶಿಖರ. ಇಲ್ಲಿ 
ತೆಗೆ ಜಡನೆಂಬುದೆ ಸುಳ್ಳು' ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವ ಮಾತೂ ಇಣುಕದೆ ಕನಿ ಹಸುರಿನಲ್ಲಿ 
ಹಸುರಾದ ಅನುಭನವನ್ನು ಈ ಕವಿತೆ ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಯಂತೆ ಮೊದಲು ಹೀಗೆ ಕಂಡಿತು, ಆಮೇಲೆ ಹೀಗಾಯಿತು--ಎಂಬ ಯಾವ ಬುದ್ಧಿ 
ತರ್ಕದ ಪ್ರವೇಶವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಕನಿ— 


ನವರಾತ್ರಿಯ ನನಧಾತ್ರಿಯೆ 
ಈ ಶ್ಯಾನುಲ ನನಧಿಯಲಿ 


1 ಕುನೆ.ಂಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು; 38 


ನವೋದಯ ಕಪಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ.-೨ ತಳಕ್ಕೆ 


ಹಸುರಾದುದೊ ಕೆನಿಯಾತ್ಮೆಂ 
ರಸಪಾನ ಸ್ಮಾನದಲಿ 1 


ಎಂದು ಒಮೆ ಲೇ ಆ ನೇರವಾದ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿಯನ್ನ್ಲೇ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಗಮನಾರ್ಹೆ 
ವಾಗಿದೆ. "ಕರತ್ಯಾ ಲದ ಸೂರ್ಕೊ ೀದಯದಲಿ' ಎಂಬ ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿ, ಕವಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ದೃಶ್ಯ-ಅದರ ಅನುಭವದ ಚರು ಕಾ ಕಂಡು ಹೇಳುವ ತತ್ತ ಈ ನಾಲ್ಪು 
ಅಂಶೆಗಳಿದ್ದರೆ, "ಹೆಸುರು' ಎಂಬ ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಮತ್ತು ಕನಿ ಕಂಡ ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಡೆದ ತಾದಾತ್ಮಾ 3ನುಭನ ಈ ಅಂಶಗಳು ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಕನಿಯ ಪಾತ್ರ 
ಯಾನ ಬಗೆಯಲ್ಲೂ ನಮಗೆ ಅರಿವೇ ಆಗದ, ಕೇವಲ ಕನಿಯ ಆನಂದಾನುಭನ ಕಾವ್ಯ 
ವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯೂ ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಂಟು. ಕನಿ ಬೇಂದ್ರೆಯನರ *ಶ್ರಾಪಣ' ಇದಕ್ಕೊಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಅಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ; ಶ್ರಾವಣದ ವೈಭವವನ್ನು ಕಾಣು 
ತ್ತೇವೆ. ಆ ಶ್ರಾವಃ ಜಃ ಸೌಂದರ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಕರಗಿ ಹೋಗಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು ಕೇವಲ 
ಶ್ರಾವಣದ ಸೂರೆಯನ್ನು 


ಶ್ರಾನಣ ಬಂತು ಕಾಡಿಗೆ | ಬಂತು ನಾಡಿಗೆ । 
ಬಂತು ಬೀಡಿಗೆ 1 ಶ್ರಾನಣ ಬಂತು ॥ 


ಎಂಬ ಕವಿಯ ನಲನಿನ ಹಾಡು ತೆಕ್ಕನೆಯ ಓದುಗನನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ 
ಮಡುವಿನೊಳಕ್ಕೆ ಮೊಸಳೆಯಂತೆ ಇದು ಕೊಳ್ಳು ತಡೆ ಕನಿ ಕಂಡ ಶ್ರಾವಣದ ಚೆಲುವಿನ 
ಚಿತ್ರಗಳಿವು : 


ಶ್ರಾನಣ ಬಂತು ಹೊಳಿಗಳಿಗೆ | ಅದೇ ಶುಭಗಳಿಗೆ 
ಹೊಳೆಗೆ ಮತ್ತ ಮಳಿಗೆ 

ಅಗ್ಕೇದ ಲಗ್ನ | ಅದರಾಗ ಭೂಮಿ ಮಗ್ಗ 
ಹಸುರುಟ್ಟೆ ಬಸುರಿಯಾ ಹಾಂಗ | 

ನೆಲ ಹೊಲ ಹ್ಯಾಂಗ | 

ಅರಿಸಿಣಾ ಒಡೆಧಾಂಗ 

ಹೊಮ್ಮುತಾವ | ಬಂಗಾರ ಚಿಮ್ಮುತಾನ | 
ಗುಡ್ಡ ಗುಡ್ಡ ಸ್ಥಾ ನರಾಲಿಂಗ 

ಅನಕ ಅಭ್ಯಂಗ 


ಹಾರಾಯ ಎದ್‌ಲಿಸೂವರಿತನರಾಹಾಾವಮ ಸಾರ: ಪಾರ್ನ್‌ ಾಶೌಜಾರ್‌ನಾ 


1 ಕು.ವೆಂ.ಪು : ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 39, 


4೪೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಎರಿತವನ್ನೋ ಹಾಂಗ 
ಕೂಡ್ಯಾನ ಮೋಡ! ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ನೋಡ ನೋಡ 3 
ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕನಿ ಶ್ರಾವಣದ ವೈಭನ ನನನ್ನು ತಾವೇ ತೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ 
ಮುಂದೆ, ಶ್ರಾವಣದ ಸೌಂಮ್ಯಾನ ುಭನದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಒಂದಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು. 
ಪದ್ಧ ದಲ್ಲಿನ ಕವಿ ಕಂಡು ಹೇಳುವ ಬದಲು, ಸದ್ಯವೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕಡೆ ಕನಿ 
ಪ್ರಕ ತಿಯೆಲ್ಲಿ ಕಂಡ ತತ್ಪವೊಂದನ್ನು, ತತ್ವನನ್ನಾಗಿ ಹೇಳದೆ, ಕವಿಯ ಅನುಭವವೇ 
ಆ ತತ್ವನನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ರೀತಿ ತುಂಬ ಹಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಉದಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಕನಿ ಚೈತನ್ಯ ದರ್ಶನದಿಂದ “ತೆಗೆ ಜಡನೆಂಬುದೆ ಬರಿಸುಳ್ಳು? ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಒಂದು 
ಸದ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿದೆವು. ಅಂಥದೇ ಒಂದು ಬೆಳಗು, ಅದೇ ಅನುಭನನನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ 
ರೀತಿ ಇದು. 
ಗಿಡಗೆಂಟೆಯಾ ಕೊರಳೊಳೆಗಿಂದ 
ಹಕ್ಕೀಗಳ ಹಾಡು 
ಹೊರಟಳು ಹಕ್ಕಿ (ಗಳ ಹಾಡು 
ಗಂಧರ್ವರ EE 
ಕಾಡಿನಾ ನಾಡು 
ಕ್ಷಣದೊಳು ಕಾಡಿನಾ ನಾಡು !? 
ಉದಯದಲ್ಲಿ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡನ್ನು ಕೇಳಿದ ಕನಿಗಾದ ಅನುಭನ ಇದು. “ಹಾಡುವ 
ಹಕ್ಕಿ ಗಿಡಗೆಂಟಿಯ ಕೊರಳು. ಉದಯದಲ್ಲಿ] ಗಿಡ ಪಡುವ ಆನಂದನನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿಯ 
ಹ ಹೊರ ಸೂಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮಿಗಿಲಾದ ಚಾತುರ್ಯ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲ, 
ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕರಿತ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಭಾವನೆಯಿದೆ . . ಗಿಡದ ಆನಂದ್ಕ ಗಿಡದಲ್ಲಿ 
ಇ ಹೆಕ್ಕಿಯ ಆನಂದ, , ಬೀಸುವ ಗಾಳಿಯ ಚ ಇವು ಬೇಕೆ ಬೇರಿ ಎಂದು 
ತಿಳಿದವನು ಅವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದು ಆನಂದ 
ನಾಲ್ಕು ಕಜೆ ಕಂಡಿರತಕ್ಸದ್ದು ನಿಂದು ಬುದ್ದಿಯಿಂದ ತಿಳಿಯುವವನು. ಇದೊಂದು ' 
ವಿಚಾರ ಎಂಬಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದಿನ ಒಮ್ಮ ಯನ್ನು ಅರಿತವನು 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಹೇಳಿದಂತೆ "ಗಿಡ ಗಂಟಿಯ ಕೊರಳು' ಆನಂದದಿಂದ ಹಾಡಿತು 
ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ, ಬಾಳೆಲ್ಲ ಒಂದು ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿವಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಂಡಾಗ ಅಲ್ಲ, ಅನು 
ಭನದಿಂದ ಕಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ಈ ಮಾತು ಪ್ರಯತ್ನವಿಲ್ಲದೆ ಬರುತ್ತದೆ”? ಹಕ್ಕಿಯ 


1 ಬೇಂದ್ರೆ : ಹಾಡ. ಪಾಡು, ಫು. 21.22 
2 ಬೇಂದ್ರೆ : ಗರಿ, ಪು. 1.2 
8 ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ "ನಾದಲೀಲೆಗೆ ಶ್ರೀನಿನಾಸರ ಮುನ್ನು ಡಿ P 1111-20, 
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ಕೊರಳು ಗಿಡಗೆಂಟಿಯ ಕೊರಳು ಆಗಿರುವುದೇ ಕವಿಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಚೈತನ್ಯ 
ಮಯವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸಿದ್ದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈ ಅನುಭನಕ್ಕಿ ಬೆಳಗು, ನಾವು ನೀವು 
ಕಾಣುವ ಬರಿಯ ಬೆಳಗಲ್ಲ-- 


ಶಾಂತಿ ರಸವೆ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಮೈದೋರಿತಣ್ಕಾ ಹ 
ಇದು ಬರಿ ಬೆಳಗಲ್ಲೋ ಅಣ್ಣಾ .1 


ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಕನಿ ಬೆಳಗಾಗ ಮೈದೋರಿರುವ ಶಾಂತಿರಸವನ್ನೇ, ಆ ಪರಮ ಕಾರುಣ್ಯನನ್ನೇೇ 
ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮೊದಲು ಚೆಲುವಾಗಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಮೋಹಿಸುವ, ಒಂದು ರೀತಿಯ 
ನಲವಾಗಿ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ತಣಿಸುವ, ಜೈತನ್ಯವಾಗಿ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬರುವ ಈ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಆ ದೈವೀಕ್ಛ ಭನೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ ಎಂಬ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಶನಿಗೆ 
ಈ ಭಾವದಲ್ಲಿ 


ಬಿಸಿಲಿದು ಬರಿ ಬಿಸಿಲಲ್ಲನೊ 
ಸೂರ್ಯನ ಕೃಪೆ ಕಾಣೊ 2 


ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ ಈ ಲೋಕದ ಸೌಂದರ್ಯವೇನಸಿದ್ದರೂ ಸರಮಾತ್ಮನ ಇರವಿನ 
ಛಾಯೆಯಾಗಿ, ಸಂಕೇತವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮಾಲೆ ಮಾಲೆಯಾಗಿ ಹಾರುವ ಬೆಳ್ಳ 


ದೇವರು ರುಜು ಮಾಡಿದನು 
ರಸವಶನಾಗುತ ಕವಿ ಅದ ನೋಡಿದನು |3 


ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಈ ರುಜು ಯಾವುದಕ್ಕೆ ? ಸೃಷ್ಟಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಚಿರ ಜೇತನ 
ರೂಪವಾಗಿ ನಾನಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವ ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ 


ಸೃಷ್ಟಿಯ ರಚನೆಯ ಕುಶಲಕೆ ಚೆಂದಕೆ 
ಜಗದಚ್ಚರಿಯಂದದ ಒಪಂದಕೆ 
ತ ಚೇತನ ತಾನಿಹೆನೆಂಬಂದದಿ 
ಕೀಯ ಹಂತಿಯ ಆಅ ನೆವದಿ 
ಗ | ರುಜು ಮಾಡಿದನು 
'ರಸನಶನಾಗುತ ಕಪಿ ಕಡ ನೋಡಿದನು !4 


ಬೇಂದ್ರೆ : ಗರಿ, 1. 

ಕು.ವೆಂ.ಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 10. 

ಕು.ವೆಂ.ಪು: Lp ಜ್ಯ 33. 

ಕು.ವೆಂ.ಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 33, | ಶೆ 
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೩೪೬ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ರೆ . 


ಕವಿ ಕಂಡದ್ದು ಬರಿಯ ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಯ ಸಂಕ್ಕಿಯನ್ನಲ್ಲ, ನೀಲಾಕಾಶ ಸಟದಲ್ಲಿ ದೇವರ ರುಜು 
ವನ್ನು ! ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿಯ ಪಂಕ್ತಿ ಅನನ ಇರವಿಗೆ ನೆಸವಾದ ಒಂದು ರುಜು, ಲೋಕದ ಜೆಲು 
ವಿನಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡ ಸರಿ ಇದು. ಭಾವುಕ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದೈವೀವಾಣಿಯಾಗಿ ಆಹ್ವಾನಿಸುನಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ 

ಇನಿದೆಲ್ಲಾ ಸ್ವರ; ಎಲ್ಲವು ದೇನರು 

ನನ್ಮು ಕರೆವ ರೀತಿ; 

ಒಮ್ಮೆ ಒಂದು ತೆರ, ಮತ್ತೆ ಬೇರೆ ತೆರ 

ಹರಿವುದವನ ಪ್ರೀತಿ 3 
ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ನೂರು ಸ್ವರದಿಂದ ಕರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಹಾಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ 
ನೂರು ಬಗೆಯಿಂದ ಕರೆಯುವುದು ಆ ಭಗವತ್‌ ಪ್ರೀತಿ. ಕನಿ ಕಾಣುವುದು ಬರಿಯ 
ಚೆಲುನನ್ನಲ್ಲ; ಆ ಜೆಲುವಿನಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಚೈತನ್ಯದ ಸೆಲೆಯಾದ ಶಿನನನ್ನು. ಶಿನ 
ವನ್ನು ಕಾಣದ ಕನಿ ಕುರುಡನೇ ಸರ 

ಶಿನ ಕಾಣದ ಕನಿ ಕುರುಡನೊ 

ಶಿವ ಕಾವ್ಯದ ಕಣ್ಣೋ !3 
ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ, ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕ ಏರುವ ಗುರಿ. ಈ ಶಿವದ ನೆಲೆ. ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪರಮ ಸತ್ಯ ರೂಪಿಯಯಾದ ಶಿವನನ್ನು ಕಾಣುವುದೇ ಈ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸನೆಯ ಗುರಿ, 
ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ ಬರಿಯ ಕವಿಯಾಗದೆ ಅನುಭಾನಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ತ್ಕ 

ಕವಿ ತನ್ನ ಅಂದಂದಿನ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾದ ಭಾವವೊಂದರ ಮೂಲಕ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುನನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಎರಡನೆಯದು. ಕನಿ ತನ್ನ ಅಂದಂದಿನ ಭಾವಗಳ ಮೂಲಕ ಎಂದರೆ, ಅಂದು ಅವನನ್ನು 
ಆವರಿಸಿದ ವಿರಹವೋ, ಶೋಕವೋ, ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ತುಡಿತಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿಯೋ ಇರುವಾಗ ಆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಕಂಡ ಪರಿ, ಕವಿ ಕೇವಲ 
ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕನಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕಂಡ ಪರಿಯಿಂದ ಬೇರೆಯದು. ಕನಿ ಪ್ರಣಯಿ 
ಯಾಗಿ, ವಾತ್ಸಲ್ಯವೋ ಭಾವುಕವೋ ಆದ ಭಾನದಿಂದ ತುಂಬಿದನನಾಗಿ ನಿಂತು ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ ಭಾವ ಇಂಥದು ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಧಾನ 


1 ಶ್ರೀನಿವಾಸ : ರಾಮನನನ್ಯಿ ಪು. 19. 
೩ ಕು.ವೆಂ.ಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ, ಪು. 10, ' 


ನವೋದಯ ಕಪಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ-೨ ತಿ ೪೬ 


ವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವಂತೆ, ಕನಿ ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕನಾಗಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೆಲುವನ್ನು 


ಸವಿದು ಹಾಡಿದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ-.-ಎನ್ನು ವುದಿಷ್ಟೆ 


ಈ ಎರಡು ಸರಿಗಳಿಗಿರುವ. ವೈತ್ಯಾಸ 

ಕನಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಾಧಕನಾಗಿರುವಾಗ್ಯ ಆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಹೆಂಬಲದ ತುಡಿತ ಅನನ 
ಅಂತರಂಗವನ್ನು ತುಂಬಿದಾಗ, ಪೂಜ್ಯ ವಾದ ಪವಿತ್ರ ರ ಭಾವಗಳು ಮನಸೆ ಸ್ಫನ್ನು 
ಮಿಡಿಯುವಾಗ ಒಂದು ಸಂಜೆ ಹೀಗೆ pad 


" ಸಾಯೆಂಕಾಲನು ಮೌನವನನಾಂತಿರೆ 
ಧ್ಯಾನದೊಳಿರ್ಪ ತಪಸ್ಮಿನಿಯಂದದಿ | 
ಗುರುವಿನ ಮುಂಗಡೆ ಸುಳಿಯುವ ಶಿಸ್ಕನ 
ಚಲನೆಯ ತೆರದಲಿ ತಣ್ಣವೆ ಗಾಳಿಯು 
ಹೀಸುತೆಳಿದೆೆ.. 2 ಆಟ ಮುಳುಗಿದ 
ಸೂರ್ಯನ ಕೆಂಪನು ತಳಿದಿರುವಂಚಿನ ; 
ಕಿರಿಯ ಮುಗಿಲ್ಲ ಳ ಮೊತ್ತವು ಚ ಚಲಿಸದೆ ' 
ಜಪ ಮಾಡುತಲಿದೆ. ನಿಂತಿಹ ಮರಗಳೊ 
ಮನವನು ಭಾವ ಸಮಾಧಿಯೊಳದ್ದಿ ಹ 
ರಸಯೋಗಿಗಳಂದದಿ ತೋರುತಲಿನೆ. 
ಅವರೆಯ ತೊಗರಿಯ ಹೊಲಗಳು ಕೂಡ 
ಯಾವುದೊ ಮಂತ್ರ ವನುಸುರುತಲಿರುವುವು 
ಎಲ್ಲವು ಸಂಧ್ಯಾ Ee | 
ದೀಕ್ಸೆಯ ಕೈ ಗೊಳ್ಳುತಲಿವೆ. .... 1 


ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿರುವ ತಸಸ್ಸಿ, ಗುರು-ಶಿಷ್ಯ ಜಸಮಾಡುನ ಸಾಧಕರು; ರಸಯೋಗಿ ; 
ಭಾವಸಮಾಧಿ ; ಮಂತ್ರದೀಕ್ಷೆ; ಶಾಂತಿ-ಈ ಭಾವನೆಗಳ ಸಂಯೋಗದಿಂದಾಗುವ 
'ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ಚಿತ್ರ ಇದು. ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳು ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಕಾನುಭನದ 
: ಚಿತ್ರವೆಂಬಂತೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಖುಷ್ಯಾಶ್ರಮದ ವರ್ಣನೆಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಇದೇ ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನು ಸಲೀಸಾಗಿ ವರ್ಗಾಯಿಸಿ ಖುಷ್ಯಾಶ್ರಮದ ಶಾಂತಿಯೆ ಆವರಣವನ್ನು ಸೃಜಿ 
ಸಲೂ,ಬಹುದು--- 


ಗಾಳಿಯು ನಾನಪ ಸ್ನ ತೆರಳಿತು ಕಾನಣ ಕಟ್ಟಿ ತು ಪರ್ಣಕುಟಿ 
ಜಡೆಗಟ್ಟಿದ ಹೆಮ್ಮರಗಳು ಕುಳಿತವು ಕೊನರಿದ "ಬಳ್ಳಿ ಯೆ ಬದ್ಧ ಕಟ | 


1 ಹುನೆಂಪು: ನವಿಲು ಪ್ರ. 29. 
2 ಸು, ರಂ, ಎಕ್ಕುಂಡಿ. : ಸಂತಾನ ಪು. 48, 


ತ್ಲಿ೪ಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ : 


ಎಂಬಂತಹ ವರ್ಣನೆಯೂ ಇದೇ ಭಾವದ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಂಡ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರವೇ. ಕನಿ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಭಾವದಿಂದಿರುವಾಗ ಒಮ್ಮೆ ಶ್ರಾವಣ ಒಂದು ತುಂಟಿ ಮಗುವಿನಂತೆ : 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಗ ಕನಿ- 
ಗುಳ್ಳೆ ಗಂಜಿ ತೊಡವ ತೊಟ್ಟು 
ಹಾವಸೆಯಾ ಉಡುಪನುಟ್ಟು 
ನಗುವೆ ತುಟಿಯ ನೆನೆದ ಎವೆಯ 
ತರಳ ನೀನು ಶ್ರಾವಣಾ. 
ಅಳಲು ನಗಲು ತಡವೆ ಇಲ್ಲ 
ಇದುವು ನಿನಗೆ ಆಟಿನೆಲ್ಲ 
ಬಾರೋ ದಿವ್ಯ ಚಾರಣಾ 
ತುಂಟಿ ಹುಡುಗ ಶ್ರಾ ನಣಾ3 


ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರಾನಣದ ಹಸುರು, ಮರಗಿಡಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಲ್ಲಾಡಿಸುವ 

ಗಾಳಿ: ಗಳಿಗೆಗೊಮ್ಮೆ ಮಳೆ- -ಬಿಸಿಲು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರಾನಣ ತುಂಟ ಹುಡುಗನಂತೆ, 

“ನಗುವ ತುದಿಯ ನೆನೆದ ಎನೆಯ” ತರಳನಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಶ್ರಾವಣದ 

ಗಾಳಿಯನ್ನು ದೇಶಭಕ್ತನಾಗಿ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರನಾಗಿ ನಿಂತ ಕನಿ | 
ಶ್ರಾನಣ ಸಂಧ್ಯಾ ಸಮಯ ಸಮೀರ 


ಸ್ವಾಗತ ನಿನಗೆ ಪಯೋಧಿಯ ನೀರ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ರುಚಿಯರಿತಿಹ ಧೀರ? 


ಎನ್ನು ವಲಿ ಕವಿಗೆ ಅದು ಹೊಸ ಚೇತನದ ಸೆಂದೇಶನಾಹಕನಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಂದಂದು ಮೂಡುವ ಭಾವಗಳೂ ಆ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಕವಿ 
ನಿಂತು ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಸವಿದು ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ. 


೪ 


ಕನಿ ನೇರವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಮಾಡುವ ಹರಿ ಒಂದು; ಅಂದಂದಿನ 
ಮನೋಭಾನದ ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಇನ್ನೊಂದು, 
ಇವೆರಡು ಪರಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ನೇರವಾಗಿ ಕವಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ' ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡರಿಂದ ಭಿನ್ನ ವಾದ, ಮೂರನೆಯ . ಪ್ರಧಾನವಾದ 


1 ಬೇಂದ್ರೆ : ನಾದಲೀಲೆ, (ಶ್ರಾನಣಾ). ಪು. 24, 
2 ಕುವೆಂಪು. : ಪಾಂಚಜನ್ಯ. ಪು. 25. 


ಹ ಗ 4 


ನನೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ.೨ ೩೪೯ 


ಸರಿಯೊಂದುಂಟು. ಕವಿ ತಾನು " ವಸ್ತುನಿಸ್ಠ' ವೆಂದು ತೋರುನಂತಹೆ ಹೆಲವು 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಕಾನುಭವದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಇದರ 
ವಿಶೇಷತೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಬೇಕೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕಂಡದ್ದು ಹೀಗೆ ಎನ್ನಿಸಿದರೂ ವಾಸ್ತನವಾಗಿ ಕವಿಯೇ ಹೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ 
ತನ್ನ ಅನುಭನನನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ- ಎಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ, ಅದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿ 
ಸಿದರೆ. ಕನಿ ನಿರಹಿಯಾಗಿ, ಪ್ರಣಯಿಯಾಗಿ, ಸಾಧಕನಾಗಿ ಆಯಾ ಭಾವವನ್ನು 
ತಾನು ತಾಳಿಕೊಂಡು ನೋಡುವುದಲ್ಲ. ವಿರಹಿಯ, ಪ್ರಣಯಿಯ, ಸಾಧಕನ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸುವಂತಹೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೃಜಿಸಿ ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಅಂದಂದಿನ ಭಾವಕ್ಕೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಹೇಗೆ ಕಂಡಿತು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದು 
ಇದರ ರೀತಿ.  ಕನಿಯಿಂದ ಸೃಜಿತವಾದ ಮಗುವಿನ ಪಾತ್ರದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಚಂದ್ರ ಕಂಡದ್ದು 
ಹೀಗೆ 

ದೇವರ ಪೆಪ್ಟರಮೆಂಟೀನನ್ಮಾ 

ಗಗನದೊಳಲೆಯುವ ಚೆಂದಿರನು 9! 
ಎಂದು ಮಗು ತಾಯಿಯನ್ನು ಕೇಳುತ್ತದೆ. ಮಗುವಿನ ತಂಡೆ ಉದಯದ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಘುರಿತು-- 

ಓಕುಳಿಯನಾಡುತಿದೆ ಕೆನೆ ಮುಗಿಲ ಲೋಕದಲಿ 

ನಿನ್ನ ಕೆನ್ನೆಯ ಕೆಂಪು; ಕಾಣು ಕಂದಾ | 

ಜೋಗುಳೆವನುಲಿಯುತಿದೆ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡಿನಲಿ 

ನಿನ್ನ ಸನಿಗೊರಲಿಂಪು ; ಕೇಳು ಕಂದಾ [3 
ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಉದಯದ ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲೂ ತನ್ನ ಮಗುವಿನ ಚೆಲುನನ್ನೆೇ 
ಕಂಡ ಕಾಣ್ಟೆಯಿದೆ. ನಲ್ಲನ ಆಗನುನದಲ್ಲಿ ಕಾತರಳಾದ ನಲ್ಲಿಗೆ, ತನ್ನ ಪ್ರಿಯತಮನು 


ಬರುವನೋ ಎಂಬ ಭಯ-ತಲ್ಲಣ-ಶಂಕೆಗಳ ತುಯ್ತೆದಲ್ಲಿ ಇರುಳು ಕಂಡದ್ದು ಹೀಗೆ 


ಕತ್ತಲಿದು ಮುನ್ನೀರಿನಂದದಿ 
ತಿರೆಯ ಮುಳುಗಿಸಿ ಹಬ್ಬಿದೆ; 
ಒಡೆದ ಹಡಗುಗಳಂತೆ ಮನೆ ಮಠ 
ಅದರೆ ತಲದೊಳು ಬಿದ್ದಿವೆ. .ಮನ 
ಬೆದರಿ ಬಯಕೆಯ ತಬ್ಬಿದೆ.3 


1 ಕೆ.ಪಿ. ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ರ: ಕಿರಿಯ ಕಾಣಿಕೆ (ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ ಮೈಸೂರು) «ಅರ್ಧ ಚಂದ್ರ? 
ಪು22 
2 ಶುವೆಂಪು : ಜೇನಾಗುವಾ ಪ್ರ. 32. 
8 ಪು.ತಿ, ನ. : ಪ್ರು 42, 


ಕಿ೫೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ತೆ. 


ಕವಿಯ ಚಿತ್ತ ಇಂತಹೆ ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸಿ ಅದರ ಭಾವಕ್ಕೆ ಪ್ರಕೃ 
ತಿಯೆ ಚೆಲುವು ಕಂಡ ಸರಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಇದು. ಕವಿ ಇಂತಹೆ ಹಲವು 
ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಹೆಲವು ಬಗೆಯ ಚೆಲುವಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೀಡುವಂತೆ, ಅಂತಹೆ 
ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರವನ್ನೇ ಸ್ಟಾ ಯಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ವಿನಿಧ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿ 
ಸಲೂ ಬಹುದು. ಜಿ..ಪಿ. ರಾಜರತ್ನಂ ಅವರ “ಯೆಂಡ ಗುಡುಕ ರತ್ನ” ಇಂತಹೆ ಒಂದು 
ಸ್ಥಾಯೀ ಪಾತ್ರ. ಯೆಂಡ ಗುಡುಕ'ನ ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ಕನಿ ಜೀವನದ ಅನೇಕ 
ಮುಖದ ಚೆಲುವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುನಂತೆಯೇ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಒಂದು ಸಂಜೆ "ಯೆಂಡಗುಡುಕ'ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೀಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ-- 

4 ಸಂಜೆ ಆಯಿ ಅಂದರ್‌ ಸಾಕ್‌ ಪಚ್ಚಿಮ ದೂರಾಚೇಲಿ 

ಮಡಗಿರೋ ಪಡಕಾನೇಗ್‌ ಓಡೋಯ್ತಾನೆ | 

ಪಟ್ಟಾಗಿ ಒಡದ್ಬುಟ್ಟು ತೂರಾಡ್ತಾ ತೂಗ್ತಾನೆ 

ಕಣ್ಣಳ್ಲ ಕೆಂಪಿಗ್‌ ಮಾಡ್ತ ತೇಲಿಸ್ತಾನೆ 

ತೂರಾಡ್ತಾ ಮೋರಿಗೆ ಮೋಚ್ತಾನೆ ಸೂರ್ಯಪ್ಪ- 0 

ಕೆಸರೆಲ್ಲ ಜಿಲ್ಲಂತ ಮೇಲ್‌ ಅರ್ತದೆ ! 514% 

ಅದಕಂಡು "ಕತ್ಲಾತು, ಕತ್ಣಾತು? ಅನಕೊಂಡಿ | 

ಬೆಪ್ತ ಕಡಿ ಲೋಕೆಲ್ಲ ಕೂಗ್‌ ಅಕ್ತದೆ !1 


ಬೆಳುದಿಂಗಳ ರಾತ್ರಿಯೊಂದು--- 

ಬೆಳದಿಂಗಳ" ರಾತ್ರೇಲಿ ಈ ಚೋರಿ ಬತ್ತಂದ್ರೆ 
\ ಈಚ್ಯೆಂಡ ಚೆಲ್ಲಂಗೆ ನೆಪ್ರಾಯ್ತದೆ 

ಆಕಾಸದ್‌ ಚೆಂದ್ರನ್ನ ಪಡಕಾನೆ ದೀಪಕ್ಕೆ 

ವೋಲಿಸ್ತೆ ವೋಯ್ತಂದ್ರೆ ತಪ್ಪಾಯ್ತದೆ, 

ಕುಡದೋರು ಮತ್ಸಂದು ಬೀಳೋಹಂಗ್‌ ಬಿದ್ದೊ ವೆ 

ಮನೆಗೋಳು ಮಠೆಗೋಳು ಬೀದಿಲೆಲ್ಲಾ 

ಪಡಕಾನೆ ಜನದಂಗೆ ಬಡದಾಡ್ತಾ ಕಾಯ್ತಾವೆ 

ಕಾಗೇಗಳ್‌ ಒಸ್ಸೀನ ಬುದ್ದೀ ನಿಲ್ಲ3 


ರತ್ನನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಂಡದ್ದು ಹೀಗೆ. ಇದರಲ್ಲಿ, ಕನಿ ತನ್ನನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪಾತ್ರ ಮಾನವ ಪಾತ್ರವಾಗುವಂತೆಯೇ, ಕನಿ ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದು: ಪಾತ್ರ 
ವಾಗಿಯೂ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ವಸ್ತುವಿನ ಚೆಲುನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದುಂಟು, . ಪು.ತಿ.ನ. 
ಅವರ ಹೊನಲ ಹಾಡು” ಈ ಜಾತಿಗೆ ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ, ಕನಿ ಹೊಳೆಯೊಂದನ್ನು 


1 ಜೈ ನಿ. ರಾಜರತ್ನಂ ; ರತ್ನನ ಸಡಗೋಳು, ಪ್ರ 26 
೨೨ 3» ಪು. 22 
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ಕಂಡು ಅದರ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡುವುದು ಒಂದು ರೀತಿಯದಾದಕಿ, ಹೊಳೆಯನ್ನು ಒಂದು 
ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬಂತೆ ಮೂರ್ತಿಕರಿಸಿ, ಹೊಳೆಯೇ ತನ್ನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯದು. ಇಲ್ಲಿ, ಕನಿ ತಾನೇ ಹೊಳೆಯಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ 
ಹೇಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳುತ್ತಿದ್ದರೋ ಹಾಗೆ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ತಾನು ಬೆರೆತು, 
ಅದರ ಚೆಲುವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೊಳೆ ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಹೀಗೆ ಬಣ್ಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ 


ಸ್ಥವನಿರ ಗಿರಿಯ ಚಲನದಾಸೆ 
ಮೂತಿ ಬನದ ಗೀತದಾಸೆ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಹೊರೆಯ ಹೊತ್ತ ತಿಕೆಯ 
ನಗುವಿನಾಸೆ ನಾ 
ಕಿರಣ ನೆಯ್ದ ಸರಿಗೆಯುಡಿಗೆ 
ಇರುಳು ಕೊಟ್ಟಿ ತಾರೆ ತುಡಿಗೆ 
ಇಂದು ಕಳೆಯ ಹೂನೆ ಮುಡಿಗೆ | 
ದೇವ ಕುವರಿ ನಾ;: 
ಬೆಳ್ಳಿ ನೊರೆಯ ನಗುನಗುತ್ತ 
ತೆರೆಯ ನಿರಿಯ ಚುಮುಕಿಸುತ್ತ 
ಕಡಲ ವರಿಸೆ ತನಕಿಸುತ್ತ 
ನಡೆವೆ ನಧುನೆ ನಾ. ..1 


ಎಂದು ಹೊನಲು ಹಾಡುವ ಗೀತದಲ್ಲಿ, ಹೊನಲು ದಿನದ ಬೆಳಕನ್ನು ಮುಡಿಯುವ 
ದೇವಕುಮಾರಿಯಾಗಿ: ಕಡಲನ್ನು ವರಿಸಲು ತನಕಿಸುವ ವಥುವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಎದುರು 
ನಿಲುತ್ತಡೆ. ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಒಳಗೆ ಕವಿಯೇ ನಿಂತು ಹಾಡುತ್ತಿರುವುದು--ಎಂದು 
ನಮಗೆ ಅನ್ನಿಸುವ ಈ ರೀತಿಯಿಂದ, ಕನಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ದೃಶ್ಯಾನುಭನನನ್ನು ಮೂರ್ತಿ 
ಕರಿಸಿ ತಾನು ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ಬಣ್ಣಿಸುವ ಬೇರೆಯ ಬಗೆಯೊಂದುಂಟು, ಒಂದು 
. ಇರುಳನ್ನು 


ಕಿರಿ ಜಿರಳಲಿ ಬೆಳ್ಳಿ ಹರಳು | 
ಕರಿ ಕುರುಳೊಳು ಚಿಕ್ಕೆ ಅರಳು 
ತೆರಳಿದಳಿದೊ ತರಳೆ ಇರುಳು 

ತನ್ನ ರಸನನನರಸಲು* . 


1 ಪು.ತಿ.ನ. : ಮಾಂದಳಿರು ಪು, 3.6 
2 ಬೇಂದ್ರೆ : ನಾದಲೀಲೆ. ಪು. 62. 


೩೫೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎನ್ನುವುದಾಗಲಿ, ಚಳಿಗಾಲದ ಒಂದು ನೋಟನನ್ನು, "ಚಳಿಯಾಕೆ' ಎಂದು 
ಮೂರ್ತಿ ಕರಿಸಿ 


ಹೊಳೆ ಹೊಂಡದುಸಿರನ್ನೆ 

ನಯವಾಗಿ ನೆಯ್ದೆಂಥ 

ಮಂಜಿನ ಮೇಲ್ಸೆರಗು ಮೈ ತುಂಬ 

ಚ td 

ಮೈ ಮುಟ್ಟ ತುಟಿಮುಟ್ಟ 

ಮಿಸುಕದೆ ಮುಸುಕಿಗೆ ಹೋಗುವಾಕೆ 1 

\ 

ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುವುದಾಗಲೀ ಕನಿ ತಾನು ಹೊರಗೆ ನಿಂತು, ತನ್ನ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆೆಲುವನ್ನು, ಒಂದು ಮೂರ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಕಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ರೀತಿ, 
ಒಂದೊಂದು ಖುತುವನ್ನೋ, ಉಷಾ- ಸಂಧ್ಯೆಯರ ಸೊಬಗನ್ನೋ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಕವಿಗಳು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ತ್ರೀ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ 


ದ್ರಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೂರ್ತಿಕರಣದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಮಾನವತ್ತ ದಿಂದ 


ಮಿಗಿಲಾದ ಒಂದು ದೈವಿಕತೆಯ ಸ್ಪರ್ಶವ ನನ್ನು ನೀಡಿ "ದೇವಿ'ಯನ್ನಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಆದರೆ ಖುತುಗಳೆ ಚೆಲುವನ್ನು ಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮೂರ್ತಿಕರಿಸಿ, ಮಾನವ 
ಸಂಸಾರಕ್ಕೂ, "ಯತು ಸಂಸಾರ'ಕ್ಟೂ 34 ಸಹೆಜ ಸಂಬಂಧ ಉಂಟೆಂದು 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ. ಒಂದು ವಿನೂತನವಾದ ಪರಿಯೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಚಳಿ 
ಗಾಲದ ಚಿತ್ರವೊಂದು, ಈ ನವೀನ ದೃಷ್ಟಿಯ ಕವಿಗೆ ಹೀಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ 


ಮೂರು ತಿಂಗಳು ॥ 

ಬೇಸರವ ನೀಗಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಂದು ತಂಗಿದಳು 
ಮಗಳ ಮನೆಯೊಳು ಮುದುಕ ಮೋಜುಗಾರ್ತಿ. 
ಮೊದಲೆರಡು ದಿನ ಕ್ಲೇನು ಸಮಾಚಾರದ ಸುದ್ದಿ, 
ಬೇಡವೆಂದರು ಕೂಡ “ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹಾತೊರೆನ ಕೈ 
ಹಾಗೆಯೇ ನಾಲ್ಕು ದಿನ ಸೈ 

ಸುರುವಾಯ್ತು ರಗಳೆ 

ಅಸ್ಟ್ರಿಸ್ಟ್ರು ಮಾತಿಗೇ ನಟಿನಟಾ ಸಿಟಪಿಟೀ . 
ಅಟಿ ಮುರಿದು ಚಿಬುಕು ಮುಳ್ಳಾ ಡಿಸುವ 
ಸುಮ್ಮ ಸುಮ್ಮ ನೆ ಕೆಮ್ಮಿ ಕ್ಯ ಕರಿಪ್‌ ತಾಪ 


ಹ ವಾ ಅರಾ ಖಾ 


ಬೇಂದ್ರೆ : ಗರಿ. ಪು. 106. 
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ಗಿಡ ಬಳ್ಳಿ ಯನು ಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಾ ಡಿಸಿತು 

ಅವಳ ನಿಟ್ಟುಸಿರ ಶಾಪ! 
ಅಣಕಿಸುತ ಗಾಳಿಯಲಿ ಹಾರಿಹೋದುವು 

ಬತ್ತಿ ದೆರೆಯ ಬಳಗ. 
ಗದಗುಟ್ಟಿ ನಡುಗಿ ಕಟಿಕಟಿ ಹಲ್ಲುಕಡಿದರು ಮಂದಿ 
ಮಾತು ಮಾತಿಗೆ ಅವಳು ಮಾತ್ರ “ಏನಂದೀ ?” 
ಸುಕ್ಕುಗಟ್ಟಿದ ಮುಖಕೆ ಸೆರಗೆಳೆದು ಕೋಲೂರಿ 
ಹೊರಟು ಬಿಟ್ಟಿ ಳು ಒಮ್ಮೆಲೇ ಗಂಟು ತಲೆಗಿಟ್ಟು 
ಏನವಳ ಸೆಡವು ಸಿಟ್ಟು ೫] 


ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ, ಚಳಿಗಾಲನನ್ನು "ಮುದುಕಿ 'ಯ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು 
ತುಂಬಾ ಗನುನಾರ್ಣೆವಾಗಿದೆ. 


೫ 

ಕವಿಯ ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನನನ್ನು ಸುರಿತ ಈ ಹೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿಂದ 
ನಮಗೆ ಇಂದಿನ ಕವಿ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಚೆಲುವಿಕೊಂದಿಗೆ ಎಸ್ಟೆಷ್ಟು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಕೆತು ಅದರೆ 
ಚೆಲುವನ್ನರಿಯಲು ಹೆನಣಿಸಿದ್ದಾನೆ ಹಾಗೆ ಬೆರೆತು ಅದನ್ನು ಎಷ್ಟು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ--ಎನ್ನುವುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಒನ್ಮೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಾಗಿ, ಒನೆ 
ಜಿಜಾ ಸುವಾಗಿ, ಒಮ್ಮೆ ಉಪಾಸಕನಾಗಿ, ಒಮ್ಮೆ ತಾನೇ ಅದೆಂಬಂತೆ, ಒಮ್ಮೆ ತಾನು 
ಅದಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ, ಹೆತ್ತಿರೆದಿಂದ, ದೂರದಿಂದ, ಬಹಿರಂಗದಿಂದ, ಅಂತರಂಗದಿಂದ ನಾನಾ 
ಬಗೆಯ ಭಾವಗಳಿಂದ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ--ಈ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೆಲುನನ್ನು 
ಸಹೆಸ್ರ ಮುಖಿಯಾಗಿ ಸನಿದು ಬಣ್ಣಿಸಿರುವ ಪ್ರೊ ವೈವಿಧ್ಯ ನನೋದಸಖುದ ಕವಿಗಳ ಒಂದು 
ವಿಶೇಷತೆ. 


1 ಚನ್ನನೀರ ಕಣವಿ : ದೀಪಧಾರಿ. ಪು. 17. 
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ನವೋದೆಯ ಕೆನಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಯಾನುಭವ-೪ 


೧ 


ಪ್ರಕೃತಿ ಲೋಕದಲ್ಲೆಂತೋ ಅಂತೆ ಮಾನನ ಲೋಕದಲ್ಲಿಯೂ ನೆಳಲು-ಬೆಳಕು 
ಹೆಗಲು-ಇರುಳು, ಬಿಸಿಲು-ಬೆಳುದಿಂಗಳು, ತಂಗಾಳಿ. ಬಿರುಗಾಳ್ಕಿ, ಮೋಡ, ಮಳೆ ಮಿಂಚು 
ಗುಡುಗು ಸಿಡಿಲುಗಳೂ, ಶಿಶಿರ ವಸಂತಗಳೂ ಉಂಟು. ಏಕೆಂದರೆ ಮಾನವ ಲೋಕ 
ವಾಗಲೀ ಪ್ರಕೃತಿ ಲೋಕವಾಗಲೀ ಒಂದೇ ಸೂತ್ರ ಆಡಿಸುನ ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ. 
ಈ ಎರಡು ಲೋಕಗಳ ಜೆಲುನನ್ನೂ ಅವುಗಳ ವೈನಿಧ್ಯನನ್ನೂ ಅದರ ಅಂತರಾಳದ ಏಕ 
ಸೂತ್ರವನ್ನೂ ಕಂಡು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿರುವ ಕಲೆಗಾರನೂ ಮಾನ 
ವನೇ. ಅವನು ತನ್ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸುತ್ತಣ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡ, ಉಂಡ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಪರಿಭಾನನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿ ಈ ಮಾನವ ಲೋಕದ ಚೆಲುವನ್ನು 
ತೆರೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ಮಾನವನ ಲೋಕದ ಜೆಲುವೂ ಎರಡು ರೀತಿಯದು. ಒಂದು ಹೊರಗಣ್ಣಿಗೆ 
ಕಾಣುವ ಶರೀರದ ಸೊಬಗು, ಕಣ್ಣನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ರೂಪ, ಹಾವ, ಭಾವ, ನಿಲುವು 
ಮಾರ್ದವ, ಮೆಲು, ಇಂಪು ಇತ್ಯಾದಿ. ಇನ್ನೊಂದು ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ ಗುಣ: 
ನೆಯ, ವಿನಯ, ಸೌಜನ್ಯ, ಸೌಶೀಲ್ಯ--ಇತ್ಯಾದಿ ಚಾರಿತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಚೆಲುವು. ಅಂತೆಯೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಹಿರಂಗ ವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗದ ಹೋರಾ 
ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಚೆಲುವು, ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ವೈವಿಧ್ಯಗಳೂ, 
ಸಂಸಾರದ ರಸೆ-ನಿಸ ನಿಮಿಷಗಳೂ ಕವಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ ವಸ್ತುಗಳು. 

ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳಂತೆ ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳು ಮಾನವ ದೇಹದ ಚೆಲುವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸು 
ವಲ್ಲಿ ಅಡಿಯಿಂದ ಮುಡಿಯವರೆಗೆ ವರ್ಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ತಾವು ಕಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಲುನಿ 
ನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತಟ್ಟಿದ ಪರಿಯನ್ನು ಇಂದಿನವರು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ನೋಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾರು ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ ಈ ಚಿತ್ರಣದ ರೀತಿ ನಿಂತಿದೆ. 
ಒಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ, ಆ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ನೋಡುವ ಕಣ್ಣ ಪ್ರಣಯಿ 
ಯದ ನಬ್ಲನದೇ, ತಾಯಿಯದೇ, ಮಗುವಿನದೇ- ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ. ಹೊಸ 
ದಾಗಿ ಮದುವೆಯಾದ ಗಂಡನೊಬ್ಬ ತನ್ನ ನಲ್ಲೆಯ ಚೆಲುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ೪ ೩೫೫ 


ನನ್ನವಳು ನನ್ನೆದೆಯ ಹೊನ್ನಾ ಡನಾಳುವಳು 
ಬೆಳೆಗುಗೆನ್ನಯ ಚನ್ನೆ ನನ್ನ ಮಡದಿ. 
ಹೊಳೆಯ ಸುಳಿಗಳಿಗಿಂತ ಆಳ ಕಣ್ಣಿನ ಚೆಲುವು 
ಅನಳೊಮೆ, ಹೆರಳ ಕೆದರಿ 

ಕಪ್ಪುಗುರುಳನು ಬೆನ್ನ ಮೇಲೆಲ್ಲ ಹರಡಿದರೆ 
ದೂರದಲಿ ಗಿರಿಯ ಮೇಲೆ 

ಇಳಿದಂತೆ ಇರುಳ ಮಾಲೆ 3 


ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಗಂಡ ತನ್ನ ನಲ್ಲೆಯ ಜೆಲುವಿನಲ್ಲಿ “ಬೆಳಗು ಗೆನ್ಸೆ'ಯನ್ನು, ಹೊಳೆಯ 
ಸುಳಿಗಿಂತ ಆಳವಾದ ಕಣ್ಣನ್ನು, ಸಂಜೆ ಗಿರಿಯ ಮೇಲೆ ಇಳಿದ ಇರುಳ ಮಾಲೆಯನ್ನು 
ನೆನಪಿಗೆ ತರುವ ಕಪ್ಪೆ ಗೂದಲ ಸೊಗಸನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಮಲನಾಗಲೀ, 
ಕನ್ನೈದಿಲೆಯಾಗಲಿ, ದುಂಬಿಗಳೆ ಮಾಲೆಯಾಗಲೀ-ಹೆಣ್ಣಿನ. ಈ ಬಣ್ಣನೆಗೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ಆರಿಸುತ್ತಾ ಕುಳಿತ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳ್ಳೊಬ್ಬಳೆ ಚಿತ್ರಣನನ್ನು ಕೊಡುವಲ್ಲಿ... 
ಹೆರಳಿನ ಭಾರಕ್ಕೆ ತುಂಬಿರುವ ಕೆನ್ನೆಯಲಿ - 
ಹೆದಿನಾರು ವರುಷದ ನೆರಳು: 


ದೀಪದಂತರಳಿದ ಸಿರಿಗಣ್ಣ ಸನ್ನೆಯಲಿ 
ಹುಚ್ಚು ಹೊಳೆ ಮುಂಗಾರಿನುರುಳು 2 


ಎಂದು ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಮುಖದ ಭಾವ ಎಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿದೆ! ದೇವರ ಮನೆಯ ಕಡೆಯಿಂದ ನಡೆದು ಬಂದ ಮಡದಿ ಗುರುಕೃಷೆಯಂತೆ 
ತೋರಿದಾಗ | 


ನಿರಿ ನಿರಿ ಮೆರೆದುದು ನೀಲಿಯ ಸೀರೆ 

ಶರಧಿಯನುಟ್ಟಿ ಳೆ ಭೂಮಿಯ ಸೀರೆ 9 
ಹೊನೆಡೆ ಗೈಯಲ್ಲಿ; 

ಮಾಂಗಲ್ಯದ ತೋಳ್ಳೆರೆ ಕೊರಳಲ್ಲಿ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿ 

ಚಂದ್ರ ಮುಖದಲಿ ತಾರೆಯ ಬಿಂದು; 

ಚಂದ್ರೋದಯದಲಿ ಮಿಂದುಡೆ ಸಿಂಧು? 3 


ಕನಿ ಮಾಡುವ ಈ ಧೀರವಾದ ಗಂಭೀರವಾದ, ಗೌರವಾರ್ಹೆವಾದ ಸ್ರ್ರೀರೂಪ 
ಬೇಕೆಯ ರೀತಿಯದು. ತಾಯಿಯಾದ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು ಹೆರೆಯದ ಗಂಡೊಬ್ಬನೆನ್ನು 


1 ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ; ಮೈಸೂರು ನುಲ್ಲಿಗೈ ಪು. 3. 
2 ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ: ಇರವಂತಿಗೆ, ಪು. 1. 
8 ಹುನೆಂಪು: ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ, ಪು. 64, 


ಕ೫೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸನಮೀಕ್ರೆ. 


ತನ್ನ ಗೆಳತಿಗೆ, ಕಂಡು ವರ್ಣಿಸುವ ರೀತಿ ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ ಬೇಂದ್ರೆಯೆನರ "ಚೆಲುವ? 
ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ-- 


ಯಾರನ್ವಾ ಇವ ಚೆಲುವಾ 
ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕ 
ತಾನ ನೋಡಿ ನಲಿವಾ | 
ನಗಿಯೊಂದು ಬಗಿಯಾಟ 
ಕಣ್ಣು ಹಿಗ್ಗಿ ನ ತೋಟಿ 


ಚವತೀ ಚಂದ್ರ ಮನ್ನೊ €ಲುನಾ 


ಒಡೆದಿಲ್ಲ ಇನ್ನು ಮುಕ್‌ ನೀರಿ 
ಒಡೆದಿಲ್ಲ ; 

ತೊಡೆದಿಲ್ಲ ಇನ್ನೂ ತುಟಿ ಹಾಲು 
ತೊಡೆದಿಲ್ಲ ; 

ಹಿಡಿದಿಲ್ಲ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಚ್ಚು 

ನೋಡವ್ಚಾ ನನ ಗೆಣತಿ 

ಮೊಲೆಗೂಸು ಇರುವಾಗಿನ 

ಕಾಮಣ್ಣ ನೋಲು ಕಾಣುವಾ , , ,3 


ಈ ಚಿತ್ರ ವಾತ್ಸ ಲೃದ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಹೆರೆಯದ ಗಂಡು ಕಂಡ ಪರಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸು 
ತ್ರಡೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಚ! ತತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣ ನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ ಮನನನ್ನು ತಟ್ಟಿದ ಚೆಲುವಿನ 
ಅಂಶ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆ ಅನರು ಕಂಡ ಜೆಲುನಿನ ಅಂಶನನ್ನು ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ನೀಡಿದೆ ಕನಿಯ ಪ್ರತಿಭೆ. ಈ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ನಾನೀನ್ಯನಿಡೆ ; ವೈವಿಧ್ಯ 
ವಿದೆ. ಇಂತಲ್ಲಡೆ ಕಂಡದ್ದನ್ನೇ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಸಹಜ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಈ ಕನಿಗಳು ತೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸಣ್ಣ ಮಗುನನ್ನು ನರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 

ಲ ಈ ಮಗಳು 
ತುಟಿಯ ತೆರೆದರೆ ಸಾಕು ಮೇಲೊಂದು ಸಣ್ಣ ಕ್ಕಿ, 
ಕೆಳತುಟಿಯ ಹಿಂದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಹಾಲಿನ ಚುಕ್ಕಿ. 
ಬಟ್ಟಿ ತೆಲೆ ದುಂಡು ಮುಖ, ಕಿನಿಯವರೆಗೂ ಕಣ್ಣು, 
ಇಷ್ಟಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಹತ್ತು ಕೊದಲು; ಒಂದು 
ಮರುಳು ಜಡೆ, ಅದೂ ಬ್ರಹ್ಮ ಗಂಟು | 3 


1 ಗರಿ: ಬೇಂದ್ರೆ. ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ, ಪು. 88. 
2 ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ: ದೀಪದ ಮಲ್ಲಿ ಪು. 24. 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನೆ_೪ ಫಿಜಿ 


ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಮಗುವಿನ ಮುಖನಷ್ಟನ್ನೇ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುನಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಮೋಡಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮಗುವಿನ ಮುಖನನ್ನು ಕುರಿತು... 


ತುಂಬು ಕಿತ್ತಲೆ ಕೆನ್ನೆ ನಗೆ ಮಿಂಚುಗಳ ಕುನರ 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ, 

ಹೊಳೆವೆಳೆಯ ಕಂಗಳಲಿ ಬೆಳುದಿಂಗಳನು ತುಂಬಿ 
ತಂದು ಮನೆಯಂಗಳಕೆ ಸುರಿವ ಧೀರ3 


ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುವ ರೀತಿಯೊ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಇಂತೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಉಜ್ವಲ 
ವಾದ ಚಿತ್ರ ಮದುವೆಯ ಹೆಣ್ಣಿ ನದು. : ಮದುವೆಗೆ ಹಿಂದಿನ ದಿನ ಏನೋ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ಖಿನ್ನಳಾಗಿ ಮಲಗಿದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರ ಇದು 


ಬಿಳಿ ನಲ್ಲಿ ಜಿನ್ನ ಹತ್ತಿರವಿಹುದು ; ಹೂದಂಡೆ 
ಹೆರಳಲ್ಲಿ ; ಮಾತಿಲ್ಲ; ಉಸಿರು 

ಥಳ ಥಳಿಸುವ ಕಣ್ಣ ಮುಚ್ಚಿ, ಕೆದರಿದ ಕುರುಳ 
ಹತ್ತಾರು ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಹರಿಸಿ, ; 
ಹೊದಿಕೆಯ ಹೊರಗೆ ಮುಂಗೈ ಬೀಸಿ, ನಡು ಬೆರಳ 
ಉಂಗುರದ ನಡು ಹರಳ ಜ್ವಲಿಸಿ 

ಬೆನ್ನ ಸೆರಗಿನ ಮೇಲೆ ಅರಿಯದೆ ತಂಗಿದ 
ಜರತಾರಿ ಹೂವನು ಮರೆತು, 

ತಲೆಯಿಟ್ಟು ತುಂಬು ದಿಂಬಿನಮೇಲೆ ಹಣೆಗಿಟ್ಟಿ 
ಕುಂಕುಮದ ಒತ್ತನ್ನು ಕುರಿತು 

ಏನೇನೊ ಮಾತುವದೇನರು ಬಲ್ಲ !-- ಮಾತೆಲ್ಲ 
ಹೊಂದದೆ ಒಡೆದ ಕರು ಮುತ್ತು ; 3 


ಸ್‌, ನರಸಿಂಹೆಸ್ತಾನಿಯನರ ಕುಸುರಿ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಇದು. ಸಚಿತ್ರವಾದ 
PE ಉಜ್ಜಲನಾದ-ಒಂದು ವರ್ಣಶಿಲ್ಪ ಇದು. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕಲೆಗಾರ 
' ತಾನು ಕಂಡ ಚಿತ ತ್ರವನ್ನು ಯಥಾನತ್ತಾಗಿ ಚಿತಿ ್ರಸುವುಹರ ಮೂಲಕ ಚೆಲುವನ್ನು 
ತೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕನಿ ತಾನು ಹೊರಗೆ ಕಂಡ ಚೆಲುವನ್ನು ಅದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಟ್ಟದ 
ಪರಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಂದು, ರೀತಿ ಇದು. ಅಂತಲ್ಲದೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು, ಸುಂದರವಾದ ಬೇರೊಂದು ಮಾ ಪಾರ 
ವನ್ನು” ವರ್ಣಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿ, ತನ್ನ ನಲ್ಲೆಯ 


1 ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿ; ಚೆಲುನು- ಒಲವು. (ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ) ಪು ಫು. 37, 
2 *ೆ.ಎಸ್‌.ನ ಇರುವಂತಿಗೆ, ಪು. 3; 


ಷ್ಲಿಜಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ. 


ಚೆಲುವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವಳ "ಬೆಳಗುಗೆನ್ನೆಯನ್ನೋ' ಹೊಳೆಯ ಸುಳಿಗಳಿಗಿಂತ 
ಆಳವಾದ ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನೋ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿನ ರೀತಿ, ಒಟ್ಟು ಸೌಂದರ್ಯ ಕನಿಯ 
ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೇಕೊಂದು ಚಿತ್ರದಿಂದ ಧ್ವನಿಸುವುದು, "ರತ್ನ 
ತನ್ನ ಪುಟ್ಟಿಂಜಿಯ ರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು 

ಆಲ್ಬಲ್‌ ಕಮಲದ್‌ ಊ ತೇಲ್ಬುಟ್ಟು 

ಮೇಲ್‌ ಒಂದ್‌ ತೆಳ್ಳೈ ಲೇಪ 

ಚಿನ್ನದ್‌ ನೀರ್ಡಲ್‌ ಕೊಟ್ಟಿ ಂಗೈತೆ 

ನನ್‌ ಪುಟ್ನಿಂಜಿ ರೂಪ ! 1 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ಈ ಮಾತು ಕೇವಲ ಹೊರಗೆ ಕನಿ ಕಂಡ ಮೈಸಿರಿಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಜೊತೆಗೆ ಪುಟ್ಟಿಂಜಿಯ ಸುಕೋಮಲ ಸ್ವಭಾನನನ್ನೂ ಸೂಚಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಒಲಿದ ಗಂಡನಿಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಕೇವಲ ಪ್ರೇಯಸಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; 
ಅನಳು ಶ್ರೇಯಸಿಯೂ ಹೌದು. ಅವಳ ಬಗ್ಗೆ ಪೂಜ್ಯವಾದ ಪವಿತ್ರವಾದ ಭಾವ 
ನೆಯೂ ಬೆಳೆದ ಜೇತನಕ್ಕಾಗುತ್ತದೆ. “ರತ್ನ ಪುಟ್ಟಿಂಜಿಯ ರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು. 

ದೇವಸ್ತಾನ್ಹಾಗ್‌ ಎಂಗಿರಕೈತೆ 

ಚಿನ್ನದ್‌ ನಂದಾದೀಪ 

ಅಂಗ್‌ ನನ್‌ ಅಟ್ಟೀನ್‌ ಬೆಳಗಿಸ್ತೆ ತೆ 

ನನ್‌ ಪುಟ್ನಿಂಜಿ ರೂಪ | 3 
ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಿಂಜೀ ರೂಪ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ತೂಗುವ ಚಿನ್ನದ ನಂದಾ ದೀಪ 
ದಂತೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಶಾಂತ ಮಧುರ-ದಿವ್ಯತೆಯನ್ನು ಧ್ವನಿಸು 
ತ್ರದೆ. ಕ್ಸ ಹಿಡಿದ ಮಡದಿಯಲ್ಲಿ ತಾಯ್ತನವನ್ನು ಕಂಡು, ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ್ವದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ ಈ ಒಂದು ಕವನದಲ್ಲಿ-- 

ತಾಯ ಚರಣ ಕಿರಣನೊಂದು 

ಕೃಪೆಯೊಳೆನ್ನ ಪೊರೆಯಲೆಂದು 

ನಿನ್ನ ರೂಪದಿಂದ ಬಂದು 

ಸಲಹುತಿರುವುದೆನ್ನನಿಂದು 8 
ಎಂದು ಕವಿ ಸತಿ? ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡುವ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಆಗಲೇ 
ಸ್ತೀರೂಸದ ಅಂತರಂಗ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮೊದಮೊದಲು ಮಗು 
ವಾಗಿ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಬಂದ ಗಂಡಸಿಗೆ ತಾಯಿಯಾಗಿ, ತಂಗಿಯಾಗಿ, ಅಕ್ಕನಾಗಿ-ತನ್ನಿಂದ 


12 ಜಿ. ಪಿ. ರಾಜರತ್ನಂ : ರತ್ನನ ಪದಗಳು ಪು. 56 ಮತ್ತು 58. 
8 ಕುನೆಂ.ಪು: ಚಂದ್ರ ಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ, ಪು. 7. 
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ಬೇಕೆಯಾದ ಒಂದು ಜೀವವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು ತೋರುತ್ತಾಳೆ; ಆದರೆ ಬಾಳಿನ ಗೆಳತಿಯಾಗಿ 
ಕ್ಸ ಹಿಡಿದು ಬಾಳನ್ನು ಸಾಗಿಸುವಾಗ, ಆ ಹೆಣ್ಣು ಮತ್ತು ತಾನೂ ಒಂದೇ ಎಂಬ 
ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ದೇಹಸಂಗದ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಆತ್ಮಸಂಗವೂ ಜೇಳೆಯುತ್ತದೆ. ಈ 
ಆತ್ಮಸಂಗದಿಂದ ಅನಳ ಅಂತರಂಗದ ಚೆಲುವಾದ ಸೈರಣೆ, ಮೆಚ್ಚು, ಮಮತೆ, ನೇಹೆ 
ಕರುಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಪರಿಚಯದಿಂದ, ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ತಾಯಿಯಾಗಿ, ತೆಕ್ಕನೆಯೇ 
ಬೇರೊಂದು ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವ ಹೆಣ್ಣು ಮಾತೃ ಸ್ವರೂನಿಣಿಯಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಆಗ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ 

ಹೇ ಮಾಸತಿ, ಪ್ರೇಮಾನತಿ 

ಮೃಣ್ಮಯದಲಿ ಚಿನ್ಮಯರತಿ 

ಮನ್ನಿಸೆನ್ನ ಭಗವತಿ 1 
ಎಂದು. ಸ್ರ್ರೀರೂಪನನ್ನು ಕುರಿತ ಈ ಆತ್ಮಸೌಂದರ್ಯದ ಮಜಲನ್ನು ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳು 
ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. 

೨ 
ಕನಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತಣ ಜೀನನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ , ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ತದಿಂದ ಪ್ರಭಾವ 

ಬೀರಿದ ek ಗಣ್ಯು ವ್ಯೃಕ್ತಿಗಳನ್ನೋ ಮಹಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನೋ' ಕುರಿತು ಬರೆದ 
ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾ ಲ| ಹಾಗೆ 
ಸರಿಣಾಮ ಮಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಂಡಾಗಿರಬಹುದು, ಹೆಣ್ಣಾ ಗಿರಬಹುದು. ಗೆಳೆಯ 
ನಾಗಿರಬಹುದು, ಗುರುವಾಗಿರಬಹುದು. ಮಹಾತ ನಾಗಿರಬಹುದು, ದೇಶದ ನಾಯಕ 
ನಾಗಿರಬಹುದು. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗರಜ [ಚ್‌ ಪುರಾತನನಾಗಿರಬಹುದು. 
ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಚಿತ್ರಣ ಗುಣ ಪ್ರಶಂಸಾರೂಪವಾದ ಕನನನಾಗಿಯೋ ಚರಮಗೀತ 
ರೂಪವಾಗಿಯೋ ಉಪಾಸನಾ ರೂಪವಾದ ಕನನವಾಗಿಯೋ ಇರಬಹುದು. ಗಾಂಧೀಜಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು 
«ಆಫ್ರಿಕದ ಕತ್ತಲೆಗೆ ಬೆಳಕ ಬೀರಿದೆ ನೀನು; 
ಅಂಗ್ಲ ರಧಿಕಾರ ಮೋಹವನು ಮುರಿದೆ. 


ಅವರಿವರ ದುಷ್ಕ ತಿಗೆ ಕುದಿದು ಕಂಬನಿಗರೆದೆ 
ಉಪವಾಸದಗ್ನಿಯಲಿ ನಡೆದು ಬಂದೆ? 


ತರಿಯಾಗಿ ಅಜಾತಂಚಿಯಾರ್ಜ ತ್‌ಾನ 


1 ಕು.ವೆಂ.ಪು: ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ, ಪು. 9. 
2 ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ: ಉಂಗುರ, ಪು. 15, 


೩೬೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಎಂದು ಗಾಂಧೀಜಿಯೆ ಗುಣಕಥನವನ್ನು ಮಾಡುವುದು ಒಂದು ರೀತಿಯಾದರೆ, ಗಾಂಧೀಜಿ 
ಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬೇಕೊಂದು ಶಕ್ತಿ ಪೂರ್ಣವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ನಿರ್ನಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಜೇಕೊಂದು. ಪು.ತಿ. ನ. 
ಅವರ "ನೆರಳು' ಇಂಥ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆ, ಹಾರುವ ಗರುಡನ ನೆರಳನ್ನು ಕಂಡು-- 
ಮೇಲೊಂದು ಗರುಡ ಹಾರುತಿಹುದು 
ನೆಳಗದರ ನೆರಳು ಓಡುತಿಹುದು 


ಅದಕೊ ಅದರಿಚೆ ಹಾದಿ 
ಇದಕೊ ಹರಿದತ್ತ ಬೀದಿ 


ನೆಲ ನೆಲದಿ ನುನೆಮನೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕೊಳ ಬಾನಿ ಕಂಡು ಕಾಣದೋಲೆ 
ಗಿಡ ಗುಲ್ಮ ತೆವರು ತಿಟ್ಟು 
ಎನ್ನದಿದಕೊಂದೆ ನಿಟ್ಟು. 


ಗಾಳಿ ಬೆರಗಿದರ ನೆಲಬಲೊಳೋಟ | 

ವೇಗಕಡ್ಡ ಬಹುದಾವ ಹೂಟ) 

ಸಿಕ್ಕು ದಣಿನಿಲ್ಲದಂತೆ 

ನಡೆಯಿದಕೆ ನಿಲ್ಲದಂತೆ.” | 
ಕನಿ ಕೊಡುವ ಈ ಚಿತ್ರಣ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹಾರುವ ಗರುಡನ ಮತ್ತು ಕೆಳಗೆ ಓಡುವ 
ಅದರ ನೆಳಲಿನ--_ ಸರಿಭಾವನೆಯಿಂದಲೇ ಮೂಡಿದುದು. ಆದರೆ ತೆಕ್ಕನೆ ಈ ಅನುಭನ 
ವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ಅವರು-- 

ಇದ ನೋಡಿ ನಾನು ನೆನೆವೆನಿಂದ 

ಇಂಥ ನೆಳಲೇನು ಗಾಂಧಿಯೆಂದು ! 

ಹರಿದತ್ತ ಹರಿಯ ಚಿತ್ತ ಈ ಧೀರ ನಡೆನನತ್ತ 11 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ನೆಳಲಿನೆ ಅನುಭನನನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಆ ಬೆಳಕನ್ನು ಗಾಂಧೀಜಿಯ ವ್ಯಕ್ತ 
ತ್ರದ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ತಟಕ್ಕನೆ ತಗುಳ್ಳಿರುವುದು ತುಂಬ ಹಿತವಾಗಿದೆ; ಅಂತೆಯೇ ಗಾಂದೀ 
ಜಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ನೂತನವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೊಂದನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನೆಳಲು 

ಇಂಧೀಜಿಯ ವ್ರಕಿತ್ರಕ್ಟೊಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರತಿಮಾ ನಿರ್ಮಾಣ, ಕನಿ 

ಗಾಂಧೀಜಿಯನ್ನ್ವೇ ಕುರಿತು ನಡೆಸಿದ ಸರಿಭಾನನೆಯಿಂದ ಬಂದುದಲ್ಲ; ನೆರಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ನಡೆಸಿದ ಪರಿಭಾನನೆಯಿಂದ ಬಂದುದು. ಆದರೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯನ್ನ್ವೇ ಕುರಿತು ನಡೆಸಿದ 
ಸರಿಭಾವನೆಯಿಂದ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಂಗ್ರಾಮ ಸಮುಯದಲ್ಲಿ ಅನರು ಕಂಡ ಸರಿಯನ್ನು 
ಉಜ್ವಲವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿರುವ ಸರಿ ಇದು-- 


1 ಪು.ತಿ.ನ: ಗಣೇಶ ದರ್ಶನ, ಪು. 35. 
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ಈ ಮಹಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ರಣಯಾಗ ಧೂಮದಲಿ 

ಶ್ರೇತಾಗ್ನಿ ಜ್ಯಾಲೆಯೊಂದುರಿಯುತಿದೆ ; ನಿಶ್ಚಲಂ 

ರಂಜಿಸುತ್ತಿದೆ. _ಶಾಂತಿಯಲಿ ಹಿಮಮಹಾಚಲಂ 

ರಾರಾಜಿಪಂತೆ ನೀಲಿಮ ನಭೋ ಧಾಮದಲಿ3 

ಗಾಂಧೀಜಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ರಣಯಾಗ ಧೂಮದ ನಡುವೆ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸುವ ಒಂದು 
ಶ್ರೇತಾಗ್ನಿ ಜ್ವಾಲೆ! ಅಗ್ಲಿ ತುಂಬ ಶ್ವೇತರೂಸ ತಾಳುವುದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಖರಾವಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿದೆ ಈ ಜ್ವಾಲೆ ; ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಜಾಂಚಲ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ; 
ಯೋಗಿಯ ಸಮಾಧಿಯಂತೆ ನಿಶ್ಚ ಲನಾಗಿಡೆ ಸುತ್ತ ಬಳಸಿದ ಧೂಮದ ನಡುವೆ. 
ಇಷ್ಟೊ ಂದು ಪ್ರಖರವಾದ, 2 ನಿಶ್ಚಲವಾದ ಈ ಜ್ವಾಲೆ ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸುವಂತಿಲ್ಲ. 
ನೀಲಿಸುನ ಭೋಧಾಮದಲ್ಲಿ ಹಿಮ eA ಟ್‌ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಶಾಂತಿ 
ಯಿಂದ ರಂಜಿಸುತ್ತಿದೆ. ಗಾಂಧೀಜಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಗೆ ಬಳಸಲ್ಪ ಟ್ರ ರುವ 
ಈ ಎರಡು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಚಿತ್ರಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೇ ಬೇರಿ ಬೇರೆಯ ಸ್ಪಭಾವದವುಗಳಾ 
ದರೂ-- ಗಾಂಧೀಜಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಜ್ವಾಲೆಯ ನಿಶ್ವಲತೆಯ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಶೀತಲವಾದ 
ಹಿಮಾಚಲದ ಉಪಮೆ er ಆ ಮಹಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮೈಗೊಂಡ ಪ್ರಖರತೆ- 
ಶಾಂತತೆಗಳ ಒಂದು ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕನಿಯ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ, ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಇದ್ದುಕೊಂಡು, ಗಾಂಧೀಜಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 

ದಂತೆ ಭೂಮವಾಗಿ, ಮಹತ್ತಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಲೋಕಾದ್ಯಂತ ಬೀರದಿದ್ದರೂ ಕನಿ 
ಜೀವದ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಿದ ಹಿರಿಯರು, ಪೂಜ್ಯರು, ಗಣ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, 
ಸ್ನೇಹಿತರು, ಇತ್ಯಾದಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಸದ್ಯಗಳು ಇಂದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ರಚಿತವಾ 
ಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ Ny ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿ ಮುಂದುವರಿಯಬಹುದು. ದಿನಂಗತ 
"ಸಂಜೆ'ಯವರನ್ನು ಕುರಿತು 

ಹಾಲು ಸಕ್ಕರೆ ಸೇರಿ ನೀನಾದಿರಾಚಾರ್ಯ 


ನಡೆಯ ನುಡಿಯಲಿ, ನುಡಿಯ ಸವಿಯಲ್ಲಿ, ನಿಮ್ಮ ಬಗೆ 
ಹಸುಳೆ ನಗೆ: ನಿಮ್ಮ ಕೆಳೆಯೊಲುಮೆ ಹಗೆತನಕೆ ಹಗೆ 
ಕಚ್ಚಿದರೆ ಕಬ್ಬಾಗಿ ಹಿಂಡಿದೆರೆ ಜೇನಾಗಿ 

ನಿಮ್ಮುತ್ತ ಮಿಕೆಯನೆ ಮೆರೆದಿರಯ್ಯ . . . 

ಹ ಅ ಬಗ ಗೂ ಕೀರ್ತಿಲೊಭಕೆ ಬಾಗಿ 

ಬಾಳ್ವಂಡಿ ನೊಗಕೆ ಹೆಗಲಿತ್ತ ವರು ನೀವಲ್ಲ; 
ತೇರ್ಮಿಣಿಯನೆಳೆದಿರಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೆ ಮಣಿದಿಲ್ಲ * 


1 ಕುವೆಂಪು: ಪಾಂಚಜನ್ಯ, ಪು. 40. 
2 ಕುವೆಂಪು; ಕೃತ್ತಿಕೆ ಪು. 54. 


4೬೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕವಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಬರೆದ ಸ್ಮೃೃತಿಗೀತೆ ಇದು. ಪಂಜೆಯನರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಮಾಧುರ್ಯ, ಮಾರ್ದವತೆ, ಮುಗ್ಧ ತೆ, ಉತ್ತಮಿಕೆ, ಅಕಾಮ ಹತವಾದ ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆ, 
ಸ್ಟೈರ್ಯ ಈ ಗುಣಗಳ ಪರಿಭಾನನೆಯಿಂದ, ಈ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂ 
ಫಿಸಿದ್ದಾಕಿ. ಇಂತೆಯೇ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತನ್ಮು ಧ್ಯಾನಶೀಲನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ದಿಂದ ಅಲ್ಲಿನ ಲೇಖಕರ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾನ ಬೀರಿದವರು ಶ್ರೀ ಮಧುರ ಚನ್ನರು. ಅವರನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೆಲವು ಲೇಖಕರು ಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲೊಂದರಲ್ಲಿ, ಅವರ 
ವ್ಯೃಕಿತ್ವನನ್ನು ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಿಸುವ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಇದು 

ದೇಹ ಮೋಂಬತ್ತಿ ಯೊಲು ಮುಡಿದ ಬೆಳಕಿನ ಕುಡಿಗೆ 
ಕರಗಿ ಮಿದುನಾಗಿತ್ತು ಅಂತರಂಗ 1 

ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಫಿರಸೇಕ್ಷಕವಾದ ಈ ಚಿತ್ರ ಮಧುರ ಚೆನ್ನರ ಮಾರ್ದವ ತೇಜೋ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಈ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುನ 
ನಿಶೇಷತೆಯೇನಲ್ಲ.. ನಮ್ಮ ಹೆಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಆಶ್ರಯದಾತರಾದ ರಾಜರನ್ನು; 
ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದ ಮಹಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನುತ್ತು ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆ 
ದಿರುವುದುಂಟು. ಪಂಪನ ಅರಿಕೇಸರಿ, ರನ್ನನ ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿ ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆ ಇಂಥವರ 
ಚಿತ್ರಣವೂ ಈ ರೀತಿಯಿದೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಬರೆಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿಲ್ಲದ ಒಂದು ನಾನಿನ್ಯತೆಯಿದೆ ಎನ್ನುವ ಅಂಶದಿಂದ ಇವು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 

ಕನಿ ಸಮಕಾಲಿಕ ಹಾಗೂ ಸಮೀಪ ಕಾಲಿಕರಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪಾತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವಂತೆಯೇ ಪುರಾತನ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅವಲೋಕನದಿಂದಲೂಅಂತಹೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚಾರಿತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಗಣನೀಯವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದಿನ 
ಕನಿಗಳಾದರೋ ಕೃಷ್ಣ ಬುದ್ಧ ರಂಥನರನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಚಿತ್ರಣನನ್ನು ಕೊಡು 
ವುದರ ಬದಲು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸಲು ಅವರು 
ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿಸಿದ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಹೆರಹಿನಲ್ಲಿ ಅನಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ 
ದ್ದರು. ಆದರೆ ಇಂದಿನವರು ಬುದ್ಧ ನ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಅದನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ 
ಒಂದೊಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀ 
ಕೃಷ್ಣ ನ ಜೀವನನನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಅದರ ಅಗಮ್ಯತೆಯನ್ನೂ, ರಮ್ಯತೆಯನ್ನೂ, ಹೆಲವು 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಒಂದು ಪರಿಯನ್ನು, "ಕೃಷ್ಣ ಶಕ್ತಿ' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಕವಿತೆ ಮೊದಲಾಗುವುದು ಹೀಗೆ 


1 ಚನ್ನವೀರ ಕೆಣನಿ: ದೀಪಧಾರಿ, ಪು. 2, 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ__೪ . ತೈಹಿಷ್ಟಿ 


ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಅಂಧಕಾರ 
ಮಳೆ ಹನಿಗಳ ಪಂಜರೆ 
ದೈತ್ಯ ಸೆರೆಯ ಕಂಬಿಯೊಳಗೆ 
ಬಂತು ದೇವ ಕುಂಜರ ! 3 


ಕೃಷ್ಣ ಯುಗಾವತಾರಿಯಾದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. ಲೋಕದ ಅಂಧಕಾರದಲ್ಲಿ ಆಸುರೀ 

ಶಕ್ತಿಗಳು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಈ ಪಂಜರದೊಳಗೆ ಆ ದೇನ ಕುಂಜರೂಪವಾದ ಕೃಷ್ಣ ಶಕ್ತಿ 
ಸ್ರವೇಶಿಸಿತು-ಎಂಬ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಜನನಸಂದರ್ಭದ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ವರ್ಣನೆ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಬೃಂದಾವನದ ಕೃಷ್ಣ--ರಣ ರಂಗದ ತುಮುಲದಲ್ಲಿ 
ಗೀತೆಯನ್ನು ಬೋಧಿಸಿದ ಕೃಷ್ಣ ಈ ಎಲ್ಲ ಮಜಲುಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಮುಂದಿನ ಐದು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಸಿ, ಕಡೆಗೆ 

ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅಂಧಕಾರ 

ಮಳೆ ಹನಿಗಳ ಪಂಜರ 

ಸೊಂಡಿಲಾಡಿಸುತ್ತ ಬರುವು... 

ದದೋ ದೇವ ಕುಂಜರೆಃ 


ಎಂಬ ಮುಕ್ತಾಯದಲ್ಲಿ ಲೋಕಲೀಲೆಯ ಮತ್ತು ಲೀಲಾವತಾರಿಯ ಚಿರಂತನತೆಯನ್ನು 
ಈ ಕವಿತೆ ಸಾರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀ ಗುರು ಬುದ್ಧ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು 


ಬುದ ಉದ pRE | 
ಜಗವೆಲ್ಲ ಮಲಗಿರೆಲು ಇವನೊಬ್ಬನೆದ್ದ8 


ಎಂದು ಮೊದಲಾಗುವ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮೊದಲ ಸಂಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಅನುರಣಿತವಾಗುವ ಧ್ವನಿಪ್ರಪಂಚ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. ಬುದ್ಧ ನಂತೆಯೇ ಬುದ್ಧ ನ 
ಮೃ ತೆಸ್ಮಿತ'ನನ್ನು ಕವಿ 
ತ್ವ ಉದಯಾಸ್ತಗಳ ಜನ್ಮ ಮರಣ ಚಕ್ರದ ಬಾಧೆ 

ಇದಕಿಲ್ಲ; ಕುಂದ ಮೀರಿದೆ; ಗ್ರಹಣ ಹತ್ತದಿದ 

ಕೆಂದಿಗೂ. ಬೇರೆ ಫೆಲದಾಸೆಯಿದ ನೊಣಗಿಸದು; 

(ಗಾಗ್‌ A ಶ್ರೀ ಬುದ್ಧ ಮೂ 

ರ್ತಿಯ ಅಮರೆ -ಹಾಸ-ಶ್ರೀೀ ಬುದ್ದ ದೇವನ ದುಃಖ 

ಹಿಮಗಿರಿಯ ಶಿಖರದಲಿ ತಪಮಿದ್ದ ಶಾಂತಿತೆ- 

ನ್ನಸಮ ಧ್ಯಾನದ ಗನಿಯ ಗಹನದಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ 


1 ಜಿ.ಎಸ್‌.ಶಿ..: ದೇವಶಿಲ್ಪ ; ಪು. 1.2 
2 ಬೇಂದ್ರೆ: ಗಂಗಾವತರಣ ಪು. 39, 


೩೬೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಚೆನ್ನ ಕನಸಿನ ಬಿಂಬ, ಆನಂದ ಕಲ್ಪ ವೃಕ್ಷಕ್ಕೆ ಬಂ. 
ದೊಂದೆಹೂ...... 2 


ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಲೋಕಭೂನಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರಣನನ್ನು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಕಾವ್ಯ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಹೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ 
ಆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೊಸತನ್ನಾಗಿ ನೀಡುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ವಿಶೇಷತೆ, ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಅಗೋಚರಳಾಗಿರುನಕನಿ ಠಾಗೂರರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕನಿಯ 
ಅನಾದರಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿರುವ-- ಊರ್ಮಿಳೆಯ ಪಾತ್ರದ ಮಹೆತ್ತನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ 
ಕುವೆಂಪು ಅನರು-- 

ರಾಮಾಯಣದ ಮಹಾ ರತ್ತ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ 

ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ, ನಿಂತಿರುವುದೊಂದಮೃತ ಶಿಲ್ಪಕೃತಿ 

ನಾಣ್ಣಿ, ಕಾಣದೆ ಸಂತೆಗಣ ಳಿಗೆ ; ಪೂರ್ಣಸತ್ರಿ 

ಊರ್ಮಿಳಾದೇಖಿ, ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಚಿರತಪಶ್ಶೀಲೆ ! 

ತ್ರೆ ಹ ಭುವನ ವಂದಿತ ಬೃಹನ್ಮೂರ್ತಿಗಳ ಛಾಯೆ 

ಮುಚ್ಚಿ ಮರೆಸಿದೆ ನಿನ್ನನೆಲೆ ಸಾಧ್ವಿ... .. 2 


ಎಂದು " ಗೋಚರಾತೀತೆ'ಯಾದ "ಊರ್ಮಿಳಾದೇನಿ'ಯ ಪಾತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮಹತ್ತು ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಲೋಕಲೋಚನನನ್ನು ಸೆಳೆದರೆ, 
ಅದೇ ಮಹತ್ತು ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಗುಪ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕವಿಯ ಕಣ್ಣು ಕಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ದಾಗ ಈ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯರೆಂದು ನಾವು ಅವಜ್ಞೆ ಗೈದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚಾರಿತ್ರ್ಯ ಯಾವ 
ಮಹಾನ್ಯ್ರ,ಗಳ ಪ್ರಖರ ತೇಜಸ್ಸಿನೆದುರೂ ತನ್ನ ನಂದಾದೀಪ ಸದೃಶವಾದ ದೀಪ್ತಿ 
ಯಿಂದ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂತಹೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕಥದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪು. ತಿ. ನ. ಅವರ * ರಂಗವಲ್ಲಿ ?* 
ಎಂಬ ಕವಿತೆ, ದಿನದಿನವೂ ಬೆಳಗಾಗ ಮೆಲುಕೋಟಿಯ ದೇಗುಲದೆಡೆಗೆ ಬೆಟ್ಟಿ ವನ್ನು 
ಹೆತ್ತಿ ಬಂದು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ದೇಗುಲದ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ರಂಗೋಲಿಯನ್ನು ಬರೆಯುವ 
ಹೆಣ್ಣು ಹೆಣ್ಣು ಮುದುಕಿಯೊಬ್ಬಳಚಿತ್ರನನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಆ ಕನಿತೆಯಲ್ಲಿ 


1 ಬೇಂದ್ರೆ. : ಉಯ್ಯಾಲೆ, ಪು. 84. 
೩ ಕುವೆಂಪು. : ಕೃತ್ತಿಕೆ, ಪು. 50 
ಕ ಫು. ತಿ. ನ. ; ಹಣತೆ ಪು. 72, 


ಯುಂ EO 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ.೪ ೩೬೫ 


ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಮುದುಕಿಯ ಡೈನೀಶುದ್ದೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಪೂಜ್ಯವಾದುದು. ಅವಳೆ 
ಮನಸ್ಸಿನೆ ಪರಿಪಾಕ ತುಂಬ ಹಿರಿಯದು. ಅಂತೆಯೇ ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಕ್ಕಲ 
ಹೆಣ್ಣಾದ "ನಾಗಿ'ಯೂ ತುಂಬ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಒಂದು ದಿನ ಬೇಸಿಗೆಯ ಮಟ 
ಮಟ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಗೋಧಿಯನ್ನು ಬೀಸುತ್ತಾ ಕುಳಿತ ನಾಗಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಹಾಗೆ ಅಳ 
ತೊಡಗುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಹೆತ್ತಿರ ಕುಳಿತ ಅಜ್ಜಿ ಕೇಳುತ್ತದೆ ನಾಗಿಯ ಅಳುವಿನ ಕಾರಣ 
ವನ್ನು. ನಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾ ಳಿ 


ಏನೇಳ್ಳಿ ನಮ್ಮ ವ್ವ ಇರುವೋರು ಮೂನೋರು 
ನಾನು "ನಮ್ಮೆ ತ ಮೊಲೆಗೂಸು 
_ ಸಾಣಿರಾ ಒಪ್ಪೊತ್ತು ದುಡಿಯದೆ ಕೂತರೂ 
ಪ್ರಾಣಾವ ನೀಸೋದು ಕಷ್ಟ 
ಹುಲು ಮನುಸಿಯ ಪಾಡು ಹಿಂಗಾಯ್ತೆ ನಮ್ಮನ ಶ್‌ 
ಮಲೆದೇವ್ರ ಪಾಡ ಏನೇಳ್ಳಿ ! 
ಸುಲಭಾನೆ: ಲೋಕಾದ ಸಂಸಾರ ನಡೆಸೋದು 9 
ಅಳು ಬಂತು ನಮ್ಮಪ್ಪಗಾಗಿ | 1 
ಎಂದು ನಿಶ್ಚ ಕುಟುಂಬಿಯಾದ ಆ ಭಗನಂತನಿಗೆ ಈ ಲೋಕನನ್ನು ನಡೆಸುವುದು ಎಷ್ಟು 
ಕಷ್ಟ ವಿರಬೇಕು ಎಂದು ಅಳುವ ಈ ಒಕ್ಕಲ ಹೆಣ್ಣು ನಿಜಕ್ಕೂ ನನ್ಮಲ್ಲಿ ತ 
ರೋಮಾಂಚನನನ್ನೆ ೇಳಿಸುತ್ತಾಳೆ, ತನ್ನ ಮುಗ್ಧ, ಸುಂದರೆ, ಪರಿಪಸ್ಟ ಜೀತನದ 
ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ. ರಾಜರತ್ನಂ ಅವರ "ಮಲ್ಲಿ' ಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸತೀತ್ರದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ನಾಗ ಒಂದು ಸಲ ಮಲ್ಲಿಯನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಚಾಮುಂಡಿ ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ದೇವರಪೂಜೆ ಆದಮೇಲೆ ಬೆಟ್ಟ ಇಳಿವಾಗ, ನಾಗ 
ಕೇಳುತ್ತಾನೆ ಮಲ್ಲಿಯನ್ನು “ಅನು ನ ಹತ್ತಿ ರ: ಏನು ವರ ಕಂತಿ? ಎಂದು, ಮಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ "ಒಂದು ಸ ಸಣ್ಣ] ವರವನ್ನು ಕೇಳಿದೆ ಎಂದು. ಆ ಯ ನಾಗನ 
ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ಕಳಿ 
« ಏನು ನರ? ಯಾರಿಗೆ?” 
«ನಿಮಗೆ? | 
"ನನಗೆ 1? 
«ಮತ್ತೆ, ಮಕ್ಳು ಮೂವೋರಿಗೆ |» 
“ನನಗೇನು ಮಲ್ಲಿ?” 


«ನಿಮಗೆ ಆಯುಸ್ಸು ! ನಿಮಗೆ ಆರೋಗ್ಯ [ಬ 
«ಮತ್ತೆ ನುಕ್ಮಳಿಗೆ 9% 


3 ಫು. ತಿ. ನ: ಪು. 70-71. 


ಸಿ೬೬ ಸೌಂದೆರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


“ಅನಕೆಲ್ಲ ಗುಣ, ಯಿಜ್ಜೆ, ಭಾಗ್ಯ” 

“ನಿನಗೆ, ಮಲ್ಲಿ?” 

ONT 4 ಮುತೈದೆ ಸಾವು!” 
ಮಲ್ಲಿ ದೇವರ ಬಳಿ ಕೇಳಿಕೊಂಡದ್ದು ಮುತ್ತೈದೆ ಸಾನನ್ನು? ಈ ಹೆಣ್ಣು ಚಾಮುಂಡಿಯ 
ಬಳಿ ಕೇಳಿದ ಈ ವರ ನಿಜಕ್ಟೂ ನನ್ನನ್ನು ದಂಗುಬಢಿಸುತ್ತದೆ.. ಈ ಒಂದು 
ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಈ ಮಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸೀತೆ ಸಾವಿತ್ರಿಯರಿಗೆ ಕಡನೆಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ? 
ಇಂತೆಯೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರ " ಗೌಡರ ಮಲ್ಲಿ'ಯೂ ತನ್ನ ಮಹೆತ್ತಿನಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. " ಬಸವಿ 'ಯಾದ ಮಲ್ಲಿ ಊರ ಗೌಡನನ್ನು ಕೈಹಿಡಿದು 
ಗಂಭೀರ ಗರತಿಯಾಗ್ಯಿ ತನ್ನ ಒಲನಿನಿಂದ, ಸೌಜನ್ಯದಿಂದ,--ನಮ್ಮ ಮನವನ್ನು 
ಸೆಳೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವರದೇ ರಾಮನವಮಿ” ಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಜನರ 
ಗೌಡರೂ--ಇಂಥ ಒಬ್ಬಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ. ರಾಮನವಮಿಯ ದಿನ, ತನ್ನ ಊರಿನ 
ಬಸರಿಯ ಮರದ ಬಳಿಗೆ, ರಾಮ-ಲಕ್ಷ್ಮಣರು ಬರುವರೆಂಬ ಐತಿಹ್ಯವನ್ನು ನಂಬಿ 
ಹರೆಯದಿಂದ ಮುದುಕನಾಗುನ ತನಕ ವರುಷ ವರುಷವೂ ತಪ್ಪದೆ ಬಂದು 
ಕಾಯುವ ಜನರಗೌಡನ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಶಬರಿಯ ತಸಸ್ಸಿಗಿಂತ ಕಿರಿದೇನಲ್ಲ. ಅವನ ನಂಬಿಕೆ, 
ಅರ್ಧಂಬರ್ಧ ಓದು ಕಲಿತ ನಮ್ಮಂಥವರಿಗೆ ಬರಿಯ ಮೂಡ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿ ತೋರಿತು, 
ಆದರೆ ಜನರ ಗೌಡನಿಗೋ 

ರಾಮ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸೀತಾದೇವಿ 

ಒಂದಿಗೆ ದಯಮಾಡಿ 

ಮೂರುಗಳಿಗೆ ಈ ಎಡೆ ಸಂತಸದಲಿ 

ನಡೆನರು ಸುಳಿದಾಡಿ 


ಪುಣ್ಯ ನಂತರಿಗೆ ಕಾಣುವರೆಂದು 

ಹೇಳಿ ಕೇಳಿ ಬಲ್ಲೆ ; 

ಕರುಣಿಸೆ ಕಾಂಬರು ; ಪುಣ್ಯವೆ 9? ದೇವರ 

ಕೃಪೆಗೆ ಏಕೆ ಎಲ್ಲೆ ? 3 
ಇಂತಹೆ ಶ್ರದ್ಧೆ. ಇಂತಹ ತುಂಬು ಶ್ರದ್ದೆಯೊಂದೇ ಸಾಕು ಜೀವನ ಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕೆ. 
ಇಂಥ ಹಲವು ವೃತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಾಮಾನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಹುಡುಗಿದ ಮಹತ್ತನ್ನು 
--ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿದ ಚಿನ್ನದಂತೆ ಇರುವ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, ಕವಿಯ 
ಕಣ್ಣಿನ ಬೆಳಕಿನಿಂದ... ದಿನವೂ ಮುಂಜಾನೆ ಗುಡಿಗೆ ಬಂದು ರಂಗೋಲಿ ಹಾಕುವ 
ಆ ಮುದುಕಿ, ವಿಶ್ವಕುಟುಂಬಿಯಾದ ಭಗವಂತನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಾಗಿ ಮರುಗುವ 


1 ಜಿ. ಪಿ. ರಾಜರತ್ನಂ : ನಾಗನ ಪದಗಳು, ಪು. 40. 
2 ಶ್ರ್ರೀನಿನಾಸ : ರಾಮನನನಿ, ಪು. 30. 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ-೪ ೩೬೭ 


ಒಕ್ಕಲ ಹೆಣ್ಣಾದ ನಾಗಿ, ಮುತ್ತೈದೆ. ಸಾವನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಲ್ಲಿ, ವೇಶ್ಯೆ 
ಯಾದರೂ ಗರತಿತನಕ್ಕೆ ಹಾರೈಸಿದ್ದು ಗೌಡನ ಕೈಹಿಡಿದ ಆ ನಲ್ಲಿ, 
ಶ್ರೀರಾಮನಿಗಾಗಿ ಬಂದು ಕಾಯುವ ಜನರಗೌಡ-ಇನರೆಲ್ಲರೂ ತುಂಬ ಹಿರಿಯ 
ಚೇತನಗಳು, ಇವರೆಲ್ಲರ ಅಂತರಂಗದ ಶ್ರದ್ಧೆ -ಥ್ಸೈರ್ಯ-ಶೀಲ ಇವೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಜ 
ವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ. ಅಂತರಂಗದ ಈ ಚಾರಿತ್ರ 3 ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಇನ್ನೂ 
ಇಂತಹೆ ಹಲವಾರು ಕವಿತೆಗಳು ನವೋದಯದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರ 
ಜೀವನದ ಅಂತರಂಗದ ಜೆಲುನನ್ನು ತೆರೆಯುವ ಈ ರಚನೆಗಳು ನವೋದಯದ ಕವಿಗಳ 
ನಿಶಿಸ್ಟ್ರತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಷಿ 
ಸೌಂದರ್ಯದಂತೆ ಪ್ರೀತಿಯೂ ಒಂದು ಮೋಡಿ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಪ್ರೀತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸೂತ್ರ. ಪ್ರೀತಿ ಇದ್ದರೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ದರ್ಶನ, ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣು, 
ಗಂಡಿಗೆ ಜೆಲುವಾಗಿ ತೋರುವುದು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದಲೇ. ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮಜಲುಗಳಿವೆ 
ಮೇಲಿಂದ ಕೆಳೆಗಿನವರೆಗೆ-ಕಾನು, ಸ್ಟೇಹೆ, ವಾತ್ಸಲ್ಯ, ಭಕ್ತಿ ಪ್ರೇಮ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ. 
ಆತ್ಮ ಆತ್ಮಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುನ ಈ ಮಧುರ ಬಾಂಧನ್ಯದ ರಹೆಸ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು 
« ಪ್ರೇಮ'ವನ್ನೈೆ ತನ್ಮು ಪರಿಭಾನನೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನವೋದಯ 
ಕವಿಗಳು ಸುಂದರವಾದ ಗೀತಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವುದು--ಗನುನಾರ್ಹೆವಾದ ಅಂಶ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಾನವ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಪ್ರೀತಿ ಎನ್ನುವುದು 

ಒಂದು ಆಕರ್ಷಣೆ. ಅದೊಂದು ಚುಂಬಕ ಶಕ್ತಿ - 

ಆ ಮುಖ್ವಾ. ಈ ಮುಖಾ 

ಯಾನ ಗಂಡೊ 

ಯಾನ ಹೆಣ್ಣೊ 

ಪ್ರೀತಿಯೆಂಬ ಚುಂಬಕಾ 

ಕೂಡಿಸಿತ್ತು 

ಆಡಿಸಿತ್ತು 

ಕೂಡಲದೊಲು ನೋಟಿನಾ 

ಮೂರು ದಿನದ ಆಟಿನಾ 1 
ಹೀಗನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾನವ ಪ್ರಣಯದ ಮೋಡಿಗೆ ಜಿರಗಾದಾಗ. ಪ್ರೀತಿ ಎಂಬ 
ಒಂದು ಚುಂಬಕ ಶಕ್ತಿ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಹೊಸೆ ಅಧ್ಯಾಯ 


2 ಬೇಂದ್ರೆ. : ಸಖೀಗೀತ, ಪು. 51, 


ತಿ೬೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸನಮೀಕ್ತೆ 


ವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರೀತಿಯ ಚಿಂತನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ ಕವಿಗೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ 
ಈ ಪ್ರೀತಿ ಎನ್ನು ವುದು ಒಂದು ಅಖಂಡ ಸ್ರೋತನೆಂದು.. ಈ ಒಲುಮೆಯ ಹೊನ 
ಲನ್ನು ತಾಯಿ, ತಂದೆ, ತಮ್ಮ ಕೆಳೆಯ, ಪುತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಣೆಕಟ್ಟುಗಳು ತಡೆದು 
ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿ 

ಒಲುಮೆ ಹೊನಲಿಗಣೆಗಳೆಷ್ಟು 

ಹರಿಯ ಬಿಡದ ತಡೆಗಳು! 


ಹೊನಲ ತಡೆವುವೇನು ಹಿತದಿ 

ಆದರೇನು )- ತಡೆಗಳು ! 

ತಾಯಿ, ತಂದೈೆ ಅಣ್ಣ, ತಮ್ಮ 

ಕೆಳೆಯ, ಸುತರು, ಪ್ರತ್ರಿಯು 

ಬಾಳಿನರಕೆ ಪೂರ್ಣಗೈ ವ 

ಸತಿಯು ಎಂಬ ತಡೆಗಳು 1 
ಎಂದು ಪ್ರೀತಿಯೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿರುವಲ್ಲಿ ಈ ಚಿಂತನೆಯೂ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ; 
ನ್ನು ರಸಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಎದೆ ಎಡೆಯಲ್ಲಿ ಹರಿನ ಈ ಒಲುಮೆಯ 
ಸೆಕೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ ಕ್‌ ನಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣು ರೂಸನನ್ನು ಕಂಡು, ಏಕೆ ತನ್ನ ನ್ನು ಹೆಣ್ಣು ಈ ರೀತಿ 
ಸ ದೆ ಎಂಬ ಚಿಂತತೆಗೆ ತೊಡಗಿದಾಗ ಅನನಿಗನ್ನಿಸುತ್ತ ಜೆ. ತನ್ನ "ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಇಂದು ಪ್ರೀತಿಯಾಗಿ ಮೈದೋರಿದ್ದ ಮತ್ತೊಂದು ಜೀವವನ್ನು ಬಯ ಶು 

ಆಸೆ ಇಂದಿನದಲ್ಲ, ನಿನ್ನೆಯದಲ್ಲ ಜನ್ಮ ಜನ ್ಲಂತರದ್ದು ಎಂದು. ಆಗ ಎನಿಸುತ್ತದೆ 

ಹಿಂದೆ ಜನ್ಮಾ ೦ತರದ ಮಡಿ ಮೊಳೆತೆ 

ನಮ್ಮ ಪ್ರೇನುದ ಮೊಗ್ಗೆ ಘೊ ಜನ್ಮ ದೆಳಹಗಬೊಳು - 

ಪ್ರಥಮ ದರ್ಶನದ SA ಬಿರಿದರಳಿತು 

ಬೀಜನಿಲ್ಲದೆ ನ | ಕ್ಷವೇಳುವುದು ಜಗದೊಳುಂಟಿ 92 
ಎಂದು. ಇಂದರಳಿದ ಈ ಪುಷ್ಪ ಹಿಂದೆ ಜನ್ಮಾಂ” ರದ ಸಂಜೆಗೆಹಿನಲ್ಲಿ ಮೊಳೆತ 
ಮೊಗ್ಗೆ ಯ ವಿಕಾಸದ ಪರಿಣಾಮ. ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ಬೀಸತೊಡಗಿತು ಈ ಚುಂಬಕ 


ಗಾಳ 
ಉತ್ತರ ಧ್ರುವದಿಂ ದಕ್ಷಿಣ ಧ್ರುನಕೂ 


ಚುಂಬಕ ಗಾಳಿಯು ಬೀಸುತಿದೆ |3 
ಉತ್ತರಧ್ರುನದಿಂದ ದಕ್ಷಿಣದ್ರುವದವಕೆಗೂ ಬೀಸುವ ಈ ಚುಂಬಕ ಗಾಳಿಯ ಸೆಳೆತ 
ದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹೆಚಂದ್ರ ತಾರಾದಿಗಳೂ ತಿರುಗುತ್ತಿವೆ. ಒಂದನ್ನೊಂದು ಆಕರ್ಷಿಸಿ 


1 ಪು.:ತಿ. ನ. : ಹಣತೆ ಪು. 15 
2 ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ : ಒಲುನೈ ಪು. 31. 
8 ಬೇಂದ್ರೆ : ನಾದಲೀಲೆ, ಪು. 50 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನೆ.೪ ೩೯ 


ಅಂತಹುದು. ಈ "ಅನಂತಪ್ರಣಯ' ದ ಚುಂಬಕಗಾಳಿ. ಶೂನ್ಯ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ತನ್ನ ಮಧುರೆ: ಚುಂಬನದಿಂದ ಎಚ್ಚರಿಸಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಲೀಲೆಗೆ ಪ್ರಥನು ರತಿ 
ಪ್ರೇರಿಸಿದಂದಿನಿಂದ ಮೊದಲಾಯಿತು. ಈ ಪ್ರೀತಿಯ ರಾಸಲೀಲೆ, ಈ ಸತ್ಯದ ಸುಂದರ 
ಪ್ರತಿಮೆಯೇ ಕೃಷ್ಣ ಗೋನಿಯರ ರಾಸಕ್ರೀಡೆ. ಅದೋ ಅಲ್ಲಿ " ವಿಶ್ವದ ಕೇಂದ್ರದ 
ಬೃಂದಾವನ? ದಲಿ 

ನರ್ತಿಸುತ್ತಿದೆ ಗೋಪೀ ವೃಂದಂ 

ಲಲನಾಕಾರದ ಪ್ರಣಯಾನಂದಂ 

ಹಗಲಿರುಳೆರಡೂ ಉಸೆಸಂಧೈ ಯರಂ 

ತಳ್ಳಿ ಸಿಳೆಯಂ ಭ್ರ ಖಿಪಂದದಲಿ 

ರಂಗುರಂಗಿನ ಸೀರೆಯ ಸೊಬಗಿಂ 

ಮೆರೆಯುವೆ ಹೂದೋಂಟಿದ ಚಂದದಲಿ, 


ಜಗದೆದೆಯಲಿ ರತಿ ತೃಷ್ಣೆ ಯೆ ಕೆರಳಿಸಿ 
ಕುಣಿ ಕುಣಿನರು ಚಕ್ರದ ಬಂಧದಲಿ !1 


"ಅಣು ಅಣುವಿನಿಂದ ನೀಹಾರಿಕೆ ವಕಿಗೆ, ತೃಣಕಣದಿಂದ ಹಿಮಗಿರಿನರೆಗೆ' ನಡೆ 
ಯುತ್ತಿಡೆ, ಈ ಪ್ರೇಮದ ರಾಸಲೀಲೆ, . ಈ ರಾಸಲೀಲೆಯೇ ಬೇರೊಂದು ಹೆಸರಿನಿಂದ 
ಕರೆಯುವುದಾದರೆ ಶಿನಲೀಲೆಯೂ, ಜಗತ್ತಿನ ಮಾತಾಪಿತರಾದ ಶಿವ.ಪಾರ್ವತಿಯರೆ 
ಪ್ರೇಮವೇ ಸಕಲ ಜಂಗನುಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೂ ಮೂಲ. ಕನಿ ಕಾಳಿದಾಸ್ಕೆ ಭಕ್ತ 
ಕವಿಯಾದ ಹರಿಹರ, ತಮ್ಮ "ಕುಮಾರ ಸಂಭವ? ಮತ್ತು "ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ' 
ಗಳಲ್ಲಿ--ಇದೇ ಭಾವವನ್ನು ಕಡೆದಿಟ್ಟಿದ್ದಾ ರಿ ಇದೇ ಭಾನನನ್ನು ಸುಂದರವಾದ 
ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರು *ಹೆರಿಗಿರಿಜಾ' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ. 
ಸರ್ವತ ವಧೂ ಹೃದಯೇಶ್ವರ, ವರನಾದನಂತರ, ಶಿನಶಿನೆಯರ ಒಸೆಗೆಯಾಯಿತು. 
ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಸಾಗಿ ಬರುತ್ತಿರುವ ಯೋಗೀಶ್ವರನ ಭೋಗದಾಟನೇ ಈ ಭವ. 
ಸರ್ವ ಜೀವ ಜಡಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಶಕ್ತಿಯೇ ಹೆಣ್ಣು, ನೇ ಗಂಡು, ಅದೇ ಪುರುಷ, 
ಪುಕ್ಳ ತ್ರಿ 

ಶಿವ್ಯ ಶಕ್ತಿ, ಶಕ್ತಿ, ಶಿನ; 

ಮಿಲನದಾಟನದುವೆ ಭನ | 

ಭೋಗ ಲೀಲೆ ಸಾಗಿದೆ 

ನಾನು ನೀನು ಆಗಿದೆ. 


1 ಕುವೆಂಪು : ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ, ಪು.. 25. 
2 ಕುವೆಂಪು: ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ, ಪು. 17, 
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೩೭೦: ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹೀಗೆ ಮಾನವರ ಎಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯಾಗಿ ಮೈದೋ(ರಿ ಬಾಳೆನ್ನು ಬೆಳಗುನ ಈ ಶಕ್ತಿ 
ಚಿರಂತನನಾದ ದೈವೀ ಪ್ರೇಮದ ಒಂದು ವಿನ್ಯಾಸ ಮಾತ್ರಎನ್ನು ವುದನ್ನು ನವೋ 
ದಯ ಶನಿಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೪ 


ಪ್ರೀತಿ ಎನ್ನು ವುದು ಆತ್ಮದ ಆಕರ್ಷಣೆ, ಗುಡಿಗೆ ಹೆಣ್ಣಾಗಿ, ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಗಂಡಾಗಿ 


ಪರಸ್ಪರರನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನನ್ಮು ಕನಿಗಳು ಅನೇಕ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 


ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೇ ವಿಷಯನನ್ನು ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿ ರುನ 
ಸೊಗಸೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು : ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ "ಹೊವಿನ ಕೋರಿಕೆ' ಯಲ್ಲಿ 
ಇದು ಮೈಜೋರಿರುವ ಪರಿಯನ್ನು ನೋಡಿ-- 


ಹೈದೆಯ ಕಮಲದಿ ಮಧುರ ಪ್ರೇಮ ಮಕರಂದೆನಿದೆ 
ಅಧರ ಚುಂಬನದಿಂದ SA ಬಾ. 

ಚಂಚಲತೆ ಏಕೆ, ಓ ಚಂಚರೀಕನೆ ನಿನಗೆ 
ನಂಚನೆಯದಿನಿತಿಲ್ಲ; ಬಾ | ಬೇಗ ಬಾ ! 

ಇರುಳೆಲ್ಲ ತಪಗೈದು ಎದೆಯ ಹೊಂಬಟ್ಟಿ ಲಲಿ 
ಅರುಣನುದಯೆಕೆ ನೀನು ಬರುವೆಯೆಂದು, 

ಪ್ರಣಯ ರಸವನು ಎರೆದು ಕಾದಿಹೆನು ತುಟಿ ತೆರೆದು 
ಪಾನಗೈ ಓ ನನ್ನ ಭ್ರಮರ ಬಂಧು |. 


ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಬೆ ಸ್ರಿಮರನನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುವ ಈ 
"ಹೂವಿನ ಕೋರಿಕ'ಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಕರೆಯನ್ನು ಹೊವು. ಜಾ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದೇ ಬಗೆಯ ಹಂಬಲ ಇನ್ನೊ ಂದೆಡೆ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ A) 
ಹೆಂಬಲಿಸುವ ವೇಶೈ ಯಲ್ಲಿಯೂ 


ಇನ್ನು ಯಾಕ ಬರಲಿಲ್ಲವ್ವ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ಯಾವನಾ 
ವಾರೆದಾಗ ಮೂರು ಸರತಿ ಬಂದು ಹೋದಾಂವಾ 
ಹುಟ್ಟಾ ಯಾಂವಾ ನಗೀಕ್ಕ್ಯಾದಗೀ ಸಂಟ 
ಕಂಡ ಜ್ನ ಲೇ ಪಿ ಪ್ರೀತಿ ನೀ ಳ್ಯೇ ಮಡಿಸಿಕೊಂಡಾವಾ 
ಜಲ್ಮ ಜಲ್ಮಕ ಗೇಣ್ಯಾ ಅಗಿ ಬಬ ಟೆ 


೬ | 
ಎದೀ ಮ್ಯಾಗಿನ ಗೆಣತಿನ ಮಾಡಿ ಇಟ್ಟು ನೊಂಡಾವಾ3 


1 ಕುವೆಂಪು, : ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ ಪು. 1 
2 ಬೇಂದ್ರೆ. : ಸಖೀಗೀತ್ಕ ಪು. 47.48, 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೆನ.೪ ೩೭೧ 


ತನ್ನ ನಲ್ಲೆಯ ಸೆಳೆತನನ್ನನುಭವಿಸಿದ ನೆಲ-- 


ಧರೆ ಶಶಿಯೆನೆಕೆನಂತೆ 
ನಾನಿನ್ನ ಸೆಳೆವೆ 

ರನಿ ಧರೆಯನೆ ಳಿವಂತೆ 
ನೀನೆನ್ನ ನೆಳೆವೆ! 


ಎಂದು ವಿಶ್ವದ ಆಕರ್ಷಣ ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಒಲನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ; ತನ್ನ 
ಪ್ರಿಯತಮನಿಗಾಗಿ ಹಾಕ್ಳೆಸುವ ಮಧುರ ಭಾವದ ಜೇತನವೊಂದು-- 


«ಬಾ ನನ್ನ ಮಧುರೆ ಮೋಹನ ಮೂರ್ತಿ! ಹೇ ಅನಂತ ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ತಪಃಫೆಲ 
ಮೊರ್ತಿ! 

ನನ್ನ ಬಳಿ ಮೈ ಸೋಂಕಿನಲಿ ಕುಳಿತುಕೋ, ನಿರಾಕಾರಕೆಯ, 

ಅನಿಶ್ಚಯತೆಯ, ಸುದೂರತೆಯ ಸಂದೇಹವನು ಸಂಹರಿಸು, 

ನಿನ್ನನಪ್ಪಿ ನೀಗಿರುವುದನು ನಂಬಿ ನಲಿಯುವೆನು. 

ನನ್ನ ನಾಲಿಂಗಿಸು ; ಚುಂಬಿಸು ನನ್ನ ನಿಲ್ಲಗೈ ! 

ಅಯ್ಯೋ ಈ ಬೇಸರದ ಏಕಾಂತವೂ ಸಾಕೆನಗೆ; ಈ ಮೌನದ 

ಸೀಡನೆಯೂ ಸಾಕೆನಗೆ, 

ನಿನ್ನ ಚುಂಬನ ಆಲಿಂಗನಗಳಿಂದ ನನ್ನ ಏಕಾಂತವಳಿದು ಹೋಗಲಿ! 

ನಿನ್ನೊಲುಮೆಯ ಸನಿಮಾತುಗಳಿಂದ ಈ ಮಹಾಮಾೌನ ಸಿಡಿದೊಡೆದು 

ಅಸಂಖ್ಯ ಮಧುರ ಸ್ವರಗಳಾಗಲಿ !”: 


ಕಾ 


ಹೀಗೆ ಕಾತರಿಸುವಲ್ಲಿ ; ಅದೇ ಚೇತನ ರಾಧೆಯಾಗಿ ಕೃಷ್ಣನಿಗಾಗಿ ಹಾರೈಸುತ್ತಾ-- 


ಎದೆಯ ಬನಕೆ ಬಾರೊ ನೀ 
ಗೋಪ ಬಾಲನೆ ; 

ಮುದದಿ ಶಶಿಯ ಕರಣ ನಿನ್ನ 
ಕೆರೆಯುತಿರುವುದು.8 


ಎಂದು ತನ್ನ ಹೆಂಬಲನ್ನು ತೋಡಿತೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ; ಚಂದ ದ್ರಮಂಚಕ್ಕೆ ಏರುನ ಚಕೋರ 
ತೂ 


ಓ ಬೆಳಕಿನಾ ಮಲ್ಲಿಗೆ 
ಇಳಿದು ಬಾ ಇಲ್ಲಿಗೆ : 


1 ಕುವೆಂಪು : ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ ಪು. 29. 
2 ಹುವೆಂಪು: ಕಿಂಕಿಣಿ ಪು. 49. 
8 ಫುವೆಂಪು: ಸೋಡಶೀ ಪು. 34, 


೩೭೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಏರಲಾರೆನಲ್ಲಿಗೆ 
ಓ ನನ್ನ ಮಲ್ಲಿಗೆ [1 


ಎಂದು ಕರೆಯುವ ಚಕೋರಾಭೀಪಫ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಒಲನಿನೆ ಕಾತರತೆಯ ವಿನಿಧ ಚಿತ್ರಣ 
ಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ದುಂಬಿಗಾಗಿ ಹಾರೈಸುವ ಹೊವು; ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯವನಿಗಾಗಿ 
ಹಾರೈಸುವ ವೇಶ್ಯಾಂಗನೆ; ತನ್ನ ನಲ್ಲೆಯ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ನಲ್ಲ; ದೇವಪತಿಗಾಗಿ 
ಹಾರೈಸುವ ಜೀವಸತಿ ; ಕೃಷ್ಣನಿಗಾಗಿ ಕಾಯುವ ರಾಧೆ ; ಬೆಳಕಿನ ಮಲ್ಲಿಗೆಗೆ ಬಾಯ್ಬಿ ಡುವ 
ಚಕೋರ--ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿಯೊ ಸೂತ್ರವೊಂದೇ, ಪಾತ್ರ ಬೇರೆ ಬೇರೆ; 
ಉಸಿರೊಂದೇ, ಮೈ ಹೆಲವು: 


ಪ್ರೇಮವು ಕಟ್ಟದ ಸಂಸಾರದ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಬಾಳುವ ದಂಪತಿಗಳ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ 
ಸಠಸವೂ ಅದೆ ವಿರಸವೂ ಇದೆ. ನೋವೂ ಇದೆ, ನಲವೂ ಇದೆ. ಈ ಸರಸ-ನಿರಸಗಳ, 
ನೋವು-ನಲನಿನ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ರಸವನ್ನು ಕನಿ ನಮಗೆ ಹಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ದಿನ ದಿನದ 
ಬಾಳಿನ ಸಂಗತಿ ಪರಿಭಾವನೆಗೆ ಸಂದಾಗ ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ ; ಸುಂದರ 
ವಾಗಿ ರಂಜಿಸುತ್ತದೆ. ಹೊಸದಾಗಿ ಮದುವೆಯಾಗಿ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ವಧುವಿನ 
ಮಾನಸಿಕ ಅವಸ್ಥೆಯ ಮಧುರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಒಲನಿನ ಕನಿ ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ. ಅವರು ಬಹು 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ : 


ಮೊದಲ ದಿನ ಮೌನ ಅಳುನೇ ತುಟಿಗೆ ಬಂದಂತೆ. 
ಚಿಂತೆ ಬಿಡಿ ಹೊವ ಮುಡಿದಂತೆ , 

ಹೆತ್ತು ಕಡೆ ಕಣ್ಣು ಸಣ್ಣಗೆ ದೀಪ ಉರಿದಂತೆ ; 
ಜೀನದಲಿ ಜಾತ್ರೆ ಮುಗಿದಂತೆ. 


ಎರಡನೆಯ ಹೆಗಲು ಇಳಿ ಮುಖನಿಲ್ಲ, ಇಷ್ಟು ನಗು. 
ಮೂಗುತಿಯ ಮಿಂಚು ಒಳಗೆ ಹೊರಗೆ: 

ನೀರೊಳಗೆ ವೀಣೆ ಮಿಡಿದಂತೆ ಆಡಿದ ಮಾತು 
ಬೇಲಿಯಲಿ ಹಾವು ಹರಿದಂತೆ, 


ಮೂರನೆಯ ಸಂಜೆ ಹೆರಳಿನ ತುಂಬ ದಂಡೆ ಹೂ. 
ಹೂನಿಗೂ ಜೀವ ಬಂದಂತೆ ; 


1 ಕುವೆಂಪು: ಚಂದ್ರಮಂಚಕೆ ಬಾ ಚಕೋರಿ ಪು. 69. 


ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ-೪ ಕತೆ 


ಸಂಜೆಯಲಿ ರಾತ್ರಿ ಇಳಿದಂತೆ ಬಿರುಬಾನಿಗೂ 
ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಹಾಲು ಹರಿದಂತೆ !3 
ಮೂರು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನೋಗತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಸುಂದರ 
ವಾದ ಕವನವನ್ನು ಬೇಕೆ ಮಾತಿನಿಂದ ವಿವರಿಸಲು ಹೊರಡುವುದು ಹೆಸುರು ಹುಲ್ಲಿನ 
ಮೇಲೆ ಮಿರುಗುವ ಇಬ್ಬನಿಗಳ ಸೊಗಸನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಂತೆ | ಅಕ್ಕ 
ಯಾರಿಸುತ್ತ ಕುಳಿತಾಗ ಈ ಹೆಣ್ಣಿನ ನಿಲುವೇ ಬೇರ 
ಅಕ ಯಾರಿಸುನಾಗ ಚಿಕ್ಕ ನುಚ್ಚಿನ ನಡುವೆ 
ಬಂಗಾರವಿಲ್ಲದ ಬೆರಳು ; 
ತಗ್ಗಿರುವ ಕೊರಳಿನ ಸುತ್ತ ಕರಿಮಣಿಯೊಂದೆ 
ಸಿಂಗಾರ ಕಾಣದ ಹೆರಳು!1 
ಈ ನಿರಾಭರಣ ಸುಂದರಿ 
ಕಲ್ಲು ಹರಳನು ಹುಡುಕಿ ಎಲ್ಲಿಗೋ ಎಸೆನಾಗ 
ಜಲ್ಲೆನುವ ಬಳೆಯ ಸದ್ದು... 
ಇಲ್ಲಿ, "ವೀ ಸೀಯವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾವರಿ "ರುಲ್ಲೆನುವುದು ಓದುಗರ ಎದೆ? 
ಇಂಥ ಸಜೀವವಾದ ಬಣ್ಣ ನೆಯಿಂದ. ಇಂತಹೆ ಹೆಣ್ಣು ಹೆರಿಗೆಗೆಂದು ತೌರೂರಿಗೆ 
ಹೋದಾಗ ಅಲ್ಲಿ "ಸೀಮಂತ'ದ ದಿನ ಬಳೆಯನ್ನು ತೊಡಿಸಿದ ಮುದುಕ ಬಳೆಗಾರ 


ಚನ್ನಯ್ಯ, ಗಂಡನೆದುರು ಅವಳ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ-- 


ಸಿರಿ ಗೌರಿಯಂತೆ ಬಂದರು ತಾಯಿ ಹಸೆ ಮಣೆಗೆ, 
ಸೆರಗಿನಲಿ ಕಣ್ಣಿ ರನೊರಸಿ. 

ಸುಖದೊಳಗೆ ನಿಮ್ಮ ನೆನೆದರು ತಾಯಿ ಗುಣನಂತೆ, 
ದೀಪದಲಿ ಬಿಡುಗಣ್ಣ ನಿಲಿಸಿ 


ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ದೃಷ್ಠಿ ಗೆ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳು ಕಂಡ ಪರಿಯನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ 
ಇಂತಹ ವರ್ಣನೆ. ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಕಂದನ ಆಗಮನ ಹೊಸ ಬೆಳಕೊಂದನ್ನು 
ತಂದು ತುಂಬುತ್ತದೆ ; ಅನೇಕ ಅನ್ಫುತ ಮುಹೊರ್ತಗಳನ್ನು ಸೃಜಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ 
ಒಂದು ಮುಹೊರ್ತದ ಚಿತ್ರಣ ಇದು... ' 

ನವಿಲಿನ ಕೊರಳಿನ ಬಣ್ಣದ ನೀರೆ 

ಹೊಂದಾವರೆ ಹೂಪಿನ ಗೆರೆಯಂಚು : 


೩ ಕೆ, ಎಸ್‌. ನ. : ಉಂಗುರ ಪು. 28, 
8 ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ. : ಇರನಂತಿಗೆ ಪು. 1, 


ಪಿ೭೪ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬೆನ್ನಿ ರುಹುತೆ ಕುಳಿತಿದ್ದಳು ನೀರೆ 
ಸಾಗಿದ್ದಿತು ಹಸುಳೆಯ ಹಾಲೊಳಸಂಚು | 


ಬಾಚಿದ ಹಿಂದೆ ಕದ್ದಿ ೦ಗಳೆ ಹೆಡೆ; 

ಹಾನೆನಲಿಳಿದಿದೆ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇ ಲ್ಚ್ದ ಡೆ. 

ಮುಡಿಯಲಿ ಮೂಬಣ್ಣ ದ ಹೂ ಕುಚ್ಚು — 
ಕೆಂಸಿದೆ, ಬಿಳಿಯಿದೆ, ಹಸುರಿದೆ_ ಕಬ್ಬಿ "ಇದೆ ಮೆಚ್ಚು, 


ಮೂದಿಂಗಳ ಕಂದನ ಹೂಗಾಲು, 

ಒಳಸಂಚನು ಹೆರಗೆಡಹುವವೋಲು, 

ಅಂಚಲದೊಳಗಿಂ ಕಟತಟಿದಲ್ಲಿ 

ಇಣಕಿರೆ ಮುಳುಗಿದೆ ನಾನೂ ಅಮೃತದ ಸುಖದಲ್ಲಿ!1 


ುಂಬ ಸುಂದರನಾದ್ದ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಒಂದು ಚಿತ್ರಣ ಇದು. ತಾಯಿಯ 


ಹಾಲೊಳಸಂಚನ್ನು ಮೂದಿಂಗಳ ಕಂದನ ಹೊಗಾಲು ಹೊರಗೆಡಹುವ ಈ ದೃಶ್ಯ 
ಓದುಗರನ್ನು "ಅಮೃತ ಸುಖ' ದಲ್ಲಿ ಅದ್ದು ತ್ಮದೆ, ತಾಯಿಯ ಚಿರಂತನ ವಾತ ಶೃ ಲ್ಯವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಜ್‌ ಸಣ್ಣ ಸಂಗತಿ” ಯನ್ನು. ಗಮನಿಸಬಹುದು 


ಹೆಸರು 


ನಟ್ಟಿರುಳ ಕರಿಮುಗಿಲ ನೀರ್‌_ತುಂಬಿಗಳೆ ನಡುವೆ 
ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದಿದೆ. ತಾರೆ ಬಂದಿವೆ 

ಬಾನ ಬೀದಿಗೆ. ಅತ್ತ ಹಿಡಿದ ಸೋನೆಯ ಶ್ರುತಿಗೆ 
ಗಾಳಿಯೇ ಹಾಡುತಿದೆ. ಇತ್ತ ಈ ಮನೆಯೊಳಗೆ 
ಪುಟ್ಟಿ ಮಗವೊಂದು ಮಂಚದ ಬಳಿಯ ತೊಟ್ಟ ಲಲಿ 
ಕಣ್ಣರ್ಧ ಮುಚ್ಚಿ ಮಲಗಿದೆ, ಅದೂ ಬರೀಮಮೈಲಿ | 


ನಿದ್ದೆ ಗಣ್ಣಿ ನಲೆ ಪಕ್ಕ ದ ತಾಯಿ ಕೈ ನೀಡಿ 

ಮತ್ತೆ ಹೊದಿಕೆಯನು ಸರಿಪಡಿಸುನಳು. ಮಗು ತಿರುಗಿ 
ಹೊದಿಕೆಯೆನು 8ತ್ತೆ ಸೆದು ಮಲಗುವುದು ಬರಿ ಮೈಲಿ; 
ಸಣ್ಣ ಗಿದೆ ದೀಪ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲಿ. 

ಇದು ಸರಿಯೆ? ತಪ್ಪೆ )_ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. ದೆಸೆದೆಸೆಗೆ 

ಎಲ್ಲ ಮಲಗಿಹರು ಮಾತಾಡದೆಯೆ, ನೋಡದೆಯೆ. 

ನಿದ್ದೆ ಎಚ್ಚರಗಳಲಿ ಪೊರೆನ ಕೈ ದುಡಿಯುತಿದೆ 

ಅದನು ಲೆಕ್ಕಿ ಸದೆ ಮಗು ಹೊದಿಕೆಯನು ಒಡೆಯುತಿದೆ.? 


"ಸಣ್ಣ ಸಂಗತಿ, ಹೊರಗೆ ಸಣ್ಣ ಸಂಗತಿಯಾದರೂ ಪರಿಭಾನನೆಗೆ ಇದು ಯೋಗ್ಯ 


1 ಕುವೆಂಪು: ಪ್ರೇನು ಕಾಶ್ಮೀರ ಪು. 70. 
2 ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ. : ಇರುವಂತಿಗೆ ಪು. 58. 
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ವಾಗಿದೆ. ಈ ಕವಿತೆಯ ಧ್ವನಿ ರಮ್ಯುತೆಯನ್ನು ವಾಚ್ಯವಾಗಿಸುವ ಕಡೆಯ ನಾಲ್ದುಪಂಕ್ತಿ, 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಇಡೀ ಪದ್ಯ ಕೇವಲ ಸಣ್ಣ ಸಂಗತಿಯಾಗದೆ ಯಾವ ಎತ್ತರಕ್ಕೂ ಏರು 
ತೃದೆ; ಒಂದು ನಿತ್ಯಸತ್ಯದ ಪ್ರತೀಕವಾಗುತ್ತದೆ ಹೊದಿಕೆಯನ್ನೊಡೆಯುವ ಮಗು ಮತ್ತು 
ಅದನ್ನು ಹೊದಿಕೆಯಿಂದ ಸರಿಪಡಿಸುವ ತಾಯಿಯ ಕೈ. ಸಂಸಾರದ ಇಂತಹ ರಸಕ್ಷಣಗಳ 
ಸೌಂದರೆ ನನ್ನೂ ಮಹತ್ತನ್ನೂ ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ತೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ಸರಸ- 
ವಿರಸೆಗಳ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಟೆ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 


ಗುರುತಿಸಿದರೂ, ಅವುಗಳಿಂದ ಜೇರೆಯಾದ ಒಂದು ಹೊಗರನ್ನು ಸಡೆದ ಇಂತಹ ಕನಿತೆ - 


ಗಳನ್ನು ನಮ್ಮವರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಸುಖವಿರುವಂತೆ ಅದರ ನೆರಳಾಗಿ ದುಃಖವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ 
ಸುಖವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದೇ ಸೌಂದರ್ಯಧರ್ಮವಲ್ಲ, ದುಃಖವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಕೂಡ. 
ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಶೋಕ ಸಂತಪ್ತಳಾಗಿ ಕುಳಿತ ಮಡದಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಗಂಡ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನ 


ಇಬ್ಬನ್ನಿ ತೊಳೆದರೂ ಹಾಲುಮೆತ್ತಿದಾ ಕವಳಿ ಕಂಟಯಾ ಹಣ್ಣು 

ಸ ಹೊಳೆವೆ ಹಾಂಗ ಕಣ್ಣಿರುನ್ಯ ಹೆಣ್ಣು » ಹೇಳು ನಿನ್ನ ವೇನ ಪ್ರೊ ಕಣ್ಣು 
ದಿಗಿಲಾಗಿ ಅನತದ ಜೀನ ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡು ಒನ್ಮಿಗಿಲ್ವಾ 

ಹುಣ್ಣಿ ನೀ ಚಂದಿರನ 2 SR ಮುಗಿಲಾಗ ಸೌ ಹಗಲ !1 


ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮುಖ ಶೋಕರಾಹುಗ್ರಸ್ತವಾಗಿ ದಿಗಿಲು ಬಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಣ್ಣು ಇಬ್ಬನಿ ತೊಳೆದರೂ ಹಾಲು ಮೆತ್ತಿದ ಕನಳಿ ಕಂಟಯ ಹೆಣ್ಣಿ ನಂತಿವೆ ; ಮುಖವೋ 
ನ ಮುಗಿಲಿ ತೇಲುತ್ತ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣಿ ಮೆ ಚಂದಿರನ ಹೆಣವಾ ಗಿದೆ [ ಇನ್ನೊ ಂಬೆಡೆ ತನ್ನ 
ಗಂಡನ ಶವದ ಹಿಂದೆ, ಅನಾಥೆಯಾಗಿ “ನಜಿನ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕವಿ ಈ ದ್ದಾರೆ... 


ನಾಲ್ಕು ಮಂದಿ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ 
ಮುಂದೆ ಹೆಣವು-ಹಿಂದೆ ಹೆಣ್ಣು. 
ಬಿರಿಯೆ ತಾಯಿ ನಿನ್ನ ಎದೆಯ 
ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆಯೆ ತಾಯಿ? 
ಎನ್ನು ನಂತೆ ಅಡಿಗಡಿಗೂ 
ನೆಲವನಮುಕಿ ನೋಡುತಿಹಳು, 
ಓಡುತಿಹಳು ಗಾಳಿ ಸೇರಿ. 
ದಂತೆ ಒಮ್ಮೆ ಹೆಣದ ಹಿಂದೆ 
ಎರೆಡು ಕಣ್ಣ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಿ.. 


1 ಬೇಂದ್ರೆ: ನಾದಲೀಲೆ, ಪು. 58, 


೩೭೬ 'ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ನ್ನೊಂದ ತೆಕೆಯೆಲೆಂದು 
ಜಾನಿಸುವಳೊ ಎಂಬ ಹಾಗೆ 
ಮುಗಿಲನೊಮ್ಮೆ ದಿಟ್ಟಿ ಸುವಳು-.. 


ಈ ಒಂದು ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರನೇ ಬೇರೆ. ಗಂಡನನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ವಿಧವೆಯಾಗಿ "ಕುರುಡು ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸ್ಮಾರಕ ನಿಂತಂತೆ' ನಿಂತ “ಪುಟ್ಟ 
ವಿಧವೆಗೆ. 

ತಲೆ ಭಾರ ಇಳಿದಿತ್ತು, ಅಂಗಾರ ಬೆಳೆದಿತ್ತು 

ಮೈಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿತ್ತು ಕೆಂಪು ಸೀರೆ. 2 
ಇನಳನ್ನು ಕಂಡು ಮರುಗದನರಾರು? ಇಂತಹ ಹೃದಯವೇಧಕವಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು 
ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನೋದುವಾಗಲೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕರುಣರಸ ಹೊನಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಬಾಳಿಗೆ ಒಂದು ಮುಖನಲ್ಲ ; ನೂರು ಮುಖವಿದೆ. ಆ ನೂರು ಮುಖದಲ್ಲೂ ಚೆಲುವಿದೆ. 
ಆ ನೂರು ಮುಖದ ನೂರು ಬಗೆಯ ಚೆಲುವನ್ನು ಕನಿ ತನ್ನ ಪರಿಭಾನನೆಯಿಂದ 
ರಸನತ್ತಾಗಿ ಮಾಡಿ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಸುಖರೂಪವಾಗಿರುವಂತೆ ಶೋಕರೂಸಪ 
ವಾಗಿಯೂ ನಮ್ಮನ್ನು ಕರಗಿಸುತ್ತದೆ. ಕನಿ ಅಂಥ ಜೀವ-ಪಟ್ಟಿ ಪಾಡೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಹುಟ್ಟು 
ಹಾಡನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, ರಸವಾಗಿ ಹೊಸವಾಗಿ ಹೆರಿಸುತ್ತಾಕೆ. ; 


೬ 


ಹೆನಿಗೂಡಿ ಹಳ್ಳವಾಗಿ, ಹಳ್ಳೆ ಹೊಳೆಯಾಗಿ, ಹೊಳೆ ಕಡಲಾಗುವುದು ಹೇಗೋ 
ಹಾಗೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರೇಮದ ವನಿಕಾಸವೂ ಕೂಡ. ವೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮಸ್ಟಿ ಯ ಕಡೆಗೆ, 
ತಾನು ತನ್ನವರಿಂದ್ರ ಸಮಾಜದ, ದೇಶದ, ವಿಶ್ವದ ಕಡೆಗೆ ಅನನ ಪ್ರೀತಿ ಬೆಳೆಯ 
ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ತನ್ನ ಉಪಾಧಿಯ ವೃತ್ತರೇಖೆಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ವಿಶಾಲವಾಗುವ ಈ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ, ಸೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ವಿಶ್ವದವರೆಗಿನ ಈ ಮಜಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ದೇಶ ಪ್ರೇಮವೆಂಬ ಒಂದು ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾ,ೆ. ಇಂತಹ ಮಜಲಿನಲ್ಲಿ, ಹೆತ್ತತಾಯಿ ಪ್ರೀತಿ ಪಾತ್ರಳಾಗುವಂತೆ, 
ತಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೂ ಜನ್ಮನಿತ್ತ ದೇಶ ಮಾತೃಭೂಮಿಯಾಗಿ ಮೈಗೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾತೃಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಆರಾಧನಾ ರೂಪವಾದ 
ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ತೋರುವುದೂ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ತನವನ್ನು ತ್ಯಾಗಮಾಡುವುದೂ ತನ್ನ 
ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹೆ ದೇಶಪ್ರೇಮದ ಭಾವ ಕವಿಯ 


1 ಬೇಂದ್ರೆ : ನಾದಲೀಲೆ, ಪು. 67. 
2 ಬೇಂದ್ರೆ ; ಸಖೀಗೀತ, ಪು. 54. 


ಓ 


ನನೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವನ__೪ ಕ೭೭ 


ಮೂಲಕ ಜನ ಸಮಸ್ಟಿಯ ಹಾರೈೆಕೆಯಾಗಿ, ಹಾಡುಗಳಾಗಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಜನತೆ 
ಯನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಕರ್ತವ್ಯೃನರರನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ನವೋದಯದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ನೂತನ ಜೈತನ್ಯವನ್ನು ತುಂಬಿದುದು ಬಂಧನದಲ್ಲಿ 

ಸಿಲುಕಿದ ಭರತಮಾತೆಯ ಬಿಡುಗಡೆಯ ತುಡಿತ. ಪಡುವಣ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಬಂದ ಹೊಸ 
ಬೆಳಕು ಒಂದು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ತೆರೆಯುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ನಮ್ಮ ನಾಡಿಗೆ ಬಿಗಿದ 
ಪರಕೀಯರ ಬಂಧನಗಳ ಅರಿವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ ಅವಳ ಬಂಧ ವಿಮೋಚನೆಯ 
ಹೆಂಬಲವನ್ನು ಉಕ್ಕಿಸಿತು 

ಭರತ ಮಾತೆಯೆ ಭರತಮಾತೆಯಿ 

ಎಂದು ನೀ ತಲೆ ಎತ್ತುವೆ '. 

ಎಂದು ಲೋಕದ ಜನರೆ ಹೃದಯದಿ 

ನಿನ್ನ ಮಹಿಮೆಯ ಬಿತ್ತುನೆ 9 3 
ಎನ್ನುವ ಈ ಕೊರಗಿನಿಂದ ಕವಿಯ ವಾಣಿ ಕೆರಳಿ ಮೇಲೆದ್ದಿತು. ಕೊಳಲನ್ನು ಬಿಸುಟು 
ಕಲಿಯಾಗಿ ಪಾಂಚಜನ್ಯವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮರಕ್ಕೆ ಆಹ್ಪಾನವಿತ್ತಿತು... 

ನಡೆ ಮುಂದೆ ನಡೆ ಮುಂದೆ 

ನುಗ್ಗಿ ನಡೆ ಮುಂದೆ 

ಜಗ್ಗದೆಯೆ ಕುಗ್ಗದೆಯೆ 

ಹಿಗ್ಗಿ ನಡೆ ಮುಂದೆ 2 

ಈ ಎಚ್ಚರದ ಬಿಡುಗಣ್ಣಿನ ಮುಂದೆ ಭರತಮಾತೆ ಆದಿ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ನಿಂತು 

ಕೇಳಿದಳು... | | 

“ಗೆಂಡುಸಾದರೆ ನಿನ್ನ ಬಲಿ ಕೊಡುವೆಯೇನು 9” 8 
ಎಂದು. ಸಾವಿರ ಸಾವಿರ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹಿಗಳು ರಕ್ತತರ್ಸ್ಪಣಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದರಾದರು. ತಮ್ಮ 
ಸ್ಟ್ರಾ ತಂತ್ರ p ಸಮರ ಮಂತ ತ್ರವನ್ನು ಉದ್ಭೊ ಸಿದರು 

ಬೀಳಲಿ ಮೈ ನೆತ್ತರು ಕಾರಿ; 

ಹೋದರೆ ಹೋಗಲಿ ತಲೆ `` 


ತಾಯ್ನಾಡಿನ ಮೇಲ್ಮೈಗೆ ಹೋರಿ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ $ದ ಸ್ವರ್ಗಕೆ ಏರಿ 4 


1 ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ: ಹೊಂಗನಸುಗಳು, ಪು. 1, 
2 ಫುನೆಂಪು: ಪಾಂಚಜನ್ಯ, ಪು, 7, 

3 ಬೇಂದ್ರೆ : ಗರಿ, ಪು. 36, 

4 ಕುವೆಂಪು: ಕೋಗಿಲೆ ಮತ್ತು ಸೋನಿಯೆಟ್‌ ರಷ್ಯಾ, ಪು. 27,. 


ಶಿ 
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-4೭೮ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಾಡೆಲ್ಲ ಒಂದಾಗಿ ಕಡಲಲೆಯಂತೆ ನುಗ್ಗಿತು ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಮಂತ್ರಮಯ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ್ವದ ಹಿಂದೆ! ಆ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕನಿ ಕಂಡು ಮೂಕನಾದರೂ ಹಾಡದಿರಲಾಗಲಿಲ್ಲ.. 
—ನಡೆದಿನೆ ಬೀದಿಗೆ, ಕೋಟಿಗೈ ಪೇಟಿಗೆ, ಸಭಿಗೆ 

ನಡೆದಿವೆ ಕಾಳಗ ಕಾರುವ ಕಣಕೆ. 

ನಡೆನಡೆದಿವೆ ಬೀಡಿಗೆ, ನಿರ್ಬಂಧದ ಸೆರೆಗೆ, 

ಕನಲಿನೆ ಒಳದನಿಗಳ ಕರೆಗೆ, ಮೊರೆಗೆ, 

ಅದೊ ನಡೆದಿವೆ ಕೋವಿಗೆ, ಬಡಿಗೋಲಿಗೆ ಬಾಗದೆ ತೊಗದೆ 

ಒಳ ಹೊರಗಿನ ಹಿಂಸೆಗೆ ಹಲ್ಕಿರಿ ನಗೆಗೆ! 

ನಡೆದಿವೆ. ಬಗೆದಿರುಗದೆ, ಹಿಂತಿರುಗದೆ ಅದಿರದೆ__ 

೨ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ! 


ಈ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಜಯವಾಯಿತು. ಭಾರತಿಯ ಬಿಡುಗಡೆಯ ಕನಸು 
ನನಸಾಯಿತು. ಆ ಸಂಭ್ರಮವೂ ಹೆರ್ಷವೂ ಹಾಡಾಗಿ ಮೊಳಗಿತು-- 

ನನಸಾದುದೊ ಶತಮಾನದ 

ಶತ ಶತ ಮನದಾ ಕನಸಿಂದು; 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಸಂಗ್ರಾಮದಿ 

ಗತಿಸಿದಮಿತ ಹುತೆ ಆತ್ಮರ 

ಬಲಿದಾನಂ ಫೆಲಿಸಿತೊ ಇಂದು ! 

ಓ ಎಳೆಯಕ್ಕೆ ಓ ಮುದಿಯಕೆ 

ಓ ಗೆಳೆಯರೆ ಐತನ್ನಿ ; 

ಹೊಸ ಬಾಳಿಗೆ ಹೊಸ ನೋಂಪಿಯ 

ಹೊಸ ಕಂಕಣನನು ತನ್ನಿ :? 


ದೇಶ ಪ್ರೇನುದ ಸೌಂದರ್ಯ ಈ ಹೆಲವು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಮಡುಗೊಂಡಿದೆ. ಉತ್ಸಾಹ ವೀರ 


ಇವುಗಳ ಹೊನಲೊಂದು ಗೀತಗಳ ಮೂಲಕ "'ಜನದೆಜೆಗೆ ಪ್ರವಹಿಸಿ ಹೊಸ ಬಾಳಿನ 
ಆರಂಭಕ್ಕೆ ನಾಂದಿಯನ್ನು ಬರೆಯಿತು. 

ದೇಶದ ದೇಹಕ್ಕೆ ಭಾಷೆ ವಾಣಿ, ಮೈಗೆ ಮಾತೆಂತೋ ಅಂತೆ A ದೇಶಕ್ಕು 
ಒಂದು ಭಾಷೆ. ಭಾಷೆಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೇಮವೂ--ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರೇಮದ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ 
ಕೈಹಿಡಿದು ಬಂತು. ಭಾರತ ಭೂಮಿಯ ತನುಜಾತೆಯಾದ ಕನ ಡ ದೇಶ ತನ್ನ ಭಾಷೆಯ 
ಮೇಲಿದ್ದ ಪರಾಕ್ರಮಣವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಿಳಿಯಬೇಕು- -ಎನ್ನುವ ಹೆಂಬಲ 
"ಕನ್ನಡ. ಚಳುವಳಿ' ಯಾಗಿ ಹರಿದು ಬಂತು. ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ, ಕನ್ನಡ ದೇಶಕ್ಕೆ ತನ್ನದೆ 


1 ನೀ. ಸೀ : ದ್ರುಕ್ಷಿದಾಳಿಂಬೆ ಪ್ನು 2 


೩ ಕುವೆಂಪು: ಸ್ವಾತಂತ್ರೋದಯ ಮಹಾ ಪ್ರಗಾಥಾ ಪ್ರ, 8, 


ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ._ ೪ | At 


ಆದ ಒಂದು ಉನ್ನತ ಪರಂಸರೆ, ಜಾಯಮಾನಉಂಟು ; ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಸ್ಪತಂತ್ರ 
ವಾಗಿ, ಹರಿದು ಹೆಂಚೆ ಹೋದ ಅದರ ಭಾಗವೆಲ್ಲ ಒಂದುಗೂಡಿ ಏಕೀಕರಣವಾದಾಗಲೇ 
ಕನ್ನಡ ನುಡಿ ತನ್ನ ಮುನ್ನಿನ ಹೊಂಗನಸನ್ನು ನನಸನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ಯದೆ ಎಂಬ 
ಶ್ರದ್ಧೆ ಸಂ ನಮ್ಮ ಜೆಲುವ ಕನ್ನ ಲ್ಲಿ ಹಾ“ ಮೊದಲು 
ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ ತ ಡಿ ಚ ಸಾಃ ಶ್ರೀಯವರಿಗೆ, "ಕನ್ನಡತಾಯಿ'ಯಾಗಿ 
ಮೈದೋರಿತು. "ತನು ನ್ನ ಡೆ ಮನ ಕನ್ನ ಡ, ಬ ಕನ್ನಡವೆನು ವು? ಎಂದ ಗೋವಿಂದ 
ಪೈಗಳ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ, «ಕನ್ನಡದ ಪುಲ್ಲೆನಗೆ ಪಾವನ ತುಲಸಿ, ಕನ್ನಡನೆ ನೀರ್ವೊನಲೆನಗೆ 
ದೇನನದಿ' ಎಂದ ಸಾಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, 

ನರಕಕ್ಸ್‌ ಇಳ್ಸಿ ನಾಲ್ಗೆ ಸೀಳ್ಸಿ 

ಬಾಯ್‌ ಒಲಿಸಾಕಿದ್ರೂನ್ಷೆ 

ಮೂಗ್ಶಲ್‌ ಕನ್ನಡ ಪದವಾಡ್ತಿ ನಿ! 
ಎಂದು ಘೋಷಿಸಿದ “ರತ್ನ'ನ ಪದಗಳಲ್ಲಿ 

ಎಲ್ಲಾದರು ಇರು; ಎಂತಾದರು ಇರು; 

ಎಂದೆಂದಿಗು ನೀ ಕನ್ನಡವಾಗಿರು? 

ಎಂಬ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ--ಈ ಭಾಷಾ ಪ್ರೇಮ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಸಡೆದಿದೆ.. ಈ ಹಾರೈಕೆಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಇಂದು ಕನ್ನಡನಾಡು ಒಂದಾಗಿದೆ, 
ಮುಂದಾಗಿದೆ. ಕವಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ತಾಳುವ ಈ ಭಾವ, ಭಾಷೆಯನ್ನು; ದೇಶ 
ವನು , ದೈವೀಶಕ್ರಿಯೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ, ಇವು ಸುಂದರವಾಗಿ ಮೈದೋರಿವೆ. 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಕೇನಲ ಆವೇಶವಿದೆಯೋ ಅಂಥ ಭಾಗ, ದೇಶದ ಅಥವಾ ಭಾಷೆಯ ಒಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆ ತೀವ್ರವಾದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿ ಕಂಡು, ಆ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ಪರಿಹಾರದನಂತರ, ಹಿಂದಿನಷ ಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿ ತೋರದೆ, ಅಷ ಷ್ಟು ರಸಾನುಭನಕಾರಿ ಎಂಬಂತೆ 
ತೋರದೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಎಲ್ಲಿ ಕೇವಲ Es ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ದೇಶದ 
ನಿಷಯ ಒಂದು ಚಿರಂತನ ಸತ್ಯದ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆಯೋ ಅಂಥ ಕನಿತೆ 
ಸರ್ನಕಾಲವೂ ನಾನುಭನಕಾರಿಯಾಗಬಹುನು 


೭ ಕ 
ನವೋದಯ ಕನಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಜೋಧೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆಗಿಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿನ್ಮ 
ತಯೇ ಪ್ರಧಾನ. ಕವಿ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು ಯಾನ ಯಾವ ಭಾವದ ಕಣ್ಣಿಂದ ನೋಡು 


1 ರಾಜರತ್ನಂ : ರತ್ನಪದಗಳುು ಪು. 15 
ಬ ನೆಂಪು? ತಿ ಮತ್ತು ಸೋವಿಯಟ್‌ ರಸ, ಪು. 33 


ಕಿ೮೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವನೋ ಅಪ್ಪಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ. ಈ ಕವಿಗಳು ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಆತ್ಮ 
ಸೌಂದರ್ಯದನರೆಗಿನ ಚೆಲುವಿನೆ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸೌಂದರ್ಯಾನು 
ಭವದ ಷರಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಬಳಸಿರುವ ಅನೇಕ ಕನನ ಮತ್ತು ಕನನ ಭಾಗಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟ ವೆಯೇ ಹೊರತು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಸಿದಿ ಸಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಅಲ್ಲ; ಹಾಹಾ? ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕವನ "ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಸಂ ಸಿಯನ್ನು ಸಣೆದವುಗಳಿಲ್ಲವೆಂದೂ 
ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಓದುಗರು ಇದನ್ನು ಕಾಣದಿರಲಾರರು, ಹಳಗನ್ನಡ ಕನಿ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ, 

ನನೋದಯ ಕನಿಗಳ ದೃಷ್ಠಿ ಸ ಎಸ್ಟರನುಟ್ಟಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ, ಸಾತ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಮಯವಾಗಿದೆ- ಎನ್ನುವುದರ ನಿರ್ದೇಶವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ನಿಕೃತಿ 


ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ವಸುಗಳು ನನ್ಮ( ಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಬಗೆಯಾದ ಭಾವನೆ 

ಗಳನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿದರೂ ಆ ಭಾನನೆಗಳನ್ನು ಸ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಎರೆಡು ವಿಧವೆಂದು ಗುರುತಿಸೆ 
ಬಹುದು. ಒಂದು ಆಕರ್ಷಣೀಯ ಭಾವ, ಮತ್ತೊ ಂದು ವಿಕರ್ಷಣೀಯ (Repulsive) 
ಭಾವ. ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳು ತೆಕ್ಕನೆಯೆ ನನ್ನು ಕಣ್ಣ ನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ, ಹೃದಯವನ್ನು 
ಕರಗಿಸುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಿಗೂ ನನುಗೂ ಏನೋ ಒಂದು ಪ್ರಿಯನಾದ ಮಧುರವಾದ 
"ಜನನಾಂತರ ಸಹೈ ದ' ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ಇರುವುನೋ ಏನೋ ಎಂಬಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
ನಾವು ಅವುಗಳ ಒಲವಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇವೆ. ಅಂತಹೆ ವಸ್ತುಗಳ ಸೆಳೆತದಿಂದ, ಜ್‌ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಉಲ್ಲಾಸವೂ, ಹಗ್ಗೂ NS ಹೀಗೆ ಪ್ರಿಯವೂ 
ಹಿತವೂ ಆದಕಾರಣದಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು "ಸುಂದರ' ಎಂದು ನಾವು ಕಕೆದುಬಿಡುತ್ತೇವೆ. 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ವಸ್ತುಗಳಿವೆ, ಅನು ತೆಕ್ಕನೆಯೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಿಕರ್ಷಣೆ 
ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತನೆ, ಇಲ್ಲಿನ ನಿಕರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ, ವಸ್ತುವೇ ತನ್ನ ವಿಕೃತಿಯಿಂದ 
ನಮ್ಮನ್ನು ದೂರ ತಳ್ಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲನೆ ನಾವೇ ಆ ವಸ್ತುವಿನ ಸಾಮಾನ್ಯದಿಂದ 
ದೂರ ನಿಲ್ಲಲೆಳಸುತ್ತೇವೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವುಗಳ ಸಂಪರ್ಕ ನಮಗೆ ಅಪ್ರಿಯವೂ, ಅಹಿತವೂ 
ಬೇಸರ ಜುಗುಪ್ಸೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವೂ ಆಗುವುದು. ಇಂತಹೆ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ನಾವು "ವಿಕೃತ' 
(Ugly) lt ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಯಾವುದು ವಸು ನವನ್ನು ಸುಂದರನನ್ನಾ ನ 
ತ್ತದೆ; ಯಾವುದು ವಸ್ತುವನ್ನು ನಿಕೃತನನ್ನಾಗಿಸುತ್ತದೆಎನ್ನುವುದರ ನಿನರಣೆ ಕಷ್ಟ. 
ನಮಗೆ ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತು : ಲೋಕದರಿ ೬1. ದ ವಸ್ತುಗಳೂ ಮ 
ವಿಕೃತವಾದ ವಸ್ತುಗಳೂ ಇವೆ. 

ಆದರೆ ಹೆಲನರಿಗೆ ಸುಂದರವಾದುದು ಮತ್ತೆ ಹೆಲನರಿಗೆ ನಿಕೃತವಾಗಿಯೂ, ಹೆಲನ 
ರಿಗೆ ವಿಕೃತವಾದುದು ಮತ್ತೆ ಹೆಲನರಿಗೆ ಸುಂದರವಾಗಿಯೂ ತೋರಬಹೆದು--ಅನರನರ 
ದ್ಭ ಸ್ಟ ಈ ಒಂದು.ಸ ತ್ಯವನ್ನೇ ೇ “ಹೆತ್ತವರಿಗೆ ಹೆಗ್ಗಣ ಮುದ್ದು. ಕೂಡಿ 
ದಾಳಿಗೆ ಕೋಡಗ ಮುದ್ದು” ಎಂಬ ಎಂಬ ಕನ್ನ ಡ ಗಾದೆ ಬಹು ಸೊಗಸಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತ ದೆ. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದಕಿ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸುತನ ಇಲ್ಲ; ಅಸುಂದರವಾದುದೂ ಇಲ್ಲ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ರುಚಿಸಿದರೆ ಬೆ ಷ್ಟ ವಾದ ವಸ್ತುವೂ ಸುಂದರನೇ'- ಎಂದು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ 
ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬಿಡಬಹುದು. 


1 ಸುಂದರಾ ಸುಂದರಂ ಲೋಕೇ ನ ಕಿಂಚಿದಹಿ ನಿದ್ಯತೇ | ನಿಕೃಸ್ಪ ಮಸಿ ತತ್‌ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಮನಸಃ ಪ್ರತಿ ಭಾತಿಯತ್‌-.-ಆರ್ಯೋಕ್ತಿ. | 


ಕಲಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಹಾಗಾದರೆ ವಿಕೃತವೆಂದರೆ ನಿನು? ನೆನ್ಮು ಲೋಕದ ಅನುಭನನನ್ನೆ ನೋಡುವುದಾ 
ದರೆ ನಾವು ಏಕೆ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ವಿಕೃತನೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಏಳುತ್ತದೆ... ಸೌಂದರ್ಯಮಿಾಮಾಂಸೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಮಾತನಾಡಿದ 
ಸ್ಲೇಟೋ ಒಂದೆಡೆ ಸಾಕ್ರೆಬೀಸನಿಗೂ, ಹಿಪ್ಪಯಾಸನಿಗೂ, ನಡೆದ ಸಂವಾದವನ್ನು 
ವಿಕೃತಿಯ ನಿವರಣೆಗಾಗಿ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅದು ಹೀಗಿದೆ : “ಕೋತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮಾನವ ಸೌಂದರ್ಯದೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ನಿಕೃತವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. 
ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ಮಡಕೆಯನ್ನು ಸುಂದರಿಯಾದ ಹುಡುಗಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ 
ನೋಡಿದಾಗ ಮಡಕೆ ನಿಶ್ಚತವನಾಗಬಹುದು. ಈ ಸುಂದರಿಯಾದ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು 
ದೇವತೆಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಎದುರಿಗೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದಾಗ ಅವಳು ವಿಕೃತವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. 
ಆದುದರಿಂದ ಸಮಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಕೃತವಾಗಿ 
ತೋರಬಹುದು? ಈ ಮೇಲಿನ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವ 
ಅಂಶವನ್ನು ಮೊದಲು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ನಂತರ ಅವುಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯ ವಸ್ತುಗಳೊಡನೆ 
ಹೋಲಿಸಲ್ಪಟ್ಟಾಗ, ಮೊದಲು ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಂಡದ್ದು, ಹೋಲಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ವಸ್ತುವಿನ 
ಎದುರು ವಿಕೃತವಾಗಬಹುದು--ಎನ್ನುವ ಅಂಶವನ್ನು ಮಂಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಂದು ವಸ್ತು 
ವನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿದಮೇಲೆ, ಅದನ್ನು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು 
ನಿನ ಎದುರು ಥಿಲ್ಲಿಸಿದಾಗ ಮೊದಲನೆಯದು ಎರಡನೆಯದಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವುಳ್ಳ ವಸ್ತುವಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದೇ ಹೊರತು, ವಿಕೃತವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಲು' ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? 
ಸಾಕ್ರೆಟೀಸನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಪ್ರಕಾರ ಕಡಮೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಉಳ್ಳದ್ದು, ಅಥವಾ ಮಸುಳಿ 
ಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಉಳ್ಳಿದ್ದನ್ನು ವಿಕೃತ ಎನ್ನ ಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸೆರಿ; ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳು ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯ ಅವಕ್ಕೂ 
ಮಾರಿದ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವಿನ ಎದುರು ವಿಕ್ಸ ತನೆಂಬಂತೆ ತೋರಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ಇಷ್ಟುಮಾತ್ರ. ವಿಕೃತ ಎನ್ನುವುದು ಸೌಂದರ್ಯ ನಿರೋಧಿಯಾದ 
ಬೇರೆ ಎನೂ ಅಲ್ಲ; ಅದೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ. ಇಲ್ಲಿ ವಸ್ತು ತನಗೆ 
ತಾನೇ ಮೊದಲು ಸುಂದರವಾಗಿ ತೋರಿದ್ದರೂ ಬೇರೊಂದು ನಿಲುವಿಗೆ ಅಥವಾ 
ಬೇರೊಂದು ಸುಂದರೆತನು ವಸ್ತುವಿನ ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಸಂದಾಗ ಮೊದಲು ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೆಳೆದಷ್ಟು ಆಮೇಲೂ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಾವು ವಿಕೃತಿ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಿರುವುದು ಇನ್ನೂ ಬೇಕಿ ಇದೆ: ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕಾಣುನ ಹೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಹಾಗೂ ಪ್ರಿಯವಾದ ಆಕಾರದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸುಂದರ 


1 Carritt : Philosophy of Beauty ? 6 


ಪಿಕೃ ತಿ ತ್ಲಿಲೆಜಿ 


ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಿಸ್ನೇವೆ. ನನಗೆ ಚಿಶಸರಿಚಿತನಾದ ರೂಸಲೋಕದಲ್ಲಿ ಈ 
ಪರಿಚಿತವಾದ ರೂಸನಾವುದಕ್ಟಾದರೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಧಕ್ಕೆಯೊದಗಿದೆ ಎಂಬಂತಹೆ 
ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಘಓಸಿದರೆ ಅದನ್ನು ನಾವು ವಿಕೃತ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ಅಥವಾ ಈ ಸರಿಚಿತ 
ವಾದ ರೂಸಷಲೋಕಕ್ಸೆ ನಮ್ಮ ರೂಪಲೋಕದ ಪರಿಚಿತ ಮಾದರಿಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ 
ರೂಪ ಉಳ್ಳ ವಸ್ತುವಾಗಲೀ, ವೃತ್ತಿ ಯಾಗಲೀ ಪ್ರನೇಶಿಸಿದಾಗಲೂ ಅದನ್ನು ನಿಕೃತ 
ಎನ್ನು ತ್ರೆ ಜೆ. ಹಾಗೆ ವಸ್ತುನಿಗೋ ನ್ಯಕ್ತಿಗೋ ಒದಗುನ ಅನೌಚಿತ್ಯವೆಂಬಂತೆ ತೋರುನ 
ವೈಚಿತ್ರ್ಯ. ಅಲ್ಪವಾಗಿದ್ದರೆ ನಗೆಗೂ, ಹೆಚ್ಚಾದರೆ ಜುಗುಪ್ಸೆಗೂ, ವಿಶೇಷವಾದರೆ ಭಯಕ್ಕೂ 
ಕಾರಣವಾಗುವುದುಂಟು. ಇಲ್ಲಿನ ವ ಸ್ಸ ee ಬಗೆಗೆ ಸ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ತೋರುವಷ್ಟು ಆದರನನ್ನು ತೋರಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ನಿಕೃತಿ ಎಂದರೆ 
ಕಡಮೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಉಳ್ಳದ್ದೆಂದೂ ಮತ್ತೊಂದರೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಮಸುಳಾಗಿ 
ತೋರಶಕೃದ್ಣೆಂದೂ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾನ ವಸ್ತು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೇಸರನನ್ನೂ ಜುಗುಪ್ಸೆಯನ್ನ್ಹೂ ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವುಜೋ ಅದನ್ನು ವಿಕೃತ ಎಂದು 
Be ಗುತ್ತ ದ. | | 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಚರ್ಚೆಗಳು ನಡೆದಿವೆ. ಯಾವುದು ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು. ಸುಂದರವನ್ನಾಗಿ ಅಥವಾ 
ವಿಕೃತವನ್ನಾಗಿ .ಮಾಡಿಡೆ ಎಂಬ ಪ್ರ ಶ್ಲೆಗೆ ಉತ್ತರನನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಅತ್ಯು ತನು 
Tae ವಸ್ತುನನ್ನು RE ಏನು ಎನ್ನುವುದರ ಚಡ್ಜಾಸ 
ಗಿಂತ ವಸ್ತು ಸುಂದರವಾಗದಂತೆ ತಡೆಯುವುದು ಯಾವುದು ಎನ್ನುವುದರ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
|. ಅಥವಾ ವಿಕೃತದ ಜಿಜ್ಞಾನೆ!. ಎಂದು 'ವಿಲಿಯಂ ನೈಟ್‌ ಅನರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡು 
ತ್ತಾರೆ, Schlegel ನು ಕಲೆಗೆ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕಿ ಂತ ವಿಕೃತಿಯೇ ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಕ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ.  ಥಿಯೋಡಾರ್‌ ಲಿಪ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಜತ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ] ಪೂರಕವಾಗಿ ಒಂದು 
ಸಾ ನವನ್ನು ವಿಶೃತಿಗೂ ಜಂ ಕೊಸೆನ್‌ಕ್ರನ್ಸ್‌ (Rosenkranz) ಎನ್ನುವವನು 
“ಏಿಕೃ ತಿ ಮಾ (The aesthetic of Ugliness) ಯನ್ನೇ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇವರ 
AE ವಿಕೃತಿ ಎನ್ನು ವುದು ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದಲ್ಲ, ' ಸೌಂದರ್ಯದ ಜಡ 
ರೂಪ-ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಬಹುಮಂದಿ ಒಪಿ ೃದ್ದಾ ಚ್‌ ಕೋಣೆನ್‌ಕ್ರನ್‌, ಎನ್ನು ನನನು 
"ಸೌಂದರ್ಯದ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ವಿಕೃತಿ? ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಯಾವುವು ಸೌಂದರ್ಯಸಾಧಕ 
ಗಳೋ ಬಡೇ ನಿಕ್ಚ ತಿಗೂ Re ಬಗೆಯ ಪರಿವರ್ತನೆಯಿಂದ. 


1 William Knight : The Philosophy of the Beautiful P. 30 
2 Pepita Haezrah. : The Contemplative Activity P. 17-18 
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ತ್ಲಿಲ೬ ಸೌಂದರ್ಯೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಕೃತಿಗಳು ತಮಗೆ ತಾನೇ ಸುಸ್ಥ ಷ್ಟ; ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇ 
Wet $s ಎರಡರ ಸಾಮಗ್ರಿಯೂ ಒಂದೇ ಆದುದರಿಂದ, ವಿಕೃತಿ ಸುಕೃತಿಗೆ 
(ಸೌಂದರ್ಯ. ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ) ಅಧೀನನಾಗಬಹುದುಹಾಸನೆಂಬ ಮತ್ತೊಂದು 
ಚೆಲುವಿನ ಮುಖದಲ್ಲಿ. ಎಸ್‌, ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ ಅನರೂ ಈ ಮತಕ್ಕೆ ದನಿಗೂಡಿಸುತ್ತಾ 
“ವಿಕೃತಿ ಸುಕ್ಕ ತಿಗೆ "ವಿರುದ್ದ ಇಸ ಸುಂದರವಲ್ಲದುದನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನು 
ತ್ರೆ ಯೇ ಹೊರತು ವಿಕೃ ಜಾ ಎನ್ನು ವುದಿಲ್ಲ.* ಆದರೆ ಮನಸ್ಸಿ ಗೆ ಹಿತನಲ್ಲದುದನ್ನು 
ವಿಕೃತಿ ಎನ್ನು ತ್ರೆ aE ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ, 


ಲೋಕದಲ್ಲಿರುವುದೆಲ್ಲವೂ ಭಗನತ್‌ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದುದರಿಂದ ಸುಂದರವಾಗಿಯೇ 
ಇದೆ, ಆದರೆ ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕ ನಮ್ಮ ದೃಸ್ಟಿ ದೋಷವೇ, ಆತ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯವೇ ಕಾರಣ ಎಂದು nr ಹೇಳಿದರೆ, ಈ po ಪರಮ ಸತ್ಯದ 
ಅಪರಿಪೂರ್ಣಾಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿ, ಸೌಂದರ್ಯ. ಶಿನದ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದರೆ 
ವಿಕೃತಿ ಅಶಿನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂದೂ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವಾದಿಗಳು ಹೆಲನರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಆ ವಿನರಣೆ ಹೇಗಾದರೂ ಇರಲಿ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಾಳುವ ನನ್ಮು ಪಾಲಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಸುಕೃತಿ-ವಿಕೃತಿ ಎರಡೂ ಇವೆ. ಸುಖ-ದುಃಖ, ನೆಳಲು-ಬೆಳಕು, ಹೆಗಲು-ರಾತ್ರಿ 
ಒಳಿತು-ಕೆಡಕು ಇರುವಂತೆ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಕೃತಿಗಳಿನೆ. ಈ ವಿಕೃತಿ ಹೊರಮೈೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು; ಒಳಗಿನ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೋರಬಹುದು. ದೈಹಿಕ ವಿಕಾರ, ವೃತ್ತಿಯ ಸದ್ಗುಣ 
ಗಳ ಅಥವಾ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಮಹೋನ್ನ ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಸುಂದರವೇ ಆಗಿ ಹಿತವೂ 
ಪ್ರಿಯವೂ ಆಗುವಂತೆ, ದೈಹಿಕ ಸೌಂದರ್ಯ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ, ನಿಕಾರದಿಂದ ವಿಕೃತವೇ 
ಆಗಿ ಅಹಿತವೂ ಅಪ್ರಿಯವೂ ಆಗುವುದುಂಟು. ಹೀಗೆ ಸೌಂದಯ ೯-ವಿಕೃತಿಗಳ 
ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ಮಾನನನ ನೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯೂ ಪ್ರಬಲವಾದ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವನ್ನು 
ಬೀರಿರುವುದುಂಟು. ನಾವು ಎಲ್ಲಿನತನಕ ರೋಕದ ದ್ರಂದ್ರಗಳೆ. ಸಂಪರ್ಕದನ್ಲಿರು 
ವೆವೋ ಅಲ್ಲಿನ ತನಕ ಸೌಂದರ್ಯನಿಕೃತಿಗಳುಂಟು. ಕ ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡಿದಾಗ ಪಾಪ-ಪುಣ್ಯಗಳ, ಶಿವ.ಅಶಿವಗಳ ವಿಚಾರವೂ ಇಲ್ಲಿ ತಲೆಹಾಕುತ್ತದೆ. 
ಪೂಸನನ್ನು ವಿಕೃತವೆಂಬಂತೆಯೂ ಪುಣ್ಯವನ್ನು ಸುಕೃತನೆಂಬಂತೆಯೂ ಬಣ್ಣಿಸು 
ವುದನ್ನು, ಚಿತ್ರಿಸುವುದನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 


1 Basanquet: History of Aesthetics : p. 40. 
* ಅಂತೆಯೇ ವಿಕೃತನಲ್ಲದ್ದನ್ನು ವಿಕೃತನಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದೇ ಹೊರತು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ ಎನ್ನು 
ವುದಿಲ್ಲ. 


2 §, Alexander. Beauty and other forms of value p.163. 


ನಿಕೃ ತ್ರಿ ತ್ಲಿಲಕಿ 


ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ನಾವು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸುರೂಸ ಕುರೂಸಗಳೆರಡನ್ನು ಕಾಣಲು ಕಾರಣ 
ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ ಆಸುರೀಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ, ಪಾಪದಿಂದ ವೇಧಿಸೆಲ್ಪಟ್ಟುದೇ ಆಗಿದೆ ಎಂದು 
ಉಪನಿಷತ್ತು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಛಾಂದೋಗ್ಯ ಉಪನಿಷತ್ತು ಇದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ: “ಪ್ರಜಾಪತಿಯ ಮಕ್ಕ ಳಾದ ದೇವಾಸುರರು ತಮ್ಮೊಳಗೆ ಹೋರಾಡು 
ತ್ರಿರುವಾಗ ಡೇವತೆಗಳು ಹ ನೆ ಮಾಡಿದರು... . ಬಳಿಕ ಅವರು ಕ್ರಮ 
ವಾಗಿ ವಾಣಿ, ಕಣ್ಣು, ಕನಿ, ಮತ್ತು ಮನಸೆ ಗಳನ್ನು 1 ಉನಿ ್ಲೀಥದ 
ಉಪಾಸನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ಆದರೆ ಟಾ ಇನು) ಅವೆಲ್ಲನನ್ನೂ ಪಾಸ 
ದಿಂದ ವೇಧಿಸಿದರು. ಆದುದರಿಂದ ವಾಣಿಯು ಸತ್ಯಾಸತ್ಯಗಳೆರಡನ್ನೂ ಜ್‌ 
ವುದು. ಕಣ್ಣು ಸುರೂಸ ಕುರೂಪಗಳೆರಡನ್ನೂ ನೋಡುವುದು. ಕಿವಿಯು ಒಳಿತು - 
ಕೆಡಕುಗಳೆರಡನ್ನೂ ಕೇಳುವುದು. ಮನಸ್ಸು ಸತ್‌-ಅಸರ್ತಗಳೆರಡನ್ನೂ ಕಲ್ಪಿಸು 
ವುದು.?! ಆದರೆ ಈ ಪಾಸದ ಲೇಷನನ್ನ್ಮು ಕಳೆದುಕೊಂಡನನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಸುಂದರವೇ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ನಮನುಗೆ ವಿಕೃತಿ ಎಂದು ತೋರುನ್ರದೇಥಿದ್ದರೂ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನ ನಿಕೃ್ಕತಿ ಎಂದು ಭ್ರಮಿಸುವ ಪೃಷ್ಟ ದೋಷ. “ ಇಂದ್ರಿಯ ಧೂಳೀ 
ದೂಸರದಿಂದ ನ ಸಾಂತತೆಯ ಹ ವಿಕೃತಿ; ಯಾವಾಗ ನನ್ನು 
ಅತ್ಮ ಈ ಮಾಲಿನ್ಯದಿಂದ ಬಿಡುತೆಗೊಳ್ಳುವುಹೋ ಆಗ ತೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಸುಂದರವಾಗಿಯೇ ತೋರುತ್ತದೆ”? ಈ ಒಂದು ಪರಮ ನಿದಿ ಯನ್ನು ಸಡೆದನರ 
ಕಣ್ಣಿಗೇನೋ ಎಲ್ಲವೂ ಸುಂದರವಾಗಿಯೇ ತೋರಬಹುದು. ಬಸಿ ನನುಗೋ 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ ಎಂದು ಎನ್ನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ವಿಕೃತ 
ವೆನಿಸುವುದು ಹೇರಳವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ನಾವು ಸುಂದರವಾದದ್ದ ನ್ನು ಸುಂದರ 
ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ನಾವು ಸುಂದರ ಎಂದು ಯಾವುನನ್ನು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆಯೋ 
ಅವೂ ಕೂಡ ಕ್ರಮೇಣ ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ ವಿಶೃತವೆಂಬಂತೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರ 
ಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಎಲ್ಲವೂ ಸುಂದರ ಎಂದು ನಮಗೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾ 
ದಕಿ ನಾವು ಈ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುವ ಯೋಗಿಯಾಗಬೇಕ್ಕು ಇಲ್ಲವೇ ಕನಿ 
ಯಂತೆ ನಿಸ್ಸೆಂಗ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಮ್ಮ ರಸಾನುಭನದ ವಸ್ತು 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಆಗ ಅದು ರ ಸುಂದರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಕೇವಲ ಸುಖನನ್ನು ಉಲ್ಲಾಸವನ್ನು ನೀಡುವ. ವಸ್ತು ಸುಂದರನೆಂದಾಗಲೀ 
ಅಸುಖನನ್ನೂ ತರುವ ವಸ್ತು ವಿಕೃತಿ. ಎಂದಾಗಲೀ ಹೇಳುವುದು ನಿಜವಾದ 


1ಛಾಂದೋಗ್ಯ ಉಪನಿಷತ್‌ ; 2.4 ; ಅನು. ರಂಗನಾಥ ದಿನಾಕರೆ. 
೩ ೫, ೫, Srinivasachari: The Philosophy of Visistadvaita, 
p. 201, | 


ಕಲಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸೌಂದರಾ )ನುಭನನನ್ನು ಪಡೆದನನ ಮಾತಲ್ಲ. ಯಾವುದು ನಮ್ಮ ರಸಾನುಭನದ 
ಸಃ ಅದು ಮಾತ್ರ ಸುಂದರ. ಅಂತಹೆ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಸಡೆಯುವ 
ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ರಿಗೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಲಭಿಸತಕ್ಕದ್ದ ಲ್ಲ; ಆದುದರಿಂದ;ನಾವು ಕಲಾ 
ಕೃತಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ನಾವು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯನನ್ನು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲೆಗಾರರು ಇನ್ನೂ ಪ್ರಿಯನನ್ನಾಗಿಯೂ, ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಸಹನೀಯನನ್ನಾ ಗಿಯೂ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಾವು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಚೆಲುವು ನನುಗೆ ಇನ್ನೂ ಪ್ರಿಯೆ 
ವಾಗುತ್ತದೆ; ಕಾಣದ ಚೆಲುವು ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಹಿಗ್ಗಿಸುತ್ತದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಕಂಡ ವಿಕೃತಿ ಅಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ, ಪ್ರುಶಂಸನೀಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. - ನಮ್ಮನ್ನು 
ಲೌಕಿಕ ಸಂಗದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ. ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲನಾದ ಕಲಾವಿದನ 
ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಸುಂದರ ನಿಕೃತವೆನ್ನುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ, “ರಮ್ಯ, ಅಸಹ್ಯ, ಉದಾರ, ನೀಚ, ಉಗ್ರ, ಪ್ರಸನ್ನ, ಕ್ಲಿಷ್ಟ, ವಿಕೃತ 
ವಸ್ತು ಹೀಗೆ ಯಾವುದಾದರೂ ಆಗಿರಲಿ, ಕಡೆಗೆ ವಸ್ತುವಲ್ಲದ್ದೇ ಆಗಿರಲಿ, ಕವಿ ಭಾವಕರ 
ನಾವನೆಗೆ ವಿಷಯವಾದಮೇಲೆ ರಸಮಯವಾಗದ್ದು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಏನೊಂದೂ ಇಲ್ಲ” 
ಎಂದು... ಲೋಕಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಏನಾದರೂ ಆಗಿರಲಿ, ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಸುಂದರ ಅಥವಾ ರಸವತ್ತಾಗಿರಬೇಕೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕರು ಹೇಳುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 


೨ 
ಇನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಕೃತಿ . ಹೇಗೆ ನಮ್ಮ ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ 

ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ ಅಥವಾ ಸುಂದರವಾಗುತ್ತದೆ--ಎನ್ನುವುದು. 
ವಿಕೃತಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಬಲ್ಲದೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಬಲು ಹಿಂದೆಯೇ 
ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ತ್ವ ಪ್ಲೊಬಾರ್ಕ್‌ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, ವಿಕೃತಿ ಹ ಆದರೆ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೂಳ್ಳ ಬಹುದು, ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕಲೆ 
ಸುಂದರ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಲಾರದು ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ? ಕಲೆಯ  ಷರಿಪೂರ್ಣತೆಗೆ 
ವಿಕೃತಿ ಅಗತ್ಯವಾದರೂ, ವಿಕೃತಿ ಎಂದೂ ಸುಂದರನಾಗಲಾರದು ಎಂದು. ರಸ್ಸಿನ್‌ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕೃತವನ್ನು ಚಿಕ್ರಿಸಿದಾಗ ಕಲಾಕೃತಿ ಸುಂದರವಾಗ 
1 ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ : ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ (ದಶರೂಪಕ v.85) 


(ಅನು) ಪು. 211 
2 Basanquet : History of Aesthetics ; P. 107. 
3 ಅಲ್ಲೆ 4 ಪು. 448, 
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ವಿಕೃತಿ ತಿಲ೯ 


ಬಹುದೇ ಹೊರತು, ವಿಕೃತಿ ಮಾತ್ರ ಸುಂದರವಾಗಲಾರದು ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಇನ್ನೂ 
ಹಲನರು. ವಿಕೃತಿ ಭನ್ಯತೆಯ ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದು ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಬರ್ಕ್‌ನೂ, ವಿಕೃತಿ 
ಹಾಸ್ಯ ಭೀಭತ್ಸ ದ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯನುವೆಂದು ಲೆಸ್ಲಿ ಂಗ್‌ನೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡು 
ತ್ತಾರೆ. “ ವಿಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿರುದ ವಾಗಿ ಎದ್ದ ಒಂದು ದಂಗೆ ಶಿನಕ್ಕೆ ಅಶಿನ 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ, ಸೌಂದರ್ಯದೊಂದಿಗೆ ತತ್‌ಕ್ಷಣವೇ ವಿರುದ್ಧ ವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಸೌಂದರ್ಯದ ನೇತ್ಯಾತ ಕ ಸ್ಥಿತಿಯಾದರೂ ಕರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇತ ವ್ಯತ್ಮಕ 
ವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತದೆ. ಭವ್ಯತೆಯಿಂದ ಹಾಸ್ಯದವರೆಗಿನ ವಿವಿಧ ಮಜಲು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಯ್ದು ಬರುವ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿಕ್ಫ ತಿಗೆ NE ಬರುತ್ತದೆ”: ಎನ್ನು 
ತಾ ನೆ ಸೋಸನ್‌ ಹೌರ್‌, ಈ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಎಸ್‌. ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ ಅವರು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ರಸ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯ ಭೆ ನನ್ನು ಪ್ರದು ಒಂದೇ ಜೆಲುವಿನೆ 
ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಶಾಖೆಗಳು. ಸುಂದರ ಎಂದರೆ ಕಲೆಯಲ್ಲಾಗಲೀ ಲೋಕದಲ್ಲಾಗಲೀ ತನಗೆ 
ತಾನೇ ಆಕರ್ಷಕವಾದುದು--ಎಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಅಂತೆಯೇ ಆಕರ್ಷಕ 
ವಲ್ಲದ, ಸಂತೋಷದಾಯಕನಲ್ಲದ ಚೆಲುವಿನ ಒಂದು ರೀತಿಯನ್ನು ವಿಕೃತ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಅದೊಂದು ಕ್ಲಿ ಸ್ಟಸೌಂದರ್ಯ, 8 ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಬಕ್ಕ ತ "ಎನ್ನು ತ್ಲೇವೆಯೋ 
ಅದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆವರಣಕ್ಕೆ ಸಂದು ಸುಂದರವೂ ಆಗಬಹುದು. 
ಆದುದರಿಂದ, ಲೋಕ ವಿಕ ೈತಕ್ಟೂ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ವಿಕೃತಕ್ಕೂ ಅಂತರವಿದೆ. ನಮ್ಮ 
ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ ಒಳಿತೆಂದು ತೋರುವ ತನಕ, ಆಕರ್ಷಕವಾಗಲಿ, ಅಲ್ಲದಿರಲಿ ತನಗೆ ತಾನೇ 
ಸುಂದರನಲ್ಲ. "ಅಂತೆಯೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಾಗಲೀ ಪ ಪ್ರಸೃತಿಯಲ್ಲಾ; ಗಲೀಸ ಸೌಂದರ್ಯ, ವಿಕೃ ತಿಗಳು 
ಚೆಲುವಿನ ಬೇರಿ ಬೇರೆ ವಿನ್ಯಾಸಗಳೆಂದು ನೋಡುವ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತವೆ. ನೆರಡರ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನಿದ್ದರೂ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಕವಾದುದು.”* ವಿಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಕ್ರೋಜೆ ಗಮನಾರ್ಹೆ 
ವಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಿಯೆಲ್ಲಿರುವ 
ಅಸಮರ್ಪಕತೆಯೇ ನಿಕೃ ಗ ಕಾರಣ' ವಿಶೃತಿಯದೋ,  ಸುಂದರಬ್ದೋ ಯಾವುದರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ತಗ ಕಃ ಅದು ಕಳೆಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರವೆ ಆಗಬೇಕು. ಆದರೆ 
ನಿಜವಾದ ವಿಕೃತಿ ಎನ್ನುವುದೊಂದು ಕಲಾದೋಷ. ಕಲಾನಿದ ತನ್ನ ಹೊಳಹಗೆ ಸಂದು 
ದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ, ಅತೃಪ್ತಿ ಬಯ್ಕ ನಿಕೃ ತಿಯ ಎಲೆ ಸಿಯನ್ನು ದಾಟ ಯಶಸ್ವಿ 
ಸಹ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸಿದಾಗ ಗಜ ತ ಕ. ಅಫ್ಟ್ರೇ ಅಲ್ಲ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ 
ಅಥವಾ ಅನ್ಸೈತಿಕ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ. ಪ್ರಜೋದಿತವಾದ ಸ ಲೌಕಿಕೋಡ್ಹೇಶದ 
-ಅಲ್ಲೇ : ೫, 396-397. 

2 §, Alexander. Beauty and other forms of Value. P. 263 


ರ್ಕಿಂ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅನುಚಿತ ಪ್ರವೇಶವೇ ವಿಕೃತಿ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕ್ಯಾಥರೀನ್‌ ಗಿಲ್ಬರ್ಟಿ ಅವರೂ ಇದನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾ “ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕಂಡಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಕಲೆಗಾರ ಏನೋ ಒಂದನ್ನು 
ಮಾಡಲು ಹೋಗಿ ಏನೋ ಆಗಿದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲೆಗಾರ ಕೃತಿರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿ ದಂದು 
ಕೈಕೊಂಡ ಉಪ್ಲೇಶ ವಿಫಲವಾಗಿ ಅದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಏನೋ ಒಂದಾದಾಗ, 
ಅದು ನೋಟಕನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಅಸುಖನನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯ ವಿಕೃತಿ ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ, 
ಆದುದು. ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ ವಿಕೃತಿಯನ್ನೂ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ 
ಅಸಾಮಂಜಸ್ಯತೆಯೇ ಇದರ ಮೂಲ”. ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲೂ ಕಲಾಕೃ ತಿಯ ವಿಕೃತಿಗೆ 
ಅಸಮಂಜಸವಾದ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಕಾರಣ ಎಂದು 5೮ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 
ಶಿಲ್ಪಿಯ ವಿಗ್ರಹೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿರಬೇಕು- ಎಂದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲಿ "ಕೇಳಿರುವ ಪ್ರಮಾಣ 
ಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕು. ನಿಗ್ರಹೆಕ್ಟೆ ಅಪರಿಪೂರ್ಣ ಅಥವಾ. ಅಪರಿಸಕ್ವ ಕಲಾಶಕ್ತಿ 
ಯಿಂದಾಗಬಹುದಾದ ಅನಲಕ್ಷಣಾದಿ ವಿಕೃತಿಗಳಿದ್ದ ರೆ ಅದನ್ನು ರಾಸ 
ಮಾಡಿದನನಿಗೂ ಅಶುಭ ಚೈ ಡೆ ಸ ಶಿಲ್ಪಗ್ರಂಥಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಇದು 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ವಿಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮಾತು, ಆನ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸಬಾರದೆಂದೇನೂ ಅವು ಹೇಳಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ದೇಗುಲಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ವಿಕೃತ 
ವೆಂದು ಭಾವಿಸುವ ಎಷ್ಟೊ € ಚಿತ್ರಗಳಿನೆ, ಆದರೆ ವಿಕೃತಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಭೂಷಣವೂ 
ಹೌದು, ಅನುಂಗಳ ಗ ಹೌದು ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಚಾರಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಕ್ಟ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ವಿಕೃತಿ ಚಿತ್ರಣ, ಮತ್ತು 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ವಿಕೃತಿಗೆ ಕಾರಣ ಇವುಗಳನ್ನು ಸುರಾ 8 ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸುಂದರ 
ಹ RN ಇರೆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದಾಗ ನಾವು ಆದರಿಂದ ಸೌಂದರ್ನಾ )ನುಭನವನ್ನು 
ಸಡೆಯುವಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿಕೃ ತವಾದದ್ದನ್ನು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದಾಗ ನಾವು 
ಸರಾ ಸಿ ವನ್ನು ಸಡೆಯಲಾಗುವುದೇ ಎಂಬ ಪ್ರ ಶ್ವ ಏಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ತು ಕಷ್ಟ ವೆಂದು 
ಒಪ್ಪಿದರೂ, ಅದನ್ನು ರಸಾನುಭವಕಾ ರಿಯಾಗಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದಾಗಲೇ ಅವಕ ಕಲೆ 
ಯಶಸ್ವಿ ಯೂ ಸುಂದರವೂ ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹ ರದು. ಇದರ ರಸಾನು 
ಭನ, ಸ ಇದರ ಚಿತ್ರಣ ಕಷ್ಟ ವಾದುದರಿಂದ, ಇದೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ಅಂಶ 
ವೆಂದು ಅನುಭವಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ವಾದುದರಿಂದ, ಇದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಸೌಂದರ್ಯ 


1 Carritt., The Theory of Beauty : P. 213-15-16. 
2 Catharine Gilbert. Studies in Recent Aesthetics : P. 164-65 


| 


ವಿಕೃತಿ | ರ್ನ 


(Difficult Beauty)ನೆಂದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ವಿಕೃತವನ್ನು ರಸಾನುಭನ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಕನಿಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ನಳ 
ಚಂತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಕೋಟಕನ ವಿಷದಿಂದ ನಳನಿಗೊದಗಿದ ಈ ವಿಕೃತ ರೂಪದ ಚಿತ್ರಣ 
ವನ್ನು ನೋಡಿ : 

ಅಡ್ಡ ಮೋರೆಯ ಗಂಟು ಮೂಗಿನ 

ದೊಡ್ಡ ಹೊಟ್ಟಿ ಯ ಗೂನು ಬೆನ್ನಿನ 

ದೊಡ್ಡ ಕೈಕಾಲುಗಳ ಉದುರಿದೆ 

ರೋಮ ಮೀಸೆಗಳ 
ಜಡ್ಡು ದೇಹದ ಗುಜ್ಜು ಗೊರಲಿನ 
ಗಿಡ್ಡು ರೂಪಿನ ಹರಕು ಗಡ್ಡದ 


ಹೆಡ್ಡನಾದ ಕುರೂಪಿತನದಲಿ 
ನೃಪತಿ ಫಿಸದಿಂದ 


ಇಂಥ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಎದುರಿಗೆ ಬಂದ ಎನ್ಸಿ. ಆಗ ಮೊದಲ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಈ ನಿಕ ಸತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ನಗುತ್ತೇವೆ. ಕಾರಣ ಅಂಗಾಂಗದ ವೈಪರೀತ್ಯದ 
ರಚಕೆ. ಆದರೆ ಮರುಕ್ಷಣವೇ ಇಂಥ ಅಸಹ್ಯದ ವ್ಯತ್ತಿ ನೆಮ್ಮ ಎದುರಿಗಿರುವುದು ಜೆ 
ಇದ್ದು ನಮ್ಮ ಅಸುಖನ ನನ್ನು ಹೆಚಿ ಕ್ರೈಸುವುದು ಬೇಡ ಎನ್ನು ತ್ತದೆ ನಮ್ಮ ಸ್ಥಾ ಸ್ವಾರ್ಥ. ಈ 
೫೫ ಆ ವಿಕೃತಿ ನಮಗೆ 'ಬುಗುಪ್ಸೆಯನ್ನು ತರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಿದಲ್ಲಾದಕೋ, 
ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಾದಕೋ ಸ ಕುರೂಸನನ್ನು ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದಾಗ, ಅದರ ಒಂದೊಂದು 
ರೇಖೆಯೂ ಬಣ್ಣನೆಯೂ ಒಂದೊಂದು ಸ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ನಳ 
ಚರಿತ್ರೆಯ ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ನಾವು ಆ ವೃತ್ತಿ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಕರಿಕರಿಸುತ್ತೆ ಷೆ. ಕವಿ ಆ ವಿಕೃ ತಿಯ ಹಿಂದಿರುವ ಭಾವದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಕೊಡುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಹೊರರೂಪಕ್ಕಿಂತ ಒಳರೂಸಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಆ ವೃಕ್ತೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ತೋರುವುದರ ಮೂಲಕ ರಸಾನುಭವ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ ನೆಮ ವನ್ನು ಲೌಕಿಕ ಸಂಗದಿಂದ ದೂರ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತು ನಾವು 
ಹೊರಗೆ "ಕಾಣುವುದಕ್ಕಿಂತ ಬೇಕೆಯಾದುದನ್ನು ಆದರಲ್ಲಿ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಕನಿಯ 
ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಸ್ಥಾ ನ ಉಂಟು. ಲೋಕದಲಿ ನಾವು ವಿಕಾರವೆಂದು ದೂರ 
ತಳು ವುದನ್ನೈಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಸಹಾನುಭೂತಿಯ ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ಶ್ರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಶ್ರೀ ಪು.ತಿ.ನ ಅವರು ರಸ ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ನರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 


ಏಿಟ್ರಿ ವೇಶ್ಯೈ ಜೂಜಾಳ್ಳಿ ಕಳ್ಳ, ಲಂಪಟ, ಕುಡುಕ 
ಕುಲಟಿ, ಪಾದರಿ ಸುಳ್ಳಿ, ಧೂರ್ತ ವಂಚಕ, ಕಟುಕ 


೩೯೨ 'ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸಮೀಕ್ತ್ರೆ 


ಹೆಸರಿಸುವುದೇನೆಲ್ಲ ಧರ್ಮಜ್ಞ ಧಿಕೈ ತರೆ ಪತಿಕರಿಪ ತೆರೆದೆ 
ಸಹೈ ದಯಾನಂದದೊಳು ನಿಸ್ವ ತಿಯ ವರವೀವ ವರೆದೆ. 
ಸ ಸರಸ್ಪತಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕವನಗಳು: ಪು. ೪೬). 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕಾನ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಲೋಕದ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಅದೂ 
ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ನಾವು ವಿಶ್ವತಸುಂದರ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು ; ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನಿಕೃತ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಇರುವುದರಿಂದ. -ಲೋಕದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಕೃತ, ಈ ವಿಕೃತ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾಗು 
ವುದರಿಂದ, ಕಾವ್ಯದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸುಂದರ, 


[1 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿಯಷ್ಟು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಕೃತನನ್ನು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವೈನಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ 

ಮತ್ತು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ತರಲಿಲ್ಲ. ಕಾಮವಿಕಾರಗಳನ್ನೆ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಉಳ್ಳ ಮತ್ತು 
ವಿಕೃತವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕೃತಿಗಳು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿವೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಕೃತ 
ಕಾಮನನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಜನ್ನನ: ಯಶೋಧರಚರಿತೆಯೊಂದೇ 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು, ಅಮೃತಿಮತಿ ಅಸ್ಟವಂಕರ ಬಜಿ ರಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಕಾಮವಿಕಾರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ತೆ: ಅನ್ನ ಕನ ವಿಕೃತಿ ಒಳಹೊರಗೂ ಏಕಪ್ರಕಾರ 
ವಾಗಿ ತೋರಿದರೂ, ಅನ ಕಲತ ಎದ ಅಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ 
ತನ್ನ ಜಾರಿತ್ರ್ಯದಿಂದ. ಇಲ್ಲಿನ ಅಷ್ಟನಂಕ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅಸ ಸಂರ ಕನಿ 
ಅವನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಪರಿಯನ್ನು ಸ 

ಪಜಕಿದಲೆ ಕುಲ್‌ ನೊಸೆಲಲ್‌ಿಗ್ಲ 

ಣ್ಜೊ ಅಕಿವಾಯ್‌ ಹಪ್ಪಳಿಕೆ ಮೂಗು ಮುರುಟಿದ ಕನಿ ಬಿ 

ಬ್ಬಿಅಿವ ಲ್‌ೆ Ih ಕಿದೆರ್ದೆ | 

ರ ಬೆನ್‌ ಬಾತಬಸಿಅಡಂಗಿದೆ ಜಘನಂ. 

ಕಜಕಿದೊವಲ ಪಜಯ ಕುಣ ಯಂ 

ENE: ಮೆಯ್ಯನಾತಮಾತನ ಕಯ್ದಳ್‌ 

ಕಲರಿ ಣ್ಣು ಜಸ್‌ ಕಾಲ್‌ 

ಯದು ಟೊಂಕ ಮುರಿದ ಕತ್ತೆಯಕಾಲಂ 


ಮುದುಗರಡಿಯ ಮುಡುದೊವಲಂ 

ದದ ಕರಿಯಂ ತಾಳ ಕಾಯ ಮೋಳಿಗೆಯೊಂದಂ 
ದದಮುರುಡನಸ್ಟ ವಂಕಂ 

ನೊದಲೊಣಗಿದ ಕೊನಕೊರಡಿನಂದದ ಕೊಂಕಂ 


ಇಂಗ್‌ AT TEs 


fr 


On 


Red ಚ್ಮ ೬ ೂೂ. 


ವಿಕೃತಿ ಟೆ. 


ಅಷ್ಟವಂಕನ ಈ ವಿಕೃ ತಿಯ ಮುಂದೆ ನಳಚರಿತ್ರೆಯ ಬಾಹುಕನ ರೂಪವೇ ಸುಂದರ 
Sd ದೆ! ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ ಅಪ್ಟ ನಂಕ ಯಾವ 
ಕನಿಕರಕ್ಕೂ ಪಾತ್ರನಾಗದೆ ಅಸಹ್ಯವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ ಕಜಿತನಕ. ಆದರೆ 
ಕುವೆಂಪು ಅನರು ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವ ಮಂಥರೆಯ ನಿಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಕುಡುಬಿಲ್ಲು ಬಾಗಿದ ಮೆಯ್ಯೆ, 
ತೊನ್ಮ ಬಿಳ್ಳ ಲೆವಿಡಿದ ಕರೈನೆಯ ಕೊಬ್ಬ ತೆಯ, 
ಗೂಳಿ ಹಿಣಿಲಿನವೋಲು 'ಗೂನುವುಬ್ಬಿದ ಬೆನ್ನ 
ಸುಕ್ಕು ನಿರಿನಿರಿಯಾಗಿ ಬತ್ತಿದ ತೊನಲ್‌ ಪತ್ತಿ, 
ಬಿಗಿಡೆಲ್ಬು ಗೂಡಿನಾ ಶಿಥಿಲ ಕಂಕಾಲತೆಯ 
ಪಲ್ಲುದುರಿ ಬೋಡಾದ ಬಾಯಿಯ, ಕುಳಿಯ್ಯ 
ಕೆನ್ನೆಗಳ ದಿಟ್ಟಿ ಮಾಸಿದ ಕಣ್ಣ ಕೋಟರದ 
ಕರ್ಬನ ಮೊರಡು ಮೊಗಡ, ಕೂದಲುದುರಿದ ಬೋಳು 
ಪುರ್ಬಿನ ನಿಕಾರದಾ, ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿ ತಿಪ್ಪುಳಿನೆ 
ಮಂಡೆಯಂ ಮುತ್ತಿ ಕೆದರಿದ ಬೆಳ್ಳೆ ನೆಯ ನನಿರೆ 
ಅಸ್ಸಿ ಸಂಜರೆದಂತೆವೋಲ್‌ ಅಸ್ಥಿರ ಸ್ಹ ನಿರೆ ್‌ 


(ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ : ಭಾಗ. ೧ ಪು. ೨೧) 


ಇಲ್ಲಿನ ಮಂಥರೆ ಹೊರೆಗಣ್ಣಿಗೆ ವಿಕೃತೆಯಾಗಿ ತೋರಿದರೂ, ಕೈಕೆಯಿಯನ್ನು 
ರಾಮನ ನನೆವಾಸ ಪ್ರಾಪ್ತಿ ಯೊದಗುನಂತೆ ವರನನ ನ್ನು ಕೇಳಲು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಮೂಲಕ 
ಇನ್ನೂ ನಿಕೃತೆಯಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅವಳೊಂದು - “ಮಮತೆಯ ಸುಳಿ” 
ಎಂದು ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳು ಭರತನಿಗಾಗಿ ತೋರುವ ಅಪಾರವಾದ 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ಆ ಪ್ರೇಮ, ಕಡೆಗೆ ಆ. ಪ್ರೇಮಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವಳು ಅಸುವನ್ನು ನೀಗಿ 
ಭರತನ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ ಸದಾ ತುಡಿಯುವ ಹಂಬಲ, ಅಶರೀರಿಯಾಗಿ ಅವಳು ನಡೆಸುವ 
ಸಾಧನೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಮಂಥಕೆಯ ಬಗೆಗೆ ನನ್ನು ಕರುಣೆಯನ್ನೂ, ಸಹಾನುಭೂತಿಯನ್ನೂ 
ಮತ್ತು ಪಿ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನೂ ಗಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಡಿಗೆ ನಾವು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನುಂಥರೆಯನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, ಹದಿನಾಲ್ಕು ನರ್ಷಗಳ ದೂರ ದೀರ್ಥ ನಿರೀಕ್ಷೆಯ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಕಾತರನಾಗಿ, ರಾಮ ಬಾರೆದುದರಿಂದ ಭರತ ಅಗ್ನಿ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧ ನಾದಾಗ-- 

"ಯಜ್ಞ ಜಿ ಕುಂಡಾಗ್ನಿಯಿಂ | 
ಇ ಜ್ಯಾಲೆಯೇಳ್ಳ "'ದದಿಂ ಜ್ವಾಲಾ ನಿಲೀನಮೆನೆ 


ಆತೆ ಮ್ಳ cab ಸುಂದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತೇಜದ 
ಇಚ್‌ ಮೂರ್ತಿ” 


/ 


ರ್ಶ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಆಗ ಭರತ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ "ನೀನಾರ್‌' ಎಂದು. ಆ ಮೂರ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ "ಸದಾ 
ನಿನ್ನ ಕ್ಷೇನು ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಮಂಥರೆಯ ವಿನಾ ಮತ್ತಾರು'--ಎಂದು, ಮಂಥರೆ 
ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಕೇಳಿದೊಡನೆಯೇ ಭರತ--"ಬೇಡ ಆ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಬೇಡ, ಅವಳ 
ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ನನಗೀ ಕನ್ಟದ ಕೆಲಸ? ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ, ಆಗ ಆ ಅಮರ. ಸುಂದರ 
ಮೂರ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ 


ವತ್ಸ, ಕಾರೆಣಳಲ್ಲು ; ಬರಿ ಕರಣಮಾ ಕುಬ್ಬೆ, 
ಮಂಥರಾ ಪ್ರೇಮದಂತಃಕರಣಮಂ ಕಾಣೆ 
ನೀಂ, ರಾಮನಂ ಮತ್ತೆ, ನಿನ್ನಭ್ಯುದಯಕಾಗಿ, 
ನಿಂ ಮರಳ್ಳುವ್ರದ್ಯೋಗದೊಳ್‌ ತೊಡಗಿರಲ್ಪ ವಳ್‌ 
ದಾವಾಗ್ನಿ ಗಾಹುತಿಯಾದಳಸಕ್ತೆ ? ಬಹಿರಂಗದೊಳ್‌ 
ಆ ಕುಬ್ಬೆ ವಿಕೃತಿಯೆಂತಂತೆ ಹೊರನೋಟಿಕಾ 
ಗೂಸನಿಗೆಯ್ದು ದು ಪಾಪನೇಷಿ ; ನಾನೆಯೆ ನೋಡು, 
ನಿನ್ನ ಮಂಥರೆಯಂತರಾತ್ಮದ ಪುಣ್ಯ ಲಕ್ಷಿ :” 
(ಶ್ರೀರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ : ಭಾಗ 4 ಪ್ರೆ. ೮೫೨, ೮೫೩) 


ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಮಂಥಕೆಯ ಪ್ರೇಮ ಮಂಗಳ ಸುಂದರ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು. 
ಅವಳ ಬಹಿರಂಗ ವಿಕ್ಛತವಾದಾಗ ನಾವು ಅವಳ ಗೆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ವಿಕೃತಿಯೇ 
ತುಂಬಿಜೆ. ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆವು. ಆದರೆ ಅವಳ ಅಂತರಂಗದ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರೇಮ 
ತನಸ್ಯಾರೂಸಿಯಾದುದು, ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಮಂಥರೆ ಓದುಗರ ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ 
ಪಾತ್ರಳಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸನೀಯಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಜನ್ನನ -ಅಷ್ಟನಂಕನೋ ಪತನಾಭಿ 
ಮುಖಿ ; ಮತ್ತು ಪತನದಲ್ಲಿ ಅಮ್ಭುತಮತಿಯ ಸಹೆಯಾತ್ರಿ; ಮಂಥರೆಯೋ ಊರ್ದ್ವ 
ಯಾತ್ರಿ. ಅಮೃತಮತಿ-ಅಷ್ಟವಂಕರ ಅಂತರಂಗ ಕಾಮವಿಕಾರಮಯ, ಮಂಥರೆಯದು 
ಪ್ರೇಮಮಯ, ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಒಂದರ ವಿಕೃತಿ ತ್ಯಾಜ್ಯವಾದರೆ' ಮತ್ತೊಂದರ 
ವಿಕೃತಿ ಪೂಜ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆತ್ಮನಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗುವ ಸುಕೃತಿಯೂ ವಿಶೃತಿಯಾಗು 
ತ್ರದೆ ; ಆತ್ಮನಿಕಾಸಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವ ವಿಕೃತಿಯೂ ಸುಕೃತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆತ್ಮಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲೇರುವ ಚೇತನದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ನಾವು ಲೋಕದಲ್ಲಿ .ಯಾವು 
ದನ್ನು ಸುಂದರ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಸಾಧನಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಿರುವೆವೋ ಅವೆಲ್ಲ ವಿಕೃತ 
ವೆಂದು ತೋರುನಂತಹೆ ಸ್ಥಿತಿ ಬರುವುದುಂಟು, ಇಂಥ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ 
ಅನೆ, ಒಂದು ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಪಂಪನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ನಿಳಾಂಜ 
ನೆಯ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡ ಬಳಿಕ ಆದಿನಾಥನು ವಿರಕ್ತಿ ಹೊಂದಿ ಸೆಂಸಾರನನ್ನಿ ತ್ಯಜಿಸಿ 
ತಪಸ್ಸಿಗೆ ನಡೆವ ಮುನ್ನ ತಾನು ಅದುವರೆಗೂ ಭೋಗಿಸಿದ ಸುಖಗಳನ್ನು ಕುರಿತು-- 


ವಿಕೃತಿ ತೇಜ 


ತನುಗೆ ಪೊಜ್‌ ತುಡುಗೆ ನವಲೇ. 
ಸನಮೆ ಮಳಂ ಗೀತಮಲ ಕ್ರೈ ನೃ ತ್ಯಂ ಬಗೆಯ್ಲ 
ಲ್ವ ನಗೆ ದಲುನ್ಮತ್ತ ವಿಳ 
ಸನ ಮಿಂತಿನಿತಣಕೊಳನೊಂದಜಕೊಳ್‌" ಪುರುಳುಂಟೀ 
(ಅ. ಪು ೯-೫೫) 


ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿನ ವಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬೀಭತ್ಸವು ರಸವಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಶರೀರವನ್ನು 
ಕುಂತಿ ನಿಂದನೆಯ ವ ವರ್ಣ ಸೆಯಲಿಯೂ, ವಿಕೃ ತಿಯ ಅತಿರೇಕದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಶರೀರವನ್ನು ಸ ಸೌೌದರ್ಯದ ಸಾಕು ವರ್ಣಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿರುವಂತೆಯೇ 
ಶರೀರ ಹೊಲಸಿನ ಆಗರನೆಂದು ವಿಕೃತವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ, ಅಂತೆಯೇ ಎಷ್ಟೋ 
ಸಲ ಅಶ್ಲೀಲವಾದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದಲೂ ವಿಕೃತಿಯಾಗುವುದುಂಟು. ಇಂಥ ಕಡೆಗಳಲೆಲ್ಲಾ 
ಅತಿಕೇಕದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ರಸಾನುಭವ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದೆ ಹೋಗಬಹುದು.” 
ಮೃಗಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಕರ ವನ್ನು, ಅದರಜೊಂದು ಲಕ್ಷಣವೆನ್ನು ತ್ರೇವನೆಯೇ 
ಹೊರತು ವಿಕೃತ ಎನ್ನುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಮೃಗೀಯ ಕ ಶೌರ್ಯವನ್ನು ಮಾನವನಲ್ಲಿ 
ಕಂಡಾಗ ಆ ವೃತ್ತಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಕೃತವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತಾನೆ. 
ಮಾನವರಲ್ಲಿ ತೋರುವ ಪೈಶಾಚಿಕ ವರ್ತನೆ, ಆದು ಸಮರ್ಥನೀಯವೇ ಆಗಬಹೆದಾದರೂ, 
ವಿಕೃತ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ದುಶಾ ಸನನ ಕರುಳನ್ನು ಬಗಿದ್ಕು ರಕ ಕೃನನ್ನು 
ಕುಡಿದು ಹಿಡಿಂಬೆಯೊಡನೆ ರಣಕ್ರೀಡಿಯಾಡುವ ಭೀಮ ರ ವಿಕೃತವಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತಾನೆ. ನಾರಣಸ್ಸ ಆ ಪ್ರಸಂಗದ ಚಿತ್ರನನ್ನು ಹೀಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ : 
ಕೆಲದ ತಲೆಯದ್ರಿಗಳ ಮೂಳೆಯ ಹೊಳೆವ ಸಾಲಿನ ಸುಂಟಿಗೆಯೆ ತೊಂ 
ಗಲಿನ ತೋರಣದೊಟ್ಟ ಲಟ್ಟಿಯ ಕರುಳ ಮಾಲೆಗಳ 
ತಿಳಿದ ರಕುತದ ತೊಳ ಘನ ಕೊಳುಗುಳದ ತೋಪಿನ ನಡುವೆ ಮಾರುತಿ 
ಲಲನೆ ಸಹಿತಾಡಿದನು ಶೋಣಿತನಾರಿಯೋಕುಳಿಯ : | 
j (ಕರ್ಣಪರ್ವ: ೧೯-೮೬) 


ಆದಕೆ, ವಿಕೃತಿಯಿಂದ ಕೇನಲ ಜುಗುಪ್ಸೆಯಲ್ಲೇ ನಿಲ್ಲಬಹುದಾದ ಈ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು 
ಕನಿ ಸಂಪ 1.೫. ದ ಒಂದು ನಿನರಣೆಯ ಮೂಲಕ ಸ ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿಲುವಿಗೆ ಏರಿಸಿರು 


1 ಎಂದರ್ಕೆ ಆ ವರ್ಣನೆಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಜನ್ನನ ಯಶೋಧರ 
ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನ್ಳುತನುತಿ ಅಷ್ಟ ನಂಕರ 'ಕಾಮವಿಕಾರ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅಶ್ಲಿ ೀಲವಾಗಿ 
ದ್ದ ಸ ಅದರೆ ಉದ್ದೆ ೇಶ ವೈರಾಗ್ಯ ಪ್ರಚೋದಕನಾದುದೇ, ಆದ್ದ ರಿಂದ ವರ್ಣನೆ ಬರಿಯ ಅಶ್ಲೀಲ 
ನಾದ ಮಾತ್ರ ಟೆ ಅದು ರಸಾನುಭವಕಾರಿಯಾಗದೆನ್ನ ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಅದರ ಉದ್ದೆ (ಶದ ನೇಲೆ 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಜಸ 


೯೬ | ಸೌಂದೆರ್ಯೆ ಸಖೀಕ್ಷೆ 


ವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ದುಶ್ಯಾಸನನ ರಕ್ತಪಾನ ಮಾಡಿದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕನಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿದನಂತರ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಜನರು. ಆಡಿಕೊಂಡರೆಂದು "ಹೇಳೆ 
ತ್ತಾನೆೊ- 

ಅದ ಮುಳಿಸಿಂದಮೆಲ್ವಂ 

ತೇದು ಕುಡಿಯಲ್ತೆ ತಕ್ಕ ಪಗೆವನ ರುಧಿರಾ. 

ಚ್ಛೋದವೆ ಮೆನೆ ಘ್‌ ಮಾಣ್ದ ವೃತ 

ಕೋದರನೇನಾವ ತೆಜದೊಳೆಂ “'ಜೋಷಿಗನೇ (ಸಂ. ಭಾ. ಇತ ತಳ್ಳು 


ದುಶ್ಯಾಸನನು ಭೀಮನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಅಸಜಾರನನ್ನೂ 
ಗಮನದಲ್ಲಿರಾಕೊಂಡಕೆ, ಭೀಮು ತನಗೆ ಬಗಕೆ ಮುಳಿಸಿರಿಂದ ಈ ಶತ್ರುವಿನ ಎಲು 
ಬನ್ನೇ ತೇದು ಕುಡಿಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು ; ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಮಾಡದೆ ದುಶ್ಯಾಸನನ ರಕ್ತದ 
ತಿಳಿನೀರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕುಡಿದುಬಿಟ್ಟಿ ದಾನೆ ಇಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಿತಿಯನ್ನರಿತು ನಡೆದು 
ಕೊಂಡ ವೃಕೋದರ ಯಾನ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ದೋಷಿಗನೆನ್ನೆ ಬಹುದೇ--ಎಂದು ಉಭಯ 
ಬಲದನರೂ ಕೊಂಡಾಡಿದರಂತೆ! ಈ ಒಂದು ಚಿಂತನೆಯ ಸರಿಭಾನನೆಯಿಂದ, ಭೀಮನ 
ಕ್ರೋಧದ ಬಿಚಿತ್ಯವ ನ್ನು ನಾವೂ ಮೆಚ್ಚುತ್ತೇನೆ ; ವಿಕೃತಿಯ ಬದಲು ಸಂಗ 
ಸವಿಯುತ್ತೇವೆ. 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ, ಹಳಗನ್ನ ಡದಂತೆಯೇ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಕೃ ತಿಯ 
ಚಿತ್ರಣ ಅತಿ ವಿರಳ, ನನ್ಯ ಕವಿಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಾಳಿನ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕಾನ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಿದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಲವು ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನೋಡ 
ಬಹುದು. 
ಬಾನಿಗಂಟಿದೆ ತೊನ್ನು ಮೋಡ; ಚಿಕ್ಕೆಯ ಬೊಕ್ಕೆ 
ರಸಿಗೆ ಬೆಳಕನು ಕಿವುಚಿ ಕಮಂರುತ್ತಿದೆ. 
ನೆಲ ಚಿತೆಯ ಹಸಿ ಸೌದೆ ಸೌಧದಲಿ ಹತ ನರತಿ 
ಬೆಂಕಿ ಸೊಂಕಿಗೆ ಕಾದು ಕೊಳೆಯುತ್ತಿದೆ. 


AE ಇ ೫, (ಷ್ಟಿ ಹ. ಅಜ ತಲಾ AE ಧರೆ ಇಳು ಇ. ಠ.. ಈ 


ಸರಕು ಹೊಸಹೊಸತು ಮಾರುತ್ತ ಲಿದೆ; ಕೂಸುಗಳ 
ಕಂಕಾಲ್ಕ ಕಣ್ಣು ಗುಡ್ಡೆಗಳ ಗಾಜು; 

ಕರುಳ ಮಾಲೆಯು, ತೊಗಲ ಚೀಲ್ಯ ಅಟ್ಟಿ ಯ ಬುಟ್ಟ, 
ಹೈತ್ಸಿಂಡ ಚೆಂಡ್ಕು ಬೆನ್ನೆಲುಬುದಾಂಡು. 


ತಟ್ಟು ತಿದೆ ಮಸಣದಪಹಾಸ ಕೇರಿಗೆ, ಮನೆಗೆ ; 
ನಿಜನ ಪಥಪಥೆ ವಿಕೃತ ಕೇಕೆ ಕುಣಿತ,., 
ಕಿರಿದೆಲ್ಲ ಹಲ್ಲ ತಲೆ ಬರುಡೆ ಹಾಗಲು ಲಾಗ 
ಅಟ್ಟಿ ಅಡಿಯಿಟ್ಟು ನಡೆಸಿದೆ ಕವಾತ 


(ನಡೆದುಬಂದ ದಾರಿ: ಶ್ರೀ. ಗೋ. ಕೃ. ಅಡಿಗ. ಪು. ೧೦೨.೧೦4) 


ನ 


oe 


ವಿಕೃತಿ ಚ ರ್ನಿ£ 


ನಮ್ಮ ನಾಡು ಸ್ಪತಂತ್ರನಾಡೊಡನೆಯೇ ಅಡಿಗರು ಕಂಡ ಭಾರತದ ನಿಕೃತ ಚಿತ್ರ 
ಇದು, "ಇಂದು ನಮ್ಮ ನಾಡು' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ. ಅನರ "ಚಂಡೆ ಮದ್ದಲೆ? ಎಂಬ 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಜೀವನದ ವಿಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಹೇರಳವಾಗಿ ದೊರೆಯು 
ತ್ರವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲನನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 


"ಮಿದುಳು. ಬಚ್ಚಲ ಹಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಯುವ ಅಮೆ. 
ಎದೆ ದು ಬಿಡು ಒದಾ ಡುತ್ತಿತ್ಲು? (ಸು ತ 

ಮಾ ಹ ಮ ಐ ನ ಭದ 
"ಬೀದಿ ಲಕ್ವಾ ಹೊಡೆದು ಮಿಡುಕುತ್ತಿತ್ತು.? (ಪು ೧೦) 


“ಮಬ್ಬು 
ಕಾಮಾಲೆ ಕತ್ತಲು . . .? (ಪು. ೧೭) 


"ಮೈಯೆಲ್ಲ ಜೇಬು; ಜೇಬಲ್ಲೆ ಮಡುಗಿತ್ತು ಮಿದುಳು ;. 

ಎದೆ ಸುರಂಗದಿ ಕಂಡೆ ರಿಂಗ್‌ವರ್ಮು, ಕೊಕ್ಕೆ ಹುಳು; 

ಹೊಟ್ಟಿ ಯಲಿ ಹೆಪ್ಪು ನೆತ್ತರ ತಿಜೋರಿ' (ಪು ೨೬ 
"ಡೊಳ್ಳು ಹೊಟ್ಟೆಯ ಥೈಲಿ ಕಿತ್ತು ಕೊಬ್ಬುವ ಅಸ್ತಿ ಪುಜರವ ಅಗೋ 
ನೋಡು ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಲಿದೆ ದುಂಡು ದುಂಡು ; 
ಮೂಳೆಯೆಲ್ಲಾ ಹೂತು ಮಾಂಸ ಪರ್ವತದಲ್ಲಿ ಗುಹೆಗಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ * 
ಲೋಭ ತೋಳ ತೆವಲು? (ಪು ೩೧) 
ಬಾ ಕ ಕೆಂಡದೊಳಗಡೆ ಕಂತ | 
ಹೊತ ಬದನೆಯ ಕಾಯಿಯಂತೆ ಮೆ, ; ಮೈತುಂಬ 
ಜಿನುಗತಿದೆ ತಿಗಣೆ ಬೆವರಿನ ಕಟಕಿ; ಹಣೆ ಪಾಚಿಗಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಜಾರಿ ಚಾಚುತ್ತಲಿದೆ ಜೋಮುಗೈ ; ಜೀವೊಡೆದ ಬಿಲ್ಲ ನಾರಿಯ ಹಾಗೆ 


ನರ ವಿಕಂಪಿಸೆ ಸ್ಲೈಡು ಸ್ಲೈಡು ಜಾರುತ್ತ ಲಿಜಿ ಅಂತಃ ಪಟಿದ ಮೇಲೆ. (ಪು. ೩೧) 


ಈ ಹೆಲವು ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ "ನಿಕೃತಿ' ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಸಹೆನೀಯವನ್ನಾಗಿ ಸುಂದರವನ್ನಾಗಿ ಎಂದರೆ ರಸಾನುಭನಕಾರಿ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಕಲೆಗಾರನ ಸಾಮುರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ವಿಕೃತಿ ಎಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಜುಗುಸ್ಸೆಯೆ ಆಗಿ ಬರಿಯ ಲೋಕ ಭಾವಗಳ ತುಮುಲ 
ದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಬಲ್ಲುದುಃ ಎಲ್ಲಿ ಇದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ರಸತ್ಪವನ್ನು ಸಡೆಯಬಲ್ಲುದು-- 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಲೇಖಕರು ಗನುನದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಒಳ್ಳೆಯದು, 


ಭವ್ಯತೆ 


ಚೆಲುವು ಏಕ, ಆದರೆ ಅದರ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಅನೇಕ. ಹಿಮಬಿಂದುವಿನಿಂದ 
ಹಿಮಾಚಲದನರೆಗೂ ಈ ಚೆಲುವು ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ ಮೈತಾಳಿಡೆ. ತಂಗಾಳಿಗೊಲೆ 
ಯುವ ಹೊವೊಂದನ್ನು ಕಂಡು ಅದರ ಸೊಬಗಿಗೆ ಸೋತು ಎರಡು ಚಣ ಪರನಶರಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯಾದರೆ, ಷರ್ನತದ ಮಹೋತ್ತುಂಗ ಶಿಖರದ ಸಾಸ್ಟಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಾವು ತೆಕ್ಕನೆಯೆ ನಿಂತಾಗ, ಭಯ ವಿಸ್ಮಯಗಳಿಂದ ಮೂಕರಾಗುವುದು ಬೇರೊಂದು ಬಗೆ. 
ಈ ಎರಡು ಅನುಭನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೃಗ್ಗೋಚರವಾಗುವ ವಸ್ತುವಿನ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಮನೋಗೋಚರವಾಗುವ ಪರಿಣಾಮದ ತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ... ಈ ಎರಡು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪರವಶತೆ ಇದೆ. ಒಂದರ ಪರವಶತೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ನಾವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತೇನೆ ; ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಆ ಸೌಂದರ್ಯ ತನ್ನ ಆಟೋದಿಂದ 
ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ನಾವು "ಅಲ್ಪರೆಂಬ ಅರಿನನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡನೆ ಬಗೆಯ ಅನು 
ಭನ ನಮಗೆ, ಭೋರ್ಗರಿಯುನ ರುಂದ್ರ ನೀಲನಾರಿಧಿಯ ತಡಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಮೂಕರಾಗಿ 
ನಿಂತಾಗ ಬೆಳಗೊಳದ ಗೊನ್ಮುಟಿನ ಶಾಂತ ಭನ್ಯವಿಗ್ರಹೆದೆದುರು ನಾವು ತಲೆಬಾಗಿ 
ಅಂಜಲೀಬದ್ಧರಾಗಿ ನಿಂತಾಗ, ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ 
ವಿಶ್ಚರೂಪನನ್ನುು ತೋರಿದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಓದಿ ನಾವೂ ಆ ಪಾರ್ಥನಂತೆ ತ್ರಸ್ಮರಾದಾಗ, 
ಮುಂಬೆಳಗಿನ ಮಧುರ ಮೌನದಲ್ಲಿ ದೇಗುಲವೊಂದರಿಂದ ಭೋರ್ಗರೆದು ಬರುವ ವೇದ 
ಘೋಷನನ್ನಾ ಲಿಸಿ ಪುಲಕಿತರಾದಾಗ, ಹೀಗೆಯೇ ಇಂತಹೆ ಅಪೂರ್ನ ಅನುಭನಗಳನ್ನು 
ದೃಶ್ಯಲೋಕದಲ್ಲೊ ಆ ಕಲಾಲೋಕದಲ್ಲೋ ಪಡೆದಾಗ ಆಗುತ್ತದೆ. | 

ಯಾನ ವಸ್ತುನಿನ ಅನುಭನ ನಮ್ಮನ್ನು ಮೂಕರನ್ನಾಗಿ, ತ್ರಸ್ಮರನ್ನಾಗಿ, 
ಪುಲಕಿತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದೋ ಅದನ್ನು ನಾವು "ಸುಂದರೆ'ವಾಗಿದೆ, ಎಂಬ ಸಂಕುಚಿ 
ತಾರ್ಥದ. ಪದದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಕಿ ಸಾಲದು. ಏಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ಕೇನಲ 
ಪ್ರಿಯೆವಾದುದಾಗಲೀ, ಮನೋಹರವಾದುದಾಗಲೀ, ಹಿತವಾದುದಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಕಾಣುವ ವಸ್ತುವಿನ ಮಹೆತ್ತಿನಿಂದ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತೆ ತತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. . ನಾವು ಕಂಡ 
ವಸ್ತುವಿನ ಅಥವಾ ಕೇಳಿದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಮೂಡುವ ಚಿತ್ರದ ಮಹೆತ್ತಿನಿಂದ ಅಪ್ಪಳಿ 
ಸೆಲ್ಪಡುವುದರಿಂದಲೇ ನಾವು ಮೂಕರಾಗಿ, ಚಕಿತರಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದು. ಆದರೆ ಈ 
ತ್ರಸ್ತತೆಯ, ಚಕಿತತೆಯೆ, ಸ್ಲಿತಿಯಲ್ಲಿ ನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅಪ್ಪಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ 


| ಟ ಇ 
ನಾನು ಕೂಡಲೇ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತಲ್ಪಟ್ಟು, ಆ ಅಪೂರ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಸವಿಯುವಂತಹೆ 


ಭವ್ಯತೆ ಲೇ ರ್ಶ 


ಒಂದು ಮನಃಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಸಡೆಯುವುದರಿಂದಲೇ ಆ ಅನುಭನ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ 
ವೆನ್ಸಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಈ ಅನುಭನನನ್ನು "ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನ'ವೆಂದೂ, ಇಲ್ಲಿ. ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮೈದೋರಿದ ಸರಿಯನ್ನು "ಭನ್ಯತೆ' ಎಂದೂ ನಿರ್ದೆಶಿಸುತ್ತೇವೆ. | 

“ಭವ್ಯ', «ಭನ್ಯತೆ' ಎಂಬ ಪದಗಳು ನನ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹುಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬಳಕೆ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ, ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ ನಿನರಣೆಗೆ 
ಅಳನಡುನಂತೆ ಈ ಪದಗಳು ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ "ಭನ್ಯ' ಎಂಬ ಸದನಿದ್ದರೂ 
ಈಗ ನಾವು ಬಳಸಲು ಮೊದಲು ಮಾಡಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ನಿಶೇಷಾರ್ಥ 
ಆ ಸದಕ್ಕೆ ಇರುನಂತೆ ತೋರುವುದಿನ್ಲ. "ಭನ್ಯ' ಎಂದರೆ ಇರತಕ್ಕದ್ದು ; ಅದಕ್ಕೆ ಭವಿಷ್ಯ 
ಎಂಬ ಕಾಲ ಸೂಚಕ ಅರ್ಥವಿದೆ; ಸುಂದರ, ತಕ್ಕ, ಉಚಿತವಾದ, ಅತಿಶಯವಾದ 
ಮನೋಹರವಾದ, ರಮ್ಯವಾದ, ಲಲಿತವಾದ್ಕ ಅನುಕೂಲವಾದ ಶುಭದಾಯಕವಾದ 
ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. "ಭವ್ಯ ಮಾನಸೆ' 
ಎಂದರೆ ಗಂಭೀರ ಚಿತ್ತನ್ಸತ್ತಿಯ, ಭನ್ಯರೂಸ ಎಂದರೆ ನೋಡಲು ಚೆನ್ನಾಗಿರುವ ರೂಪ 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ೬ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ "ಭನ್ಯ' ಎಂಬ ಷದ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿರುವ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಬಹುನಟ್ಟಿಗೆ ಬಳಕೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಜೈನಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ "ಭನ್ಯ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
"ಸಮ್ಯಕ್‌ ಜ್ಞಾ ನ್ಯ ಸಮ್ಯುಕ್‌ದರ್ಶನ  ಸಮ್ಯುಕ್‌ಚಾರಿತ್ರ್ಯಗಳಿಂದ ಪರಿಣಿತ 
ನಾಗುವನನು? ಎಂದೂ, ರತ್ನತ್ರಯ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ಭನ್ಯತೆ ಎಂದೂ, ಈ ಭನ್ಯತೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಜೀವ ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಭನ್ಯಮಾಲೆ- ಎಂದೂ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ “ಭವ್ಯತೆ? 
ಎನ್ನುವುದು ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ಮಹೋನ್ನತ ನಿನ್ಯಾಸ ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆ 
' . ಯಾಗಿಲ್ಲ. ವೇದದಲ್ಲಿ ಭನ್ಯವಾದ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಅಂಥ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ನಪುಸ್‌, ಯಕ್ಷ, 
.. . 'ಗೆಂಧರ್ನ, ಅದ್ಭುತ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು "ಭವ್ಯತೆ' ಎಂದು ನಾವು ಗುರುತಿಸುವ ಅನುಭನ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಭಯ, ಗೌರನ ಇವುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ 
ಸಂದರ್ಭದ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ವಪ್ರುಸ್‌ ಮತ್ತು ಯಕ್ಷ .ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಖುಗ್ಗೇದ 
ದಲ್ಲಿ ವಸುಸ್‌ ಎಂದರೆ ಭನ್ಯ ಎಂದೇ ಅರ್ಥ. ಅಂತೆಯೇ "ಯಕ್ಷ? ಎಂಬ ಸದವೂ. ಯಕ್ಷ 
ಎಂದರೆ ೧. ಸೋಜಿಗ, , ರಹೆಸ್ಯ' ೨. ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಕುತೂಹಲ ೩. ಕಲಾವಿದನ 
ಅಥವಾ ಮೋಡಿಕಾರನ ಕೃತಿ ೪. ಮಾಟಿ ಮಂತ್ರ ೫. ಪರಿನರ್ತನೆ, ಸಮ್ಮೋಹೆಕಕೆ 
೬, ಕೈ ಚಳಕ, ಭ್ರಮೆ ೭. ಪವಾಡ ೮. ವಿಸ್ಮಯದ ವಸ್ತು ೯. ಪ್ರಕೃತಿ 


1 Monior Williams : Sanskrit-English Dictionary. 7.750, 
2 ಜೈನರಲ್ಲಿ ಭನ್ಯ ಎಂದರೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷವಾದ, ಆತ್ಮದ ಮಹೋನ್ನತ ಸ್ಥಿತಿ ಎಂದು 
ಅರ್ಥನಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶ, 


೪೦೦ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವೈಭನ--ಎಂದೂ ೮61600: ಎನ್ನುವವರು. ಅರ್ಥ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಯಕ್ಷ ಎಂದರೆ 
ಭನ್ಯ ನಾದ ಒಂದು ಅತಿನಾನುಸ ಚೇತನ. ಮರುತರನ್ನು (೭-೫೫-೧೬ ಯ. ಸು.) 
"ಯೆಕ್ಷದ್ರಸೋ' ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. . ಯಡ ' ಎಂದರೆ ಭನ್ಯ 
ವಾದ ಅರಿವು ಮತ್ತು ಅನುಭನ. ಉಪನಿಷತ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಸ ಸ್ವರೂಪನನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳು * ಕಿಮಿದಂ ಯಕ್ಷಂ?' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಎಂದರೆ ಏನಾಶ್ಚರ್ಯ ದ 
ವಸ್ತು ' ಎಂದು? ವಾಯು ಕೇಶಗಳನ್ನು ಕೆದರಿ ನಿಹೆರಿಸುನ ಗಂಧರ್ವರ ತ ತದಲ್ಲಿ 
ಅಶ್ವಿನೀಡೇವತೆಗಳ ಸಂಚಾರ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ, ಇಂದ್ರನ ವೈಭವದಲ್ಲಿ, ಉಷೆಯ ಅನುನಮ 
ದಿನ್ಯವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ವಿಶೇಷವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ವೇದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಭನ್ಯ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚೀತನ ಆ 
ಅನಂತತೆಯ ಬಿತ್ತ ಲ್ಲಿ ವಿಸೆರಿಸಿ ಅಪೂರ್ನ ವಿಸ್ಮ ಯಕಾ ನಿಯಾದೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಬಣ್ಣಿ ಸುತ್ತದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿ ಲ್ಲಾ ಭನ್ಯತೆಯೇ ಪ್ರದ ಹ ಗುಣ. ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲೂ 
ಈ ಬಗೆಯ ಅನುಭನನನ್ನು ಸ ಉದ್ದಾಮ, ಶ್ರೀರನ್ಯು, ಅತ್ಯ ದ್ಬು ತ, ಗುಣ್ಣು, 
ನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. “ನಾಗವರ್ಮನ ಕಾವ್ಯಾ ಸರೋಕನದಲ್ಲಿ 
ನ್ಯತಾ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸ ಚಿತ್ರನನ್ನೂ , ಮತ್ತು ಅದರ ಅನುಭನದ ಸರಿಯನ್ನೂ 
ಏಕ ಕ ಬಾಡ! ವಿವರಿಸುವ ಒಂದು ಪದ್ಯನಿದೆ [ 
k 
| | 
ಗಗನಾಭೋಗಮನೆಯ್ಲೆ ನೀಳ್ತೊ ಗೆದ ಗೌರಚ್ಛಾಯೆ ಶುಭ್ರಾಭ್ರಲೀ.. 
ಲೆಗಡರ್ನಾಗಿರೆ ಸರ್ನಿತೋರ್ಪುದಿಡುತಾಂ ಮತ್ತಾ ವುದತ್ಯ ದ್ಭು ತಂ 
ಬಗೆಪೋಯ್ತಿ €ಗಳೆಲೇ ಇದಕ್ತೆ ತುಹಿನಕ್ಸ್ಕೊ ಣೇಧ್ರ ದುತ್ತು ಜಾ 
ನುಗಳೊಳ್‌ ಭೋರನೆ ಬಂದು ಪಾಯ್ಚು ದಡಿ Sd 
(ಸೂತ್ರ ೧೦, ಪದ್ಯ ೪೮, ಪುಟಿ ೯) 


ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಕಣ್ಣು ಕಂಡೆದ್ದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಆಕಾಶದ ಭಾಗನನ್ನೇ 
ವ್ಯಾಪಿಸುವಂತೆ ಗೌರಚ್ಛಾ ಯೆಯಿಂದ, ಶುಭ್ರವಾದ , ಮೇಘಲೀಲೆಗೆ . ಅಡರ್ಪಾಗಿ 
ಹೆಬ್ಬಿಕೋರುನ ಹಿಮಾಲಯದ ಪರ್ನತ ವೈಭನವನ್ನು ಕಂಡು ತೆಕ್ಕನೆಯೆ ಅದರ 
ಮಹೆತ್ತಿರಿಂದ ಆಕ್ರ ನಿಸಲ್ಪಟ್ಚಿದೆ ಇಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸುವ ಚೇತನ. ಇಲ್ಲಿ -ಮೊದಲು 
ಭವ್ಯವಾದ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತ ಜ್ಯ ವಸ್ತುವಿನ ಮಹತ್ತು ಗೋಚರಿಸಿದೆ. ಈ 


1 ೫, 5, Sastry : The Rigvedic Philosophy of the Beautful. 
Annals of the Bhandrkar Oriental Research Institute vol. 
32.1951, 

2 Rudalf Otto. The Idea of the Holy : p. 197, 
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ಅನುಭನದ ಸೆಳವಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಜೀನ ಈ ಅನುಭನನನ್ನೂ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಕಾ ಕಾರಣನಾದ 
ಮಹೆತ್ರನ್ನೂ ಕೇವಲ "ಅದ್ಭುತ ಎನ್ನದೆ " ಅತೃದ್ಭು ತಂ? ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಈ 
ಅತ್ಯದ್ಭುತವಾದ ಅನುಭನದಿಂದ « ಬಗೆಪೋಯ್ತೀಗಳೆಲೆಲಿ ಎನ್ನುತ್ತದೆ... ಎಂದರೆ ಆ 
ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ತೆಕ್ಸನೆ ವಶವಾಗಿ, ಸೆಳವಿಗೆ ಸಿಕ್ತು ಕೊಚ್ಚಿ ಹೋಗಿದೆ; ಆ 
ಅತ್ಯದ್ಭುತವಾದ ಅನುಭನ ನೋಡುವ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೆಳೆದು 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಆ ಅನುಭವದಿಂದ ಎಚ್ಚೆ ತ್ತನಂತರ ಆಶ್ಚರ್ಯದಿಂದ ತಾನು ಕಾಣುವ ನೋಟಿ 
ಹಿಮಾವೃತ ಶಿಖರಗಳಿಂದ ಹಾಯ್ದುಬರುವ ಗಂಗಾಜಲ ಲೀಲೆ--ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಈ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಭನ್ಯವಾದ ವಸ್ತು, ಅದು ಮನಸ್ಸಿ ಮೇರೆ" ಮಾಡಿದ 
ಪರಿಣಾಮ, ಆ ಪರಿಣಾನುದಿಂದ ಆದ ಅನುಭವವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಷರಿ ಅದರಲ್ಲಿ 
"ಎಲೇ? ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವ ವಿಸ ಯಾನುಭವ-- ಇವುಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಅನುಭನನನ್ನು ಕೇವಲ ಅದ್ಭು ಮದು ಕರೆಯಲು ಕನಿ ಒಪ್ಪದೆ " ಅತ್ಯ ದ್ಭು ತೆಂ 
ಎಂಬ ವಿಶೇಷ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ನ ಪಂಪ ಮಹಾಕವಿಯೂ ಬಹು ರಸ 
ಮಾಡುವಲ್ಲಿ "ಶ್ರೀರನ್ಯು ಹೈಮಾಚಳಂ” (ಪಂ. ಭಾ. ೭-೭೨) ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ, ಇಲ್ಲಿ 
ಪಂಪ ಹಿಮಾಲಯ ವರ್ಣನೆ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯ ಮಹೆತ್ತಾದುದ್ಕು ಭವ್ಯ 
ವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು "ಶ್ರಿ ಶ್ರೀರನ್ಯು' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. ಅದು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿದ್ದಕಿ, ಕೇವಲ "ರನ್ಯು' ಎಂಡೋ, “ಸುಂದರ” ಎಂದೋ ಹೇಳಿ 
ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಅದು "! ಶ್ರೀರಮ್ಯ' ಎಂದು ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ 

ಕ್ರಿಯ. ಕತ್ತಲಿನ "ಭನ ತೆಯ ನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ “ಕವಿದತ್ತು ಉದ್ದಾಮ ಭೀಮಂ 
} ತಮಂ” (ಸಂ. ಭಾ. ಲ ಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನನನ್ನು 
' ಹೇಳಲು “ಅತ್ಯದ್ಭು ತಂ” *ಶ್ರೀರಮ್ಯಂ' "ಉದ್ದಾನ ಭೀಮಂ'---ಇತ್ಯಾದಿ ಪದಗಳನ್ನು 
ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಬಳಸಿ ದ್ದಾರೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಕ ಸಹೆ ಈ ಅಂಶವನ್ನು "ಅದ್ಭು ತ 
ರಸವೇ ಒಳೆಗೊಳ್ಳುವ್ರೆಂದು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾವು ಭವತ 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ "ಅದ್ಭುತ'ದ pe ಅದನ್ನೂ ಒಳೆಗೊಂಡು 
ಇನ್ನೂ ವ್ಯಾಪ್ತವಾಗುವ ಲಕ್ಷಣನನ್ನು "ಭನ್ಯತೆ' ಒಳಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ, 
"ದಿವ್ಯಾದ್ಭುತ' ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಆ ಅನುಭವವನ್ನು —ಕೇವಲ ಅದ್ದು ತದಿಂದ 
ಮೀರಿದ್ದು ನಷ್ಟದ ಚೆ ದಲ್ಲಿ-ನನ ಸ್ತ್ರ ಕನಿಗಳು ಹೇಳಿರುವೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆಲಂಕಾ 
ರಿಕರು "ಅದ್ದು ತ್ಸ ಇಯಿ ನಿಸ್ಮ ಹೆ ಎಂದ್ಧೂ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನು 

ಕ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ "ಅದ್ಬುತ ತ? EER ಹೇಳಿದರು. ಗ ಸಂಗಾರವನ್ನು. ಬಿಟ್ಟಿ ರಿ 
ಅದ್ಭು ತವೇ ನಿಶೇಷ SAE ದುದು. ಅದನ್ನು ಒಂದು ಬಗೆಯ ತೇಸರಸವೆಯು 


ಬ್ರ 
ಹೇಳಬಹುದು . . ಒಂದು ಸೆಂದರ್ಸ ದಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗುವ ರಸೆ ಯಾವುದೆಂದು ನಿರ್ಣ 
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ಯಿಸಲು ಕಷ್ಟವಾದಾಗ ಅಲ್ಲಿಯೆದು ಬಹುಶಃ ಅದ್ಭುತರಸೆವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವರು 
ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ಇನ್ನೂ ಮುಂಡೆ ಹೋಗಿ ಅದ್ಭು ತವೊಂದೇ ರಸವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
“ರಸದ ಸಾರವಾದ ಚಮತ್ಕಾರವು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಚಮ 
ತ್ವಾರನನ್ನೀ ಸಾರವಾಗಿ ಉಳ್ಳದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಅದ್ಬುತ ರಸ ಉಂಟು.” 1 ಇಲ್ಲಿನ 
"ಚಮತ್ಕಾರ' ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ "ಚನತ್ಕ್ಯಾರವೆಂದರೆ ಚಿತ್ತ ವಿಸ್ತಾರರೂಪವಾದುದು ; 
ವಿಸ್ಮಯ ಎಂಬುದು ಪರ್ಯಾಯ ಸದ' ಎಂದು ವಿಶ್ವನಾಥನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾನೆ3, ನಾವು 
ಭವ್ಯತೆ ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ, ವಿಸ್ಮಯವೂ, ಚಿತ್ತನಿಸ್ತಾರವೂ ಇರುವು : 
ವಾದರೂ "ಅದ್ಭುತ'ವನ್ನು ಕುರಿತ ಮೇಲಿನ ವಿನರಣೆಯಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಅದ್ಭುತಕ್ಕೆ 
ಅಲಂಕಾರಿಕರು ಕೊಡುವ ಉಕ್ಪ್ರೀಕ್ಷಾಪ್ರಧಾನವಾದ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳಿಂದಲೂ "ಭವ್ಯತೆ? 
ಎನ್ನುವುದು "ಅದ್ಭುತ ಕ್ಕಿಂತಲೂ ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಅನುಭವದ ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೆ ಬಳಸುತ್ತಿರುವ 
ಷದ--ಎನ್ನು ವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಬಗೆಯ ಅನುಭನ ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳಿಗೆ 
ಪರಿಚಯನಿರಲಿಲ್ಲನೆಂದಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅದನ್ನೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವಂತಹೆ ಷದ 
ವೊಂದನ್ನು ಅವರು ಬಳಸದೆ "ಆಶ್ಚರ್ಯರೂಪಂ' ಎಂದೋ "ಅತ್ಯದ್ಭು ತಂ' ಎಂದೋ ಬೇಕಿ 
ಬೇರೆಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಈಚೆಗೆ ನಾವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪರಿಚಯ ನಮಗಾದ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಳಸುವ "ಸಬ್ಲೈವರ್‌' 
(Sublime) ಎಂಬ *ಮಾತನ್ನೂ ಅದಕ್ಕಿರುವ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿ 
"ಭನ್ಯತ್ಕೆ' “ಮಹೋನ್ನತಿ” "ಓನ್ನತ್ಯ?_ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು 8011೫6 ಎನ್ನುವು 
ದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಬಳಸತೊಡಗಿದ್ದೇವೆ. ಈ ಮೂರು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ "ಭವ್ಯತೆ? 
ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ನಮಗೆ ತಿಳಿದಂತೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು, Sublime ಎನ್ನುವು 
ದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಷದದ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದವರು ಶ್ರೀಕುವೆಂಪು ಅವರು. "ಪಂಪನಲ್ಲಿ 
ಭನ್ಯತೆ' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಭವ್ಯತೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೀಗೆ ಸೂತ್ರೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ : 
“ಎಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವು ಷರಿಮಿತದಲ್ಲಿ ವಿಹೆರಿಸುತ್ತಬೆಯೋಯೋ ಅಲ್ಲಿ ಮೈಡೋರುವುದು 
ಲಾಲಿತ್ಯ. ಎಲ್ಲಿ ಅದು ಅಪರಿಮಿತದಲ್ಲಿ ನಿಜೃಂಭಿಸಿ ನಿರಾಟ್‌ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗುತ್ತದೋ ಅಲ್ಲಿ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದು ಭನ್ಯತೆ. ಅಲ್ಪ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಹೀನಾರ್ಥನನ್ನೂ ಆರೋಪಿಸದೆ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಅಲ್ಪತೆ ಲಾಲಿತ್ಯದ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ. ಭೂಮತೆ ಭನ್ಯತೆಯ ಲಕ್ಷಣ . . . 


1, ತೀ. ನಂ, ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ : ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ. ಪು. 387. 
2, ಚಮತ್ಕಾರ: ಚಿತ್ತವಿಸ್ತಾರರೂಪೋ ನಿಸ್ಮಯಾಸರ ಪರ್ಯಾಯಃ (ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಪಣ 


1-3 ನೃತ್ತಿ). | 


ಭವ್ಯತೆ ' ೪೦ಕ್ಕಿ 


. - . “ಲಾಲಿತ್ಯ ನಮ್ಮ ಅಹೆಂಕಾರಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಷರಿಸೋಷಕವಾಗುತ್ತ 
ದೆಯೋ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಹತ್ತರವಾಗಿ ನನ್ಮು ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಗೆ ವಿಧ ಎಂಸೆಕೆವಾಗುತ್ತದೆ 
ಭವ್ಯತೆ. ಭನ್ಯವಾದುದರ ಮುಂದೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತೆ ತತ್ತರಿಸುತ್ತಡೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮಹತೋ ಮಹೀಯವಾಗಿ ನನ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಹಿಂತಳ್ಳಿ 
ಭಾವವನ್ನು ಮೀರಿ ನನ್ನನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮೆದತ್ತಣ್ಣೆ ಬೀಸಿ ಎಸೆಯುತ್ತದೆ.. . . 

,, ,. ಯಾವ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿಯದಾಗಲಿ ಕಲಾಕೃತಿಯದಾಗಲಿ ದರ್ಶನ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತೆಯನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸಿದರೂ ತರುವಾಯ ಭೂಮಕ್ಕೈ ಕುಪ್ಪಳಿಸುವಂತೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಮಾಡುವುದೋ ಅದನ್ನು ಭನ್ಯವೆಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತೇವೆ.?! 

ಈ ಭನ್ಯತೆಯ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಮೂಲಪುರುಷ ಲಾಂಜಿನಸ್‌. (ಕ್ರಿ.ಶ. 3ನೇ ಶ.) 
ಚಜೇತನಪೂರ್ಣವಾದ, ಗಂಭೀರವಾದ, ಸ್ಫೂರ್ತಿದಾಯಕವಾದ ಅತಿಶಯವಾದ ಬರವಣಿಗೆ 
ಯನ್ನು ಲಾಂಜಿನಸ್‌ ಒಂದು ಗ್ರೀಕ್‌ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದದಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದು 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಗೆ 80118107 ಎಂದು ಭಾಷಾಂತರವಾಗಿ ಆಂಗ್ಲ ಓದುಗರನ್ನು 
ಮೋಸಗೊಳಿಸಿತು ಎಂದು ೧೮೨೫ ರಲ್ಲಿ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತನು ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಸದದ 
ಪ್ರಯೋಗ, ಉನ್ನತವಾದ ಅತಿಶಯವಾದ ಶಬ್ದರಚನೆ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದೆ, ಗ್ರೀಕ್‌ರಲ್ಲಿ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ ಲಾಂಜಿನಸ್‌ನ 
ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಾನಾ ವಿಧವಾದ ವಾಖ್ಯಾನಗಳಾಗಿವೆ. 
ಲಾಂಜಿನಸ್‌ ಸಬೆ ಎವರ್‌ ಎಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು "ಅದು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸರಿಪೂರ್ಣತೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.' ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ವಾಕ್‌ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆಯಲ್ಲಾಗಲೀ ಇಂತಹೆ ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ಮತ್ತು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾದ ಭಾಷಾ 
ಸಂಯೋಜನೆ ಅಪ್ರತಿಹತವಾಗಿ ಶ್ರೋತ್ಸಗಳನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಮೈ ಮರೆಸು 
ತ್ರದೆ. ಹೆಲವು ವೇಳೆ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಗೆ ವಶವಾಗುವುದಾಗಲೀ, ವಶವಾಗುವುದನ್ನು 
ತಡೆಯಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯಾಗಲೀ ಶ್ರೋತೃಗಳಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಭವ್ಯತೆ ಮಾತ್ರ ಓದುಗರನ್ನು ಅಥವಾ 
ಶ್ರೋತ್ಸಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಅಪ್ರತಿಹತವಾದ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಆಕ್ರಮಿಸಿ ಗೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. “ಯಾವ 
ಒಂದು ಕಾವ್ಯಭಾಗ ಧ್ವನಿಗರ್ಭಿತವಾಗಿದೆಯೋ, ಯಾವುದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ನಾವು 
ಗಮನವನ್ನು ಬೇರೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವೂ, ಅಸಾಧ್ಯವೂ  ಎಥಿಸುವುದೋ, 

1 ತಪೋನಂದನ, ಕುವೆಂಪು ಪುಟಿ 4೪-೩೫. 

2 Letters of the Wordsworth family-Edited by Knight. ii 


P. 250. | 
8 Samual 11 Monk, The Sublime ; p. 12-13. 


೪೦೪ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಯಾವುದು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಗಾಢವೂ ಚಿರಕಾಲಿಕವೂ ಆದ ಮುಶ್ರೆಯನ್ನು 
ಒತ್ತುತ್ತದೆಯೋ ಆ ಭಾಗದಿಂದ ನಾವು ನಿಜನಾಗಿಯೂ ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಡೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ.? “ಭವ್ಯತೆ ಭಾಷೆಯ ಮಹೋನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅತಿಶಯತೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಅಂತಹೆ ಮಹೋನ್ನತ ಕಾವ್ಯಭಾಗ ಓದುಗನನ್ನು ಕೇವಲ ಸಮಾಧಾನಗೊಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ; 
ಅವನನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ಮೇಲೆತ್ತುತ್ತದೆ.* “ನಿಜವಾದ ಭನ್ಯತೆಯಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಆತ್ಮ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತಲ್ಪಟ್ಟಿ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಮಹೋನ್ನತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಯಾವುದು ಶ್ರನಣ ಗೋಚರವಾಯಿತೋ, ಅದನ್ನೇ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಪಡೆ 
ದಂತಾಗಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹೆಮ್ಮೆಯ ಹಿಗ್ಗಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತೀನೆ.”3 ಏಕೆಂದರೆ “ಭವ್ಯತೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಮಹಾ ಆತ್ಮವೊಂದರ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿ.” ವಾಕ್‌ ಪ್ರೌಢಿಯಲ್ಲಾಗಲ್ಲೀ ಬರ 
ವಣಿಗೆಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಐದು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಲಾಂಜಿನಸ್‌ ಸೂಚಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ: 1. ಮಹೋನ್ನತ ಭಾವಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು. 2. ಪ್ರಬಲವಾದ 
ರಾಗಗಳ ಪ್ರಚೋದನೆ 3. ಗಂಭೀರವಾದ ಸದರಚನ 4. ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಾ 
ಲಂಕಾರ ಯೋಜನೆ 5. ಅತಿಶಯವಾದ ಬಂಧ. 

ಭವ್ಯತೆ ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ವಾಕ್‌ ಪ್ರೌಢಿಯ ಪದರಚನಾ ಕೌಶಲಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ, ಅದು ಆಲೋಚನೆಗೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಮಹೋನ್ನತವಾದ ಆಲೋಚನೆ 
ಸರಳ ಸಾಧಾರಣವಾದ ಪದಸಂಯೋಜನೆಯ ಮೂಲಕವೂ ಆಭಿನ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳಬಲ್ಲದು. 
ಇಂತಹ ಸರಳವಾದ ಸದರಚನೆಯೂ ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಆಲೋಚನೆಯ 
ಮಹೆತ್ತಿನಿಂದ ಪ್ರಶಂಸಾರ್ಹೆವಾದ ವಿಸ್ಮಯಕಾರಕವಾದ ಅದ್ಬುತವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು 
ನೀಡಬಲ್ಲುದು --ಎನ್ನುವ ನೂತನ ಅಂಶವನ್ನು ಬ್ಯೋಲಿಯೋ ಎನ್ನುನನನು ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಇದು ಭವ್ಯತೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೈಲಿಗಲ್ಲು. ಏಕೆಂದರೆ ಭವ್ಯತೆ 
ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಮತ್ತು ಆಲೋಚನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅಂಶವೆನ್ನುವ 
ವಿಚಾರ, ಕಲಾರಹೆಸ್ಯವನ್ನರಿಯಲು ಹನಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸಹಾದಿ 
ಯನ್ನು ತೆರೆಯಿತು. 

ಹೆದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ, ಅಡಿಸನ್ನನು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಸುಂದರ ಮತ್ತು 
ಭನ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಮೊದಲುಮಾಡಿ, ಯಾವ ಬರವಣಿಗೆ 


1 Havell’s Longinus C VIl-p. 12. 

2 W, Rhys Roberss. Longinus on the Sublime : p. 43. 
5 Carritt. Ed. Philosophies of Beauty, p. 36. 

4 Havell’s Longinus. CIX p. 15. 

5 W, Rhys Roberts. Longinus on the Sublime: p. 58 
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ಮಹೆತ್ತಾದುದೂ, ವಿಸ್ಮಯಗೊಳಿಸುವಂಥದೂ ಅತ್ಮನಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸುವುದೂ ಆಗಿದೆಯೋ 
ಅದನ್ನು ಭನ್ಯ (Sublime) ಎಂದು ಕರೆದು, ಮಿಲ್ಬನನಲ್ಲಿ ಈ ವಿಶೇಷಾಂಶನನ್ನು ಗುರು 
ತಿಸಿ ಅವನನ್ನು "ಭವ್ಯಶವಿ' ಎಂದು ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಕೃತಿಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲಾ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಅವನು Sublime ಎಂಬುದನ್ನು ಬಳಸದೆ Grand ಎಂಬುದನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಕೃತಿಯ ರೂಕ್ಷತೆ, ವಿಸ್ತಾರ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದೆಂದೂ, ಶಿಲ್ಪ ಉಳಿದ ಕಲೆಗಳಿಗಿಂತ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವು 
ದೆಂದೂ ಅಡಿಸನ್ನನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಭನ್ಯ ಮತ್ತು ಸುಂದರ ಬೇಕೆ ಬೇಕಿ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ, 
ಈ ಎರಡರ ಅನುಭನದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಮನಸ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ. 
' ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಜೋದನೆಯಾಯಿತು. 
| ಮುಂದೆ ಐಸ್ಯಾಕ್‌ ಹಾಕಿನ್‌ ಎನ್ನುವನನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು 
ಭವ್ಯತೆ ಇವೆರಡೂ ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಎಂದು ಸಾರಿದನು. ಅಕಿನ್‌ಸೈಡ್‌ ಎನ್ನುವನನೂ ಇದನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿ ಭನ್ಯತೆಗೆ ಮುಖ್ಯವಾದುದು ವಿಸ್ತಾರ ಎಂದು ಹೇಳಿದನು. 

ಹೆದಿನೆಂಟಿನೆಯ ಶತಮಾನದ ವೇಳೆಗೆ ಆಗಲೇ ಭವ್ಯತೆಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಭಯದ 
ಅಂಶ ಅತಿ ಮುಖ್ಯವೆಂದು ಸರಿಗಣಿತವಾಯಿತು. ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಬರ್ಕನು ತನ್ನ ಭನ್ಯತಾ 
ಸಿದ್ಧಾ ತನನ್ನು ಈ ಅಂಶದಮೇಲೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. “ಯಾವುದು ಯಾನ ವಿಧದಿಂದ 
ಲಾದರೂ ವೇದನೆಯೆ ಮತ್ತು ಅಪಾಯದ ಭಾನನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುತ್ತಡೆಯೋ 
ಎಂದರೆ ಯಾವುದು ಯಾವ ರೂಸದಲ್ಲಾದರೊ ಭಯೋತ್ಪಾದಕವೋ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೆ 


| ವಿ 
ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟುದೋ ಅಥವಾ ಭಯಸ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತದೆಯೋ 
ಅದು ಭವ್ಯತೆಯ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಕಾರಣ . , . . ಭೀತಿಯಾಗಲಿ ವೇದನೆಯಾಗಲೀ ತೀರ 


ಸನಿಯವಾದಾಗ ಅವು ಯಾವ ಆನಂದನನ್ನೂ ನೀಡಲಾರವು; ಆಗ ಅವು ಬರಿ ಭಯಂಕರ 
ವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಭಯಂಕರವಾದ ವಸ್ತುಗಳೂ, ಅವುಗಳಿಂದ ಕೊಂಚ ಸರಿದು 
ನಿಂತು ನೋಡಿದಾಗ, ಮತ್ತು ಹೆಲವು ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳಿಂದ ಆನಂದದಾಯೆಕವಾಗಬಲ್ಲುವು ; 
ಆನಂದದಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ವಿಷಯ ನಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ದೂರವಾದು 
ದೇನಲ್ಲ.”: ಹೀಗೆ ಒಂದು ವಸ್ತು ಭನ್ಯವಾಗಲು ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ ಅಗತ್ಯವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ, 


1 «ಭವ್ಯತೆಗೆ ರಸ್ಕನ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ Prostor ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸುವಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. prಂstor ಎಂದರೆ ಭಯದ ಸೋಂಕೇ ಇಲ್ಲದ ವಿಸ್ತಾರ ಎಂದು ಅರ್ಥ, ದೈಗ್ಗೊ ಚರ 
ವಾಗುವ ಪಿಸ್ತಾರ, ಹುಲ್ಲುಗಾವಲುಗಳು, . ಹೊನ್ನ ತೆನೆ ತೂಗುವ ಗದ್ದೆಯ ಹರವು. ಇವೆಲ್ಲಾ 
ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಪರ್ವತಗಳು ಈ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅತಂಕ! Quoted by 
carritt: The Theory of Beauty ೫-258 

2 Burke. Enquiry in to the origen of Sublime and the 
Beautiful P. 90. 


೪೦೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೇವಲ ಭಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದರಿಂದಲೇ ಯಾವುದೂ ಭನ್ಯವಾಗಲಾರದು. “ಯಾವ 
ಮಹೆತ್ತಾಗಲೀ ಅನಂತತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಮೈಜಾಚದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ? ನನ್ನು ಮನಸ ಸನ್ನು ಉನ್ನತಿ 
ಗೇರಿಸಲಾರದು. ಈ ಅನಂತತೆಗೆ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ೬ ಒಂದು ಬಗೆಯ ರುದ್ರ ಮಾಧುರ್ಯ 
ದಿಂದ ತುಂಬುವ ಶೆಕ್ತಿ ಇದೆ. ಈ ರುದ್ರ ಮಧುರಕೆಯೇ ಭನ್ಯತೆಯ ನಿಜವಾದ ಒರೆಗಲ್ಲು”, 
ಬರ್ಕನು ಈ ಅನುಭನದ ಸರಿಯನ್ನು ವಿನರಿಸುತ್ತಾ ಸುಂದರ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಆಗುವ 
ಅನುಭನ ಮನೋರನುತೆಯ ಆನಂದವಾದರೆ, ಭನ್ಯವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಆಗುವ ಅನುಭನ 
ಮಧುರ ವೇದನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ವಸ್ತು 
ಗಳಿಂದಾಗುವ ಅನುಭನವನ್ನು ಅವನು ಸಃtಂnishing ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆ ಯಾವ 
ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕರಣಗಳು ಚೇಷ್ಟೆ ಗೆಟ್ಟು ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ತ್ರಸ್ತತೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುವೋ 
ಅಂತಹೆ ತಿ, ಭನ ಸತಾ ಅನುಭನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತುಂಬಿ ಆನ್ಯಚಿಂತೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡದಂತಹ 
ಒಂದು ಸಿ ತ ಸ ದೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಭವ್ಯತೆಯ ಅನು ಭನವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವ ವಸ್ತುವಿ 
ಗಿಂತ್ಕ ಆ "ಅನುಭವ ಮುಖ್ಯ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಇವನ ನಿಚ್ಞಾರ ಭವ್ಯತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಭಯದ 
ಅಂಶಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯನ ಸೂ ಭನ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಯಾವ ವಸ್ತು ಹ, ವಸ್ತುವೂ 
ಸಹ--ಅನುಭನಕ್ಕೆ Se ನಿಸಯನನ್ನೂ ಷು ಭವದಲ್ಲಿ ವೇದನ ಮುಖ 
ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನೂ ನೀಡಿದೆ. 
ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಸಿದ್ದಾ ಂತಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಭನ್ಯತೆ 
ಎನ್ನು ವುದೊಂದು ಇಂದ್ರಿ ಹ ಅನುಭನ ; ನಮ್ಮ ಇಂದಿ ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಈ 
ps ಅದು ತುಳಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ; ಅಲ್ಪ ತಿಯಿಂದ ನಾವು ಮೇಲೇರಿದಾಗ 
ನಮ್ಮೊಡನೆ ಸದಾ ಇರುವ ಆದರೆ ನಾವು ಎ .ಅರಿಯದಿದ್ದ ಆ ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿಯ 
ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇವೆ ಎನ್ನುವುದು. ಇದನ್ನು ಉಷರ್‌ ನನ್ನು ವನ ನನು ದ 
ದ್ದಾನೆ. ಭವ್ಯತೆ ಎನ್ನುವುದು ಆ "ಅದೃಷ್ಟಶಕ್ತಿಯ ಸರಿಣಾಮ, ಉಳಿದಂತೆ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗಳು ಅದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಾರವು. ಇಂದ್ರಿಯಾತೀತ ಶಕ್ತಿಯೊಂದು ಅದನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು. 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಆ ದಿವ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ ಪ್ರಕೃ ಕತಿಯ ಮಹತ್‌ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕವಿಗೆ. ತೋರಿಸುವುದೋ 
ಅಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಈ ಅನು ನ ಉ್ಪ್ಭ ಏಕಾಂತವಾದ ಒಂದು ಶೋಕಾಕುಲಪರಿಭಾವನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಚಿತ್ತ ನಿಲ್ಲುವುದು. ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತನ "ಭಿಂಟಿರ್ಸ್‌ ಅಬೆ' ಮತ್ತು "ಪ್ರೆಲ್ಯೂಡ್‌' 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಭವ್ಯತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಕ್ಯಾಂಟಿನು ನಡೆಸಿರುವ ವಿಚಾರವೂ ಅಮೂಲ್ಯವಾದುದು. 
ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಭವೃತೆ ಇವೆರೆಡರ ಬಗೆಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ; 


1 Carritt : Ed. Philosphies of Beauty : P. 90. 


ಭವ್ಯತೆ | ೪೦೬ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಪರಿಮಿತವಾದ ಮತ್ತು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಆಕೃತಿಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ; ಭನ್ಯತೆ ಅಸೀಮತೆಗೆ, ಆಕಾರರಾಹಿತ್ಯತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. . .. 
ಭವ್ಯತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ನಮ್ಮ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತಡೆದು, ನಮ್ಮನ್ನು 
ಅಪ್ಪಳಿಸುವುದು. ಅದು ನಮ್ಮ ಜೈತನ್ಯದ ಮೂಲವನ್ನೇ ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಎಸೆಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಅನುಭನ ಸೌದರ್ಯದ ಅನುಭವದಂತೆ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದುದಲ್ಲ; 
ನೇತಾತ್ಮಕವಾದುದು. ಈ ಬಗೆಯ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕಾನಂದರೂಪಿಯಾದ ಈ ಭವ್ಯತಾ 
ಅನ.ಭನ, ಗಣಿತಾತ್ಮಕ (Mathematical) ಎಂದರೆ ಸಾಮಗ್ರ್ಯತಾಭಾವದಿಂದ ಉದ್ದೀ 
ಷನಗೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತು ಶಕ್ಕ್ಯಾತ್ಮಕ (6788೫10) ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. | 

ಕ್ಯಾಂಟಿನ್‌ ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ದೃಷ್ಟಿಯ ಅಡಿಗಲ್ಲಿನಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿರುವುದರಿಂದ, ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಭವ್ಯತೆ ವಸ್ತುನಿನೆಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಯಾವಾಗ ಅವನು 
ಭವ್ಯತೆಯ ವಸ್ತು ಅಸೀಮ, ಅಮಿತ--ಎಂದು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದರೋ ಆಗ - ಈ ಲೋಕದ 
ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಮಿತಿ ಇರುವುದರಿಂದ, ಪ್ರಕೃತಿ .ಅನೇಕ ಆಕೃತಿಗಳ ಸಮೂಹ 
ವಾದುದರಿಂದ ಅವು ಭನ್ಯವಾಗಲಾರವು ಎಂದು ಅನನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಆದರೆ ಅವು 
ಆಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಭನ್ಯವಾಗಬಲ್ಲವು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಕುದಿಗೊಂಡ ಕಡಲು ಭನ್ಯವಲ್ಲ; 
ಭಯಂಕರ. ಆದರೆ ಮನಸ್ಸು ಅದನ್ನು ಚಿಂತಿಸಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ಮಾಡುವಾಗ 
ಅದು ಭನ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. : ಕ್ಯಾಂಟನ ಪ್ರಕಾರ ಭನ್ಯತೆ ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಮಹತ್ತಿಗೆ 
(Absolute greatness) ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸತಕ್ಕದ್ದು, ಕೇವಲ ಮಹೆತ್ತು ಎನ್ನು 
ವುದು ಗ್ರಾಹೃಮಹೆತ್ತಿಗೂ ಅತೀತ, ಎಲ್ಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟರೂಪಗಳನ್ನೂ ಅದು ಮೀರಿದುದು. 
ಕೇವಲ ಮಹೆತ್ತು ಅಪ್ರಮೇಯ, ಅಂತಹೆ ಅಪ್ರಮೇಯವಾದ ಮಹತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ಮಹೆತ್ವವೂ ಸಾಪೇಕ್ಷ ನಾಮ ರೂಪ ಲೋಕದ ಅಸ್ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲ 
ಪರಿಮಿತವಾದುದರಿಂದ ಆ ಮಹೋನ್ನ ತಿಯನ್ನು ಅನುಭನಕ್ಕೆ ತರಲಾರವು., ಈ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ಭವ್ಯತೆ ಎನ್ನುವುದು ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ವ್ಯಾಪಾರ ರಾತಾ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ 
ಆಗುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂತೋಷ ಅಸಂತೋಷಗಳ ಮಿಶ್ರಣ. ಅಸಂತೋಷ ಈ 
ಅಸೀಮನನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಾಕಿನಲ್ಲಾ ಎಂಬ ಕೊರಗಿನಿಂದ; ಸಂತೋಷ, ಇಂತಹೆ 
ಅಮೇಯವಾದುದನ್ನು ನಾವು ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸಬಲ್ಲೆನಲ್ಲಾ ಎಂಬ ಹಿಗ್ಗಿನಿಂದ, 
ಹೀಗೆ ಕ್ಯಾಂಟಿನ ಪ್ರಕಾರ ಭವ್ಯತೆ: ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ. : ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆ ಇಲ್ಲ, 


9 
ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸುವ ಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಂದ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು 
ದ್ಹೀಫಿಸಲು ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಯಾನ ಭನ್ಯ ಗುಣ ಇದೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಇನನಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ 


ವಿಲ್ಲ. ಭನ ತೆಯನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುವ ವಸ್ತು ಮಹೆತ್ತಾಗಿಯೂ 


೪೦೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಶಕ್ತಿಪೂರ್ಣನಾಗಿಯೂ ಇರಬೇಕು ಎಂದು ಮಾತ್ರ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ.3 

ಆಧುನಿಕ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಕುರಿತು ಏ. ಸಿ. ಬ್ರಾಜ್ಞೆಯವರು 
ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ವಿವೇಚನೆ "ನಡೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಭನ್ಯತೆ ಎನ್ನುವುದು ಹಿಂದಿನವರು ಭಾವಿಸಿ 
ದಂತೆ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಬೇಕೆಯಾದುದಲ್ಲ. ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ವಿನ್ಯಾಸ. ಈ 
ಅನುಭವ ಅತಿಶಯವಾದ, ಅಪ್ರತಿಹೆವಾದ ಮಹ ಹತ್ತಿನಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಮಹತ್ತು ಬೃಹದ್‌ 
ಗಾತ್ರದ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಆಗುವಂತೆ, ಆತ್ಮ ಮಹೆತ್ತ ನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುವ "ಅಲ; 
ವಸ್ತುಗಳಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯ. ಬ್ರಾಡ್ಜೆಯ ಮುಖ್ಯ ತತ್ವವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೀಗೆ ಸೂಚಿಸಬಹುದು ೧. ಅತಿಶಯವಾದ ಚ ಅಥವಾ ಶಕ್ತಿ, ,೨. ಮೊದಲನೆಯ 
ದಾಗಿ ಅದು ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತೆ ವನ್ನು ಆಘಾತಗೈಯುವ ಅಥವಾ ದೂರಕೈಸೆಯುವ 
ಒಂದು ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕಸ್ಥಿ ಸಿತಿ, ೩ ಆದರೆ ಕೂಡಲೆ ಒದಗುವ ಒಂದು ಬು ಆತ್ಮ 
ನಿಸ್ತಾರ ಅಥವಾ ಉತ್ಸಾ ದಲ್ಲಿ ನಾವು ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾದೆವೆನ್ನು ವಂತಹೆ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಅಂಶ ಎಲ್ಲ ಭವ್ಯತೆಯ ಪ 
ಇದ್ದು, ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ ದಕ್ಕೂ ಸಾಮಾನ್ಯಲಕ್ಷಣವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಡಾ. ಬಸ್ಟಾಂಕೆ ಇದನ್ನು ಕ್ಲಿಷ್ಟಸೌಂದರ್ಯವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿನ 
ಸಾಮರಸ್ಯತೆ ನಮ್ಮ ಅಹೆಂಕಾರನನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕವಲ್ಲ; 
ಅದನ್ನು ಶೋಷ ಸಣೆಗೈೆಯುವುಡರ ಮೂಲಕ. ಭವ್ಯತೆ ನಮ್ಮ! ನ್ನು ಕೇವಲ ಅಪ್ಪಳಿಸು 
ವುದರಲ್ಲೇ ಪರ್ಯವಸಾನವಾದರೆ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಕೇವಲ ಭೀತಿಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವೇ ಹೊರತು 
ರಸಾನಭವವೆಲ್ಲಿ ಬಂತು? ಆದರೆ ನವೃತೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ನ್ನು ಆ ಅನುಭನ 
ಅಸ್ಪ ಳಿಸಿದರೂ ಆಗ ಬೇರೊಂದು ಶಕ್ತಿ ನಮ್ಮ ನ್ನು ತುಂಬಿ ಮೆ ಲರೈತ್ತಿ ಆ ಮಹತ ತನ್ನು 
ಶತಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಎಸ್‌. ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ 
ಅವರು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಾ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ಭವ್ಯತೆ ಮೊದಲು ನನ್ನ ಮನಸನ್ನು 
ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಸವಿಯುವ ಒಂದು ಸಮಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಒದಗುವುದು ಅನಂತರ. ಬಿರುಗಾಳಿ ಭಯಂಕರವಾಗಿ ತೋರುವುದು ಭೀತನಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ; ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಒಲಿದು ನೋಡುವನನಿಗೆ ಅದು ಭವ್ಯ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ ಪೂರ್ಣ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಭವ್ಯತೆ ಎಂದರೆ ನಮ್ಮನ್ನು ತಲ್ಲಣಗೊಳಿಸುವ ಸನ್ಟಿವೇಶದಲ್ಲೂ ಅದರ 
ಭೂನತೆಯನ್ನರಿಯುವ ಸಾಮರಸ್ಯ... . ಈ ಭನ್ಯತೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟ 


ನದ 
ಸ್‌ 
ಆ 
ವೆಲ್ಲ 


1 Samual H. Monk: The Sublime P 6--7, 
2 Carritt: Ed. The Theory of Beauty P. 244. 
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ಎನ್ನು ವುದು ಸೌಂದರ್ಯದ ಬೇಕೆ 


ಡೆ 
೯ ಚ 


ಸಂದರ್ಯವೂ ಭನ್ಯವಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಭವ್ಯತೆ 
| 


ಕೇವಲ ಆಲಂಕಾರಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನ ಪರಿಮಿತವಾಗಿಲ್ಲ; ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಅನುಭನ 
ವಿದೆ. ದೈವೀಶಕ್ತಿ ಯೆ ಪರವಾದ ಭಯ-ಭಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ, ಶ್ರದ್ಧೆಯಲ್ಲಿ, ಆ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ಹೇಳುವ ತಾ. ಅದರಿಂದ ಸ್ಪೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಭನ್ಯತಾ 
ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ವಿಶೇಷ ೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ದೈವತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ನಮಗಿರುವ 
ಪೂಜ್ಯಭಾನನೆಗೂ, ಸ ನ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಭವ ತಾ ಭಾವನೆಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. 
ಸೂಜ್ಯವಾದ, ಪವಿತ್ರ ತಮವಾದ ದೈನೀಭಾವದಲ್ಲಿ, ಜಸ ಸಂಬಂಧಿಯಾದಂತಹೆ 
ಒಂದು ಅನುಭವವನ್ನು ನಾವು ಸಡೆಯುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ರುಡಾಲ್ಫ್‌ ಓಟ್ಟೊ ೀ ಅವರು 
ತಮ್ಮ “Idea of the holy” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ "36 numinous”’ ನ ಕರೆ 
ದಿದಾಕೆ ನ್ಯೂಮಿನಸ್‌ ಅನುಭನ ಸ್ಪರೂಸನನ್ನು ‘Mysterium tremendum’’ 
ಎನ್ನು: ತ್ತಾರೆ. ಎಂದರೆ "ಆಶ್ರೆ ರ್ಯ ಸ ವನು ಂಟುಮಾಡುವುದು ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಇಲ್ಲಿನ 
ಭಯ, ಭಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ; ಅದು ಲೋಕದಲ್ಲಾಗುವ *ಹೆದರಿಕೆ'ಯಿಂದ ಬೇಕೆ 
ಯಾದುದು.* ಪೂಜ ವಾದುದನ್ನು ಸವಿತ್ರವಾದುವನ್ನು ನೆನೆದಾಗ, ಅನುಭವಿಸಿದಾಗ 
ಆಗುವುದು ಇಂತಹ ದು ಬು ಯಾವಾಗ ದೈವೀಭಾ ಾವದ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಈ ಜೀವ 
ಮೈಯುಡುಗಿ ಮಾತುಡುಗಿ ಹೆಡಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದೋ ಆಗ ಈ ಜೀವಕ್ಕೆ ಆ ಮಹಾ 
ಶಕ್ತಿಯ ಮುಂಡೆ ತಾನು ಅತ್ಯಲ್ಪ ಎನ್ನುವ ಅರಿವಿನಿಂದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತ್ರಸ್ತ್ವತೆ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗ ಆ ಪೂಜ್ಯತೆಯ ಸಾನ್ಸ್ಟಿಧ ಧ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪೂಜ್ಯ 
ಭಾವ ನಮ್ಮನ್ನು ಭಯಗೊಳಿಸಲು ಕಾರಣ ಆ ದೈವೀ ಶಕ್ತಿಯ, ಅನಂತತೆ, ಅದರ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮತ್ತು ಭೂಮತೆ. ಆ ಭೂಮದ ಸಾನ್ಸಿ ಧೃದಲ್ಲಿ ನಾವು ಅಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳು 


ಎ 
'ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ನನ ಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆಗೆ "ಅಕಿಂಚಕ್ಯ' ನನ್ನು ತ್ತಾರೆ, “ಆಕಿಂಚಿನ್ಯೋ 


1 5, Alexander; Beauty 1 other forms of value P. 167-8, 

2 ಗ್ರೀಸಿನಲ್ಲಿ ಆಗಸ್ಟಸ್‌ ಎಂಬ ಪದನಿದೆ, ಆಗಸ್ಟಸ್‌ ಎಂದರೆ ಪೂಜ್ಯ, ಪವಿತ್ರ ಎಂದು 
ಅರ್ಥ. ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ೩೪ ; ೩೫೮೧ ಎಂಬುದು ಇದಕ್ತೆ ಸಮೀಪ. "816 stood aghast”: 
ಎಂಬ ನುಡಿಗಟ್ಟಿ ನ್ನು ನೆನೆಯಬಹುದು. "ಅಶ್ಚರ್ಯ?ದ «ಆಃ? ಕ್ಕೂ ಈ ೩೪ ಕ್ವೊ ಸಂಬಂಧ 
ವಿದೆ, ಆಃ ಎನ್ನುವ ಚಕ್ಕೆ ಭನ್ಯಾನುಭನ ಸೂಚಕವಾದದ್ದು- 166೩1 of the Holy ; 
Rudulf otto, p. 14 and 197 
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ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ವಿಶ್ವರೂಸವನ್ನು ನೋಡಿ ಅರ್ಜುನನು ಶ್ರಸ್ತನಾದಾಗ ಅನನಿಗೆ ಒದಗಿದುದು 
ಇದೇ ಸಿ ತಿ. ಆ ನ ತ ಆಘಾತದಿಂದ ನಮ್ಮ ಅಹಂಕಾರ ಚೂರಾಗುತ್ತದೆ ; 

ಆದರೆ ಅದರ ಅ ನುಗ್ರಹೆ ಶಕ್ತಿ ತನ್ನ ಕರುಣೆಯಿಂದ ನಮ್ಮ] ನ್ನು ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಪ್‌ ಶಕ್ತಿಯೇ ಈ ಭಾವನಿಗೆ ಕಾರಣ. ಸ ಆಘಾತದಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಬರಿಗ್ಬೆದು ತನ್ನ ಅನುಗ್ರಹೆ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ತುಂಬುತ್ತದೆ.ನನ್ಮು 
ಭಾರತೀಯ ಪುರಾಣ ಪ್ರಪಂಚವೆಲ್ಲಾ ಇಂತಹೆ ಭೂಮಾನುಭನವನ್ನು ದಾನಮಾಡುನ 
ಭವ್ಯಚಿತ್ರ ಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದೆ. ಬಲಿಯ ಬಳಿ ವಾಮನನಾಗಿ ಬಂದು ವಿಷ್ಣು ತ್ರಿನಿಕ್ರಮನಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ನಿಂತಾಗ ; ಸಬಲ ನರಸಿಂಹನಾಗಿ ಬಂದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಭಾವಿಸಿದಾಗ ; 
ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನು ನಿಶ್ಚರೂಷ ತೋರಿದಾಗಇಂತಹೆ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಭಾವಿಸಿದಾಗ ಸ 'ಬಗೆಹು 'ಪೂಜ್ಯತೆಯಿದ, ನಾವು ಈ ಆಕಿಂಚಿನ್ಯ ನನ್ನು ಅನು 
ಭವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಇಂತಹ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನ ನಮ್ಮ ಆಚಾರ್ಯರು ಸಾಕೇ. ಗೀತಗಳನ್ನು 


ರಚಿಸಿದಾರೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 


ಅನನ್ಯಗತಿಃ ಶರಣ್ಯಃ ತ್ವತ್ಪಾದ ಮೂಲಂ ಶರಣಂ ಪ್ರಸದ್ಯೇ--” ಎನ್ನುವುದು ಆ ಸ್ಥಿತಿ. 


"ಸಿಂಧು ಪಾತ್ರೆ ಡೊಳೆಸಿತಗಿರಿ ಮಸಿಯಾದೊಡಂ 
ದೇವತರು ಶಾಖೆ ಲೇಖನಿಯಾದೊಡಂ, 
ಪತ್ರೆ ಮಿಳೆಯಾಗಿ ಶಾರದೆ ಬರೆಯೆ ಸರ್ವಕಾಲಂ 
ಗೋಚರಿಸುವುದೆ ನಿನ್ನ ಗುಣದ ಪಾರಂ? 


(ಶಿನಮಹಿಮ್ನುಸ್ತೊ ಸ್ತೋತ್ರ : ಅನು: ಕುವೆಂಪು) 


ಇಲ್ಲಿ ಸರಮೇಶ್ರರನೆ ಮಹತ್ತಿನ ಪೂಜ್ಯತಾ ಭಾವನೆಯ ಅನುಭನ ಉಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಹೊನ್ಮಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಮತ್ತು ಭಯ ಇವೆರಡೂ ಮುಖ್ಯ. ಈ ಅನುಭನ ಹೃದಯ 
ದಲ್ಲಿ ಜಾಗ್ರತವಾಗತಕ್ಕದ್ದು. ಒಂದು ಸ್ಫೋತ್ರವನ್ನೋ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಮಂತ್ರವನ್ನೋ, 
ನಾಸದೀಯ ಸೂಕ್ಕವನ್ನೋ ಓದಿದಾಗ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅನಂತತಾ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಆ 
ಪೂಜ್ಯಪನಿತ್ರಭಾವದಿಂದ ಇದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತ ದ ಎಂದರೆ ಇಂತಹ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಪಡೆಯುವ ಸಂಸ್ಕಾರವೂ ಜೀವಕ್ಕೆ ಇರಬೇಕು; ತುಂಬ ಮುಂದುವರಿದ ಜೀತನಗಳಿಗೆ 
ಒಂದು ಮಂತ್ರ, ಒಂದು ಕೀರ್ತನೆ, ಒಂದು ನೆನಹು ಸಾಕು, ಅವರನ್ನು ಒಯ್ಯನೆಯೆ 
ಅದು ಭೂನುಂತೆಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತ ದೆ, "ನ್ಯೂಮಿನಸ್‌' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಈ ಅನುಭವವನ್ನು 
ನಿನರಿಸುವ ಓಟ್ಟೋ ಅವರು ಭವ್ಯತೆ (Sublime) ಗೂ, ಈ ನ್ಯೂಮಿನಸ ಸ್‌ಗೂ ಹೋಲಿಕೆ 
ಗಳಿದ್ದರೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ನ್ಯೂಮಿನಸ್‌ ಅನುಭವವನ್ನು ಕೊಡಲು 
ಭವ್ಯತೆ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯನ ಮ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೂ ಧ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರದ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ ಬು Ria "ಭಗ 
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ವದ್ಗೀತೆ' ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಶ್ವರೂಪದ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು «ಧಾರ್ಮಿಕ ಅನುಭವ? ಎಂದು 
ನಾವು ಪರಿಮಿತಗೊಳಿಸಿ, ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಬಂಧಿಯಲ್ಲ ಎಂದು ತಿರಸ್ಪರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭನದ ವಿನರಣೆಗೆ ಆ ವಿಶ್ವರೂಪದ ಸಂದರ್ಭ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ 
ನಿದರ್ಶನ. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ವಿಭೂತಿಯೋಗದಲ್ಲೇ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ವಿಭೂತಿ ಮಹೆತ್‌ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡಿದೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಮೊದಲು ಹೇಳಿ ಮುಂದಿನ ದಿವ್ಯ ಭನ್ಯವಾದ ವಿಶ್ವರೂಪದ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಚೇತನವನ್ನು ಸಿದ್ಧ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಭಗವದ್‌ ವಿಭೂತಿಯ ಮಹದ್‌ವಸ್ತುಗಳ ಪರಿಭಾವನೆಯಿಂದ ಮೇಲ 
ಕ್ಕೇರಿದ ಜೇತನ, ದಿವ್ಯ ಚಕ್ಷುಸ್ಪನ್ನು ಪಡೆದು ನಿಶ್ವರೂಪದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಿದ್ದ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅರ್ಜುನನು ಬಯಸಿದ್ದು “ದ್ರಷ್ಟು ಮಿಚ್ಛಾಮಿ ತೇ ರೂಪಂ ಐಶ್ಚರಂ ಪುರುಷೋತ್ತಮ' 
(೧೧-೩) ಹೇ ಪುರುಷೋತ್ತಮ ನಾನು ನಿನ್ನ ಐಶ್ವರೀಯ ರೂಪವನ್ನು ನೋಡಲು 
ಬಯಸುತ್ತೇನೆ ಎಂದು. ಆಗ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು. «ಸಶ್ಯಮೇ ಯೋಗಮೈಶ್ಚರ್ಯಂ(೧೧-೮) 
ನನ್ನ ಐಶ್ವರ್ಯ ಮಹಿಮಾ ವಿಶೇಷನನ್ನು ನೋಡು-— ಎಂದು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಸಂಜಯನು ಅದನ್ನು ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರನಿಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತಾ: ಕೃಷ್ಣ ತೋರಿಸಿದ್ದು ಪರಮಮ್‌ 
ರೂಷಮೈಶ್ವರಂ' (೧೧-೯) ಷರನುವಾದ ಐಶ್ವರ್ಯರೂಪ--ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ ಅದು "ಸರ್ವಾಶ್ಚರ್ಯಮಯಂ?, (೧೧-೧೧) ಈ ಸರ್ವಾಶ್ಚರ್ಯಮಯ'ವಾದ 
ರೂಪವನ್ನು ನೋಡಿ ಧನಂಜಯನು "ವಿಸ್ಮಯಾವಿಷ್ಟ'ನೂ. "ಹೃಷ್ಟರೋಮ'ನೂ 
(೧೧. ೧೪) ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಆ ರೂಪ «ದೃಷ್ಟಾದ್ಭುತಂ ರೂಪಮುಗ್ರಂ' - (೧೧-.೨೦)-- 
ನೋಡಲು ಅದ್ಭುತವೂ ಉಗ್ರವೂ ಆದುದು. ಭಗನಂತನ ಅನಂತ ನೀರ್ಯದಿಂದ 
ಮೂಡಿದ ಈ ರೂಪ ಮಹತ್ತಾದುದು. (ರೂಪಂ ಮಹತ್ತೇ, ೧೧.೨೩) ಈ ಮಹತ್ತಾದ 
ರೂಪದ ಎದುರು ಅರ್ಜುನನು ಸಗದ್ಗದನಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. “ಅದೃಷ್ಟ ಪೂರ್ವಂ ಹೃಷಿ 
ತೋಸ್ಮಿ ದೃಷ್ಟಾ ವ ಭಯೇನಚ ಪ್ರವ್ಯಥಿತಂ ಮನೋ ಮೇ? (೧೧-೪೫) ಈ ಅದೃಷ್ಟ 
ಪೂರ್ವವಾದ ರೂಸನನ್ನು ನೋಡಿ ನಾನು ಹೆರ್ಷಿತನಾಗಿದ್ದೇನೆ ; ಅಂತೆಯೇ ನಾನು 
ಭಯದಿಂದ ಕಳವಳಗೊಂಡಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು. ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭೂತಿಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಶ್ಚರ್ಯ ಭಾವನೆ 
ಇದೆ. ವಿಸ್ಮಯವೂ ರೋಮಾಂಚನವೂ, ಹರ್ಷವೂ, ವ್ಯಾಕುಲವೂ ಮಿಶ್ರವಾಗಿನೆ. ಈ 
`ರೂಸ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ, ಉಗ್ರವಾಗಿದೆ, ಮಹತ್ತಾಗಿದೆ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವನನ್ನು ಅಪ್ಪುಳಿಸುವ 
ಅನಂತ ವೀರ್ಯದಿಂದ ತುಂಬಿದೆ ; ದಿವ್ಯವಾಗಿದೆ ; ಭೂನುವಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ 
ಇದು «ರೂಪಮ್ಮೆಶ್ಚರಂ,' ಭವ್ಯತೆ ಎಂದರೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಈ ಐಶ್ವರೀಯ ರೂಪ ಮಹತ್‌ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದೋ ಅದು, ಭವ್ಯತೆಯ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಈ 
ಭೂಮಾನುಭೂತಿಯೇ, ಅದು ಭೂಮವಾದುದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸುವ ಅಂತೆಯೆ 


೪೧೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮೇಲೆತ್ತುವ ಸಾಮಥಣ್ಯನನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದು. “ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭನ ಸಾಧನೆಗೆ ಎರಡು 
ಪಕ್ಷಗಳಿವೆ. ಒಂದನೆಯದು ಮತ್ತು ಮೊದಲನೆಯದು ಅಹಂಕಾರ ನಷ್ಟ ಎರಡನೆಯದು 
ಬ್ರಹ್ಮೆಲಾಭ.”! 


೪ 


ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಣ ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ನೊರಾರು ಬಗೆಯ ನೋಟಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಮುದ್ದಾಗಿವೆ, ಹಲವು «ಸುಂದರವಾಗಿವೆ, ಹಲವು ಬೃಹೆತ್ತಾನಗಿವೆ, 
ಹೆಲವು ಭನ್ಯವಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಪುಟ್ಟಿ ಹೊವನ್ನು ಕಂಡು ಮುದ್ದಾಗಿದೆ, ಲಲಿತವಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ, ಕವಿ ಅಂತಹ ಒಂದು ಕೆರುಹೊನನ್ನು ಕಂಡು, ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ, 
ಒಲಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಒಲವು ಕನಿತೆಯಾಗುತ್ತಡೆ-- 


ಗಿಡಗರುಕೆ ಹಸುರಿನಲ್ಲಿ 

ಕೆನೆ ಹಾಲಿನ ಬಟ್ಟಿ ಲು; 
ಹೂವೆನ್ನು ನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆಳ್ಚಿಂಗಳ ತೊಟ್ಟಿ ಲು. 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಕನಿ. ಹೊನಿನ ಈ ಸೊಗಸನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತು 
ಮನವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅಂತಹೆ ಹೊನನ್ನೊ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ಕವಿತೆಯನ್ನೊ 
ಲಲಿತವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ ; ಆದರೆ ಮಹೆತ್ತಾಗಿದೆ ಎನ್ನು ವುದಿಲ್ಲ. ಬೇಕಾದರೆ ಹೊವು 
ದಿವ್ಯವಾಗಿದೆ, ಭಗನತ್‌ ಶಕ್ತಿಯ ವಿನ್ಯಾಸದಂತಿದೆ..-ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದರೂ ಅಲ್ಲಿ ಅದು 
ಭವ್ಯತೆಗೇರುವುದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜುಳು ಜುಳನೆ ಹರಿನ ತೊರೆಯಲ್ಲಿ, ಮಿಳಿ 
ರ್ದಾಡುವ ಬಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ, ಶಿರುಗುಡ್ಡ ಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಸಹಸ್ರಾರು ವಸ್ತುಗಳೆಡೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಪರಿಮಿತದಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಲಲಿತವಾಗಿದೆ, ರಮ್ಯವಾಗಿದೆ, 
ಸೊಗಸಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಇಂತಹೆ ಕಡೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ಆಘಾತವೂ ಒದಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಭೀಷ್ಮ ಜಲಪಾತದ ಎದುರಿಗೆ ನಿಂತಾಗ, 
ಮಹೋನ್ಚ ತ ಪರ್ವತದ ಎದುರು ನಿಂತಾಗ ಆಗುವ ಅನುಭವವೇ ಬೇಕೆ. ಬೇಲೂರು 
ದೇಗುಲದ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸದ ಲಾಲಿತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡಮೇಲೆ, ಬೆಳುಗೊಳದ ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಗೊಮ್ಮಟನ ಎದುರಿಗೆ ನಿಂತಾಗ ಆಗುವ ಅನುಭವವೇ ಬೇಕಿ. | ; 


1 ಕುವೆಂಪು: ತಫೋನೆಂದನ, ಪುಟ 38 
2, ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ : ಉಂಗುರ, ಪು. 44. 


ಆರೊ ತೆಕ್ಕೆ ನೆ ತುಡುಕಿ ಬಾಯ್‌ ಮುಚ್ಚಿ ಹಿಡಿದಂತೆ 
ಮೌನ ಭಾರದಿ ಮಾತು ಮೂರ್ಛೆ ಹೋಗಿಹುದಿಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀ ಗೋನಮಟೀಶ್ವ ರನ ಭವ್ಯಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಸು ಗೌರವದ ಹೊನಲು ಚಿತ್ತ ನನೊತ್ತಿ 
ತುಳುಕುತಿದೆ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮಣಿಯುತಿದೆ ದೈನ್ಯದಲಿ 
ನನ್ನಾತ್ಮನೆಲರಿನ ಹೊರಗೆ ಬಳ್ಳಿ ನುಣಿವಂತೆ 
ತಿರೆಯಡಿಗೆ ಧ್ಯಾನಮೂರ್ತಿಯ ಮೊಗದಿ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟ 
ನಟ್ಟು ನಿಸ್ಪಂದವಾಗುತಿದೆ AS ಗಾ ಗೂ 
ಗು 0 * * ಭನ್ಯತೆಯೆ ಭಾವದಾವೇಶದಿಂ 
ರೋಮಾಂಚವಾಗುತಿಹುದೆನ್ನ ಮೈ ! ಅಮೃತದಲಿ 
ಮುಳುಗಿ ಮೃ ತವಾಗುತಿದೆ ನಾನೆಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿಕ್ರಿಮಿ! 
4 ಕ “ಇಲ್ಲಿ ಬಾಯಿಗೆ ಬೀಗ ! 
ನುಡಿಗೆ ಮೌನದ. ಸಿಡಿಲು ಹೊಡೆದಂತಿರುವುದೀಗ 11 


ಭನ್ಯತೆ | ೪೧ತ್ಲಿ 


ಇಲ್ಲಿ ಕನಿ ಭನ್ಯೃತಾ ಅನುಭನದ ಸ್ವರೂಪನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಗೋಮ 
ಬೇಕ ರನ ಮಹಾಮೂರ್ತಿಯ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಓದು 
ರಲ್ಲ ಭವ್ಯಾ )ನುಭನವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ; ಕನಿ ಗೊಮ ಬಿನ 
ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ತಮಗಾದ ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನನನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮಹಾಕವಿಗಳ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕೃತಿಯ ಮಹೆತ್ತಿಗೆ ಈ ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನವನ್ನು 
ನೀಡುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಒಂದು ಕಾರಣ. “ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ತಕ್ಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮಿಸದ ಯಾವ ಕವಿಯೂ ಮಹಾಕನಿಯಾಗಲಾರನು ; ಯಾನ ಕಾವ್ಯವೂ ನಿತ್ಯ 
ರನು ೫೩ ಮಹಾಕವಿ ಕುಮಾರನಾ ಖ್ಯಸನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಸುಪ್ರತೀಕ ಗಜದ 
.. ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ನೋಡಿ. 
ಜಗದ ನಿಡುನಿದ್ರೆಯಲಿ ಮೋಹರೆದೆಗೆದ ಮುಗಿರೋ ಮೇಣಖಿಲ ಕುಲ 
ದಿಗಿಭವೆಂಟೊಂದಾಯ್ತೊ ಕೈ ಕಾಲ್‌ ಮೂಡಿತೋ ನಭಕೆ ॥ 


|... ಅಗಿದು ಮೆಟ್ಟಿ ದೊಡವನಿ ಪಡುವಲು ನೆಗೆದುದಡರಿದು ಮುಂದೆ ಮೆಟ್ಟಿ ಲು | 
ಜಿಗಿದುದಿಳೆ ಮೂಡಲು ಮಹಾಗಜನೈದಿತಾಹವವ ॥ | 


(ದ್ರೋ. ಪೆ. 39) 


ಇಲ್ಲಿನ ಮಹಾಗಜದ ಚಿತ್ರ ಭನ್ಯನಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ: *ಕೈಕಾಲ್‌ ಮೂಡಿತೋ 
ನಭಕೆ' ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಮಾತಿನಿಂದ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆ ತತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ನಭಕ್ಕೆ ಕೈಕಾಲ್‌ 


1 ಕುವೆಂಪು : ಅಗ್ನಿ ಹಂಸ್ಕ (ಪು 60, 61 » 62) 
2 ಕುವೆಂಪು : ತಪೋನಂದನ್ನ ಪ್ರೆ ಪ್ಲ 37 


೪೧೪ ಸೌಂದೆರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮೂಡಿದರೆ ಹೇಗಿರುತ್ತದೆಯೋ ಹಾಗಿತ್ತಂತೆ ಆ ಮಹಾಗಜ, ಆ ಮಹಾಗಜದ ಪದಾ 
ಘಾತಕ್ಕೆ ನೆಲನೇ ಮೂಡಲ ಸಡುನಲಕ್ಕೆ ಏರಿಳಿಯಿತಂತೆ. ಪಂಸನುಹಾಕವಿ ತನ್ನ ಆದಿ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರನ ಐರಾನತದ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ವನ್ನು ಕೆೊಡುತ್ತಾಕೆ : 
ನೆಗಜಕ)ರಾನತ ದಂತಿಗಾದುದು ಮೊಗಂ ಮೂನಕ್ತೆ ರಖ್‌ ನೋಟಸ್ಟೊ ಡಾ 
ಮೊಗಮೊಂದೂಂದಜಿಕೊಳೆಂಟು ಕೋಡವಜಿಕೋಳಂತೊಂದೊಂದಜಿ8ೊಳ್ಬೂ ಗೊಳಂ 


ನೆಗಣಕ್ಟೊ ೦ದೊಂದೆಸೆದಿರ್ಕುಮಾ ಕೊಳಗಳಂಕೊಂದಜಿಕೊಳ್‌ ಚಿತ್ರಪ. 
ತ್ರಗಣಂ ಪದ್ಮಿನಿ ನಾಡೆ ಚೆಲ್ವನೊಳಕೊಂಡೊಂದೊಂದೆ ಕಣ್ಣೊಪ್ಪುಗುಂ. 


( ಆದಿಪುರಾಣ. 7-53) 


ವ” 


ಪೊ ಸಪೊಮಬ್ಬಿ ನಿಯೊಂದಜೂಳ್‌ ಸೊಗೆಯಿಕುಂ ಮೂನತ್ತೆ ರಳ" ಪೊನಿನೊಳ್‌ 
ಸಗಂಪಂ "ಪುದಿಡೊಪ್ಪ ತೋರುವೆಸಳ್ನ ೪ ಮೂಳವತ್ತೆ ರಯ್‌ ಚೆಲ್ವನ. 
ಸಳೋರೊಂದಣಜನೇಲೆ ಲೀಲೆ ಮಿಗೆ ಮೂವರ್ತಿರ್ವ್ವರೋರಂತೆ ನ 

ಸೆ ದೇನಾಂಗನೆಯರ್‌ ಬೆಡಂಗನೊಳಕೊಂಡತ್ತಿ 0ದ್ರ ರುಂದ್ರದಿ ಪಂ ॥ 


(ಅದಿಪ್ರರಾಣ 7.54) 


ಕ 


(೦ ೩೬ 


“ಬಮಾಚಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ದೊಡ್ಡದಾದ ಆ ಐರಾವತಕ್ಕೆ ಮೂನತ್ತೆರಡು ಮುಖ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಮುಖದಲ್ಲಿ ಎಂಟಿಂಟು ಬೆಳ್ಳಗೆ ನೀಳ ದಂತಗಳುದಿಸಿವೆ. ಆ 
ಒಂದೊಂದು ಕೋಡಿನ ಅಗ್ರಪ್ರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಸಕೋವರವಾ ಗಿವೆ. ಆ ಒಂದೊಂದು 
ಹೊಗೊಳದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದೇ ತಾವರೆ' ಅರಳಿದೆ, ಅರ್ಧಸರೋವರವನನ್ನಾ ದರೂ ತುಂಬಿ. 
ಆ ಒಂದೊಂದು ತಾವರೆಯಲ್ಲಿ ಮೂನತ್ತೆರಡು ಎಸಳು ಶೋಭಿಸುತ್ತಿವೆ. ಆ ಒಂದೊಂದು 
ಎಸಳಿನ ಮೇಲೆ ಮೂನತ್ತೆರಡು ಜೀವಾಂಗನೆಯರು. ನರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಕೆ ನೆಟ್ಟಿ ದಕೋ 
ಮೆಟ್ಟಿಕೊ ಎಂಬಂತೆ,” ಪಂಪನ ಮತ್ತು ನಾರಣಪ್ಪನ ಎರಡು "ಮಹಾಗಜ'ಗಳ ಚಿತ್ರಣ 
ದಲ್ಲೂ ಅವುಗಳ ಬೃಹೆದ್‌ ಗಾತ್ರ ಮತ್ತು ಅನಂತತೆಯ ಮಹೆತ್ತು ನಮ್ಮನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸು 
ತೃದೆ. ನಮ್ಮ ನ್ನು ನುಚ್ಚು ನೂರು ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ನನ ಮು ಅಲ್ಪ ತಿಯ ಹ 
ಕೊಡುತ್ತ ದ್ರ ಆದರೆ ತಳೋಮಗ್ನ ನಾದ ಶಿವನ ಸ ಪ್ರಭಾಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಆ ಚಿತ್ರಿಸಿ 
ರುವ ಪರಿಯನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಇದು ವಿದ್ಯುತ್‌ ಪೃಭಾಪ್ರಸರಮೋ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಚೆಂದ್ರಾಂಶು ಸಂಪದಮೋ 


1 ಅಲ್ಲೇ ಪು 54. ನಾರಣಪ್ಪ ನ €ಮಹಾಗಜಃ ಕ್ಯಾಂಟಿನು ಹೇಳಿದ Dynamic 
51111717 ನಿದರ್ಶನವಾದರೆ ಪಂಪನ ಐರಾವತ Mathematical Sublimityn 
ನಿದರ್ಶನ. 


ಭವ್ಯತೆ ೪೧೫ 


ಶಾಶ್ವತೆ ಸೂರ್ಯಕೋಟ ರುಚಿರಪ್ರದ್ಯೋತನೋ 

ಮೀರಿಪೊಣ್ಮಿದ ಸರ್ವೇಶ ನಿಜಪ್ರಕಾಶ ನಿಧಿಯೋ 

ಹೇಳಿಂಬಿನಂ್ಲ, ತೋರುತಿರ್ದುದು 

ದಿಕ್ಸೆಂಕುಳ ನಿರ್ಮಳೀಕೃತ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪ್ರ ಭಾನಮುಂಡಲಂ, 
(ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ 5.31) 


ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು ಬೆಳಗಿನ ಮೇಲೆ ಬೆಳಗು. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೌದ್ರತೆಯೂ 
ನಮ್ಮ; ನ್ಹು ಅಸ ರೃಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ ; ಆದಕೆ ಪ್ರಕಾಶದ ಮಹೆತ್ತು ನಮ್ಮ ವೃಕ ಕತೆಯನ್ನು ಕರಗಿಸು 
ತ್ಮ ಜೆ ಒಂದೆ ಹೇಳಿದ "ಮಹಾಗಜ'ವೂ "ರುಂದ್ರದ್ದಿನ' ವೂ ಗಾತ ತವೈಭವದಿದ. ವಿಜೃಂಭಿ 
ಸಿದರೆ, ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಭಾಪುಂಜನೇ ಆ ಕೆಲಸನನ್ನು ಜೆ ಅಲ್ಲಿನದು ರುದ್ರಭನ್ಯ 
ಎನ್ನ ಬಹುದಾದರೆ ಇಲ್ಲಿನದು ಶಾಂತಭನ್ಯ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಮಹಾಕನಿಯ ಮಹೋನ್ನತ ' ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲೂ .ನಾವು ಈ ಭನ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ ಕವಿಗಳು ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆಂದು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಒಂದು, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ವೃಕ್ತಿಶ್ಸೆ ನನ್ನೇ ಭನ್ಯವೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು. 
ಮತ್ತೊಂದು ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೆಲವು "ಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಪ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದು. ಎಂದರೆ ಈ ಎರಡೂ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಎಂದಾಗಲೀ, ಎರಡೂ ಒಂದೇ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿರಲಾರನೆಂದಾಗಲೀ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಣವೇ ಭನ್ನ ಸೈ ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಂನನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ವೃ ದ್ಧ ಪರಾಶರರ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿ 
ಕನಕ ಪಿಶಂಗ ತುಂಗ ಜಟಕಾನಳಯಂ ಕುಡುಮಿಂಚಿನೋಳಿಯಂ 
ನೆನೆಯಿಸೆ, ನೀಲ ನೀರದ ತನುಚ್ಛನಿ ಭಸ್ಮರಜೋವಿಲಿಪ್ತ ಮಂ 
ಜನಗಿರಿಯಂ ಶರೆಜ್ಜ ಳಧರೆಂ ಕನಿದಂತಿರೈ ಚೆಲ್ಲ ನಾಳ್ಡು ಭೋಂ- 


ಕೆನೆ ನಭದಿಂದಮಂದಿಳಿದನಲ್ಲಿಗೆ ವೃದ್ಧ ಪರಾಶರಾತ್ಮಜಂ* 
| | (ಪಂಪಭಾರತ ೭.೫೯) 


ಇಲ್ಲಿ ಸರ್ನತಗಂಭೀರ ಪರಾಶರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಭನ್ಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪಂಪ ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. 


ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ತರುವ ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿ ಎಂದರೆ, ಹೆಲವು ' 
ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಕ್ರಿಗಳು ಡಕುಕೊಳ್ಳು ವ ರೀತಿಯೆ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ : 


*ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನಿ "ಚೆಲ್ವ ನಾಳ್ನು? ನಂಟ ಪದನನ್ನು ಬಳೆಸಿದರ್ಕೂ ಕವಿ ನೀಡುವ 
ಭನ್ಯವಾದ ಉಪಮೆಗಳಿಂದಲೂ, "ಭೋಂಕೆನೆ ನಭದಿಂದ ಇಳಿದು? ಎನ್ನುವ ನಿಶೇಷಣದಿಂದಲೂ 
ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾನುದಿಂದಲೂ.. ಇಲ್ಲಿನ "ಚೆಲುವು? ಭವ್ಯವೇ. 


೪೧೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಭೀಷ್ಮನು ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಎದುರು ತನ್ನ ಪುರುಸಪ್ರತನನ್ನು ಪೂಣ್ಣು ನುಡಿಯುವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ; ಕರ್ಣನು ಇಂದ್ರನಿಗೆ ತನ್ನ ಕವಚವನ್ನು "ನೆತ್ತರ ಷನ ಸನ ಪನಿಯೆ' 
ಹರಿದು ಕೊಡುವ ತ್ಯಾಗನೀರ ಸೆನ್ಲಿವೇಶೆದಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಒಡೆಯನ ಅಪ್ಪಣೆಯನ್ನು ಶಿರಸಾ 
ವಹಿಸಿ ಸಹೆಧರ್ಮಿಣಿಯಾದ ಚಂದ್ರಮತಿಯ ತಲೆಗಡಿಯಲು ನಿಂತ ಹೆರಿಶ್ಚಂದ್ರನ 
ಕರ್ತನ್ಯಸಿಷ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ; ಅಣ್ಣನಾದ ಭರತನನ್ನು ಗೆದ್ದರೂ, ಆ ಗೆಲುನಿನ ಶಿಖರದಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಅಲ್ಪವೆಂದು ಅರಿತು, ಸೋತ ಅಣ್ಣನಿಗೆ ರಾಜ್ಯ ಸಮಸ್ತವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು 
ತಪಸ್ಸಿಗೆ ನಡೆದ ಬಾಹುಬಲಿಯ ಮಹೋನ್ನತ 'ಚಾರಿತ್ರ್ಯದಲ್ಲಿ- ಇನ್ನೂ ಇಂತಹೆ 
ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ನಮ್ಮನ್ನು ವಿಸ್ಮಿತರನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ ; ಆ ತ್ಯಾಗನೀರತೆಯೋ, ದಾನವೀರತೆಯೋ, ತನ್ನ ನೈತಿಕ ಮಹೆತ್ತಿನಿಂದ 
ನನ್ನುನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ನಮ್ಮ ಅಲ್ಪತೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಆಗ ಮೈದೋರುವ 
ಧೀರಸೆೌಂದರ್ಯದ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ನಾವು ಅನುಭವಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಇದುವರೆಗೂ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಹೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಭವ್ಯತೆ ಮೂಡುವುದು ಕೇನಲ ಬಹಿರ್ಗಾತ್ರದಿಂದಲ್ಲ. ಕೇವಲ 
ಬಹಿರ್ಗಾತ್ರದಿಂದ ವಿಜೃಂಭಿಸುವ ವಸ್ತು ದೈತ್ಯವಾಗಬಹುದೇ ಹೊರತು ದಿವ್ಯವಾಗ 
ಲಾರದು. ದುಶ್ಶಾಸನನ ಕರುಳನ್ನು ಬಗೆದು ದೌಷದಿಗೆ ಮುಡಿಯಿಸುನ ಭೀಮಪಾತ್ರ 
ಪ್ರತೀಕಾರ ಭೀಷಣದ ದೈತ್ಯನಾಗಿ ತೋರಿ ನನ್ಮನ್ನು ಭೀಭತ್ಸದಿಂದ ಅಪ್ಪಳಿಸಬಹುದೇ 
ಹೊರತು, ನಮ್ಮನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸಲಾರದು. ಕೇವಲ ಬೃಹೆತ್ತು ನಮ್ಮನ್ನು ಚಕಿತಗೊಳಿಸ 
ಬಹುದು; ಭಯಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ ಬೃಹತ್ತು ನಿಶೇಷವಾದ ಆತ್ಮ ಮಹಿ 
ಮೋನ್ನತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕು, ಅಡೊಂದು ಅನಂತ: ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ 
ಗೋಚರಿಸಬೇಕು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಹೆತ್ತು ಬೃಹತ್ತಿನ ಮೂಲಕವೇ ಮೈದೋರು 
ವಂತೆ ನಮಗೆ ತೋರುವುದಾದರೂ, ಕರ್ಣನ ದಾನವೀರತೆಯಲ್ಲಿ, ಹೆರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಸತ್ಯ 
ನಿಷ್ಠೆಯಲ್ಲಿ ನನುಗೆ ಬಹಿರ್ಗಾತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಅಂತರ್‌ಮಹತ್ತೇ ಭನ್ಯವಾಗಿಡೆ. ಎಂದರೆ 
ಮಹತ್ತು ಮೈದೋರಲು, ಹಲವು ವೇಳೆ ಬೃಹೆತ್ತೂ ಅನಗತ್ಯ ಎಂದು ಒಪ್ಪಬಹುದು. 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಮಹೆತ್ತು ಮೈದೋರುವ ಪರಿ; ಅದು ಯಾವ ವಸ್ತುವಿನ ಮೂಲಕ 
ವಾದರೂ ಮೈದೋರಲಿ; ಅದು ಭನ್ಯತೆಯನ್ನು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತರಬಲ್ಲದು. : ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾದ ಹೆಲ್ಲುಗಾವಲನ್ನೋ, ಮಾರ್ಗಶಿರದ. ಹಗಲಿನ ಭನ್ಯ ನೀಲಿಯ ಆಕಾಶ ವಿಸ್ತಾರ 
ವನ್ನ, ತೆಕ್ಟನೆಯ ಮೈದೋರಿ ನಿಂತ ಕಾಮನಬಿಲ್ಲನ್ನೋ ಕಂಡಾಗ ನಮಗೆ ಭಯ 
ಸಡಿಸುವಂತಹ ಗಾತ್ರ ವೈಭನನಿಲ್ಲ. ಆ ದೃಶ್ಯಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಅಪ್ಪಳಿಸದೆ ಒಯ್ಯನೆ 
ಕರಗಿಸುತ್ತನೆ, ಮತ್ತೆ ಹೆಲನೆಡೆ ಯಾವ ಗಾತ್ರವೂ ಇಲ್ಲದ, ಗಾತ್ರನೇ ಅಲ್ಲದ ಹೆಲವದ 


ರಿಂದ ಭವ್ಯಾನುಭನ ಸಾಧ್ಯ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನಟ್ಟರುಳಿನ ಕಡುಮೌನ ; ಅನಂತಕಾಲದ 


ಭವ್ಯತೆ | ೪೧೭ 


ಕಲ್ಪನೆ; ಪ್ರಳಯದ ಊಹೆ; ಕೋಟ್ಯಂತರ ಗ್ರಹೆತಾರಕೆಗಳ ಪರಿಭ್ರಮಣದ ಭಾವನೆ... 
' ಇಂತಹೆ ಒಂದೊಂದು ಚಿಂತನೆಗಳೇ ಸಾಕು ಭವ್ಯತೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡಲು. 
ಯೋಚಿಸಿದಷ್ಟೂ ವಿಸ್ತಾರನಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವ, ಭನ್ಯತೆಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಶ್ರೀ ಪು. ತಿ. ನ. ಅನರ "ಗಣೇಶದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಅಪೂರ್ನ 
ಪದ್ಯ (ಚಿಕುಹೊ) ದಲ್ಲಿನ ಈ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಚಿಕುವೂ ಕುವ್ಹೂ ಏನ್‌ ಸವಿ 

ಒಂದೇ ಸರೆದೊಂದೇ ಛಪಿ 

ಅಜರಾಮರನಿದು ಅಚ್ಚರಿ 

ಪುರಾಣ ಸಾತ 

ಕೋಟ ಕೋಟ ಕೋಗಿಲೆ ಮೈ 
ತರಗೆಶೆಯಂತುದುರಿನೆ ಸೈ 

ಇದನು ಹಿಡಿದು ಬಿಡುನಾಬಟಿದಿ 

ಯತು ಯತು ಯುಗ ಯುಗವೂ 

(ಗೆಣೇಶದರ್ಶನ, ಪು ೨೩) 


ಪೂ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲು ಸುಂದರವಾಗಿವೆ ; ಕೋಗಿಲೆಯ ದನಿ 
ಯನ್ನು ಕೇಳಿ ಅದರ ಮಧುರಾನುಭನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಅಚ್ಚರಿಸಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ದನಿಯ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ಒಂದು ಅಸಾಮಾನ್ಯವಾದ 'ಭಾನನೆಯನ್ನು ತಲನುತ್ತಾರೆ. ಚಿಂತನಾ 
ಯೋಗ್ಯವಾದ ಆ ಭಾವನೆ ಭನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕೋಗಿಲೆಯ ಕೊರಳೆ ಮೂಲಕ ಹಾದುಬರುವ 
ಈ ಸವಿದನಿ ಚಿರಂತನವಾದುದು ; ಆದರೆ ಕೋಗಿಲೆಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಈ ದನಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಬಿಡುನ ಕ್ಷಣಿಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು. ಯುಗಯುಗಾಂತರದಿಂದ ಖುತು ಖುತುಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಒಂದು ಚಿರಂತನವಾದ ನಾದವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬಿಡುನ ಆಟದಲ್ಲಿ ಕೋಟ ಕೋಟ ಕೋಗಿ 
ಲೆಯ ಮೈ ತರಗೆಲೆಯಂತೆ ಉದುರಿಹೋಗಿವೆ ! ಆದರೆ ಆ ದನಿ ಮಾತ್ರ "ಅಜರಾಮರವಿದು 
ಅಚ್ಚರಿ ಪುರಾಣ ನೂತಕವು--,. ಈ ಒಂದು ಭಾವನೆಯ ಚಿಂತನೆ ನನ್ಮಲ್ಲಿ ಭವ್ಯಾನು 
ಭನನನ್ನು ನೀಡುತ್ತಡೆ. ಈ ದನಿಯ ಚಿರಂತನತೆಯ ಚಿಂತನೆಯಂತೆ ಮೌನವೂ ಮೌನದ 
ಚಿತ್ರಣವೂ ಭನ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಯೆಣದ ತುಂಬ ಭರತನಿಂದ ತಿರಸ್ಟ್ರತೆಯಾದ 
ಕೈಕೆಯ ಮೌನ ಭವ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತ ದೆ; ಅಂತೆಯೇ ಊರ್ಮಿಳೆಯ ನೀರನಧ್ಯಾನ 
ಮೌನವೂ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಕುಮಾರ: ಸಂಭನದಲ್ಲಿ, ಶಿವನ ತಪೋನನನನ್ನು ಕಾಮನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ಆದ ಚಾಂಚಲ್ಯತೆಯನ್ನು ಕುಡೆ: ನಂದಿಯು ತನ್ನ ಬೆರಳ ಸನ್ನೆಯಿಂದ 
ಸಮಸ್ತ ಕಾನನನನ್ನೇೇ ಸ್ಥಬ್ದ ವನ್ನಾಗಿಸಿದ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಮೌನ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು 
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ವೃಕ್ಷ ಕಂಪನ ನಿಂತು ಭ್ರ ಮುರ ಸಂಭ್ರಮ ನಿಂತು 
ಅಂಡಜ ಧ್ಮನಿ ನಿಂತು ಮೃಗಚಲನೆ ನಿಂತು 
ಆತನಾಣತಿ ಸಂದು ಸರ್ವಕಾನನಮಂದು ' 

ಚಿತ್ರಾ ರ್ನಿತಾರಂಭಮಾಗಿರ್ದುದಂದು ;* 


ಈ ಸ್ತಬ್ದಮೌನದ ಚಿತ್ರಣ ಭನ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ನ್ಯತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಹಾಗೂ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ವಾದ ವಿಧಾನ ಉಂಟು. ಮೊದಲು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ತರುವ ವಸ್ತುವರ್ಣನೆಯೊಂದನ್ನು ಮಾಡಿ, ಅನಂತರ ಈ ಭನ್ಯ ವಸ್ತುನಿನಂತೆ ಸಹೆಜವಾಗಿ 
ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡಲಾಗದೆನ್ನಿಸುನಂತಹೆ ಮತ್ತೊಂದು ವಸ್ತುವಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ತಂದು» 
ಮೊದಲು ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಭನ್ಯಾನುಭನನನ್ನೇೇ ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಲ್ಲುವಂತಹೆ ಅನುಭನವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುವುದು. ಇದರ ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ದೊರೆತ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕನಿತೆ, ಕುವೆಂಪು 
ಅನರ "ನಾನು' (ಕಲಾಸುಂದರಿ ಪು ೬೬). ಎನ್ನುವುದು. ಈ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಮೊದಲು 
ಸಮಸ್ತ ವಿಶ್ವದ ಭವ್ಯಾನುಭೂತಿದಾಯಕಗಳಾದ ಹಲವು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ: 
ಸೀಮೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸ್ತಬ್ಧ ನಿದ್ರೆಯ ಮಹಾ ಸ್ಪಷ್ಟದಂತೆ, ಗಗನ ಗಂಭೀರ ನೀಲಿಮೆ ಮೇಲೆ 
ನಿಸ್ಪಂದ ಮೂಕವಾಗಿದೆ ; ಕೆಳಗೆ ವಿಕ್ಷುಬ್ಬ ವಾರಿಧಿಯ ವಿಪುಲ ನೀಲಿಮೆ ಭೂನಲಯ 
ವನ್ನು ಸುತ್ತಿ ತೆರೆಗಳಾಟದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದೆ : ಸರ್ನತಶ್ರೀಣಿಗಳು ಧ್ಯಾನಯೋಗಿ ಗಳಂತೆ 
ನಿಬಿಡಾರಣ್ಯದ ವಲ್ಯಲನನ್ನುಟ್ಟು ನಿಂತಿವೆ; ನದನದಿಗಳು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಕಡಲಿಗೆ 
ಹರಿದಿವೆ ; ಪ್ರಳಯ ಜಿಹ್ಹಾಗ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯಗಳು ಎದ್ದು, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಬಣ್ಣದ 
ಗುಳ್ಳೆ ಯಂತೆ ಮರೆಯಾಗಿವೆ; ಇದರ ನಡುವೆ ಮಾನವನು ಅಧಿಕಾರ ಸಂಪತ್ತುಗಳಿಗೆ ಕಾತರ 
ನಾಗಿ ಕಾಲವರ್ತಿಯನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ತೈಲವಾಗಿ ನುಗ್ಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ; ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ತನೆಗಿಂತಲೂ ಶತಕೋಟ ಪಾಲು ಹಿರಿದಾದ ಇನಮಂಡಲನನ್ನು ಸುತ್ತಿ, ನಿಷ್ಕ 
ರುಣ ನಿಯಮದಲ್ಲಿ ಈ ಭೂಗೋಲ ಆಕಾಶದೇಶದಲ್ಲಿ ತಿರುಗುತ್ತಿದೆ. ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯ 
ನನ್ನೂ ಮೀರಿರುವ ನಕ್ಷತ್ರ ಕೋಟಿಗಳು ಚಿಂತೆ ಬಳಲುವಾಕಾಶದಲ್ಲಿ, ಜ್ಯೋತಿವತ್ಸರಗಳತಿ 
ದೂರದನಕಾಶದಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾಗಿನೆ” ಹೀಗೆ ಕನಿ ಒಂದೊಂದೂ ಭನ್ಯವಾದ ಚಿತ್ರ 
ಗಳ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೇ ತೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಯೋಚಿಸುತ್ತಾ, ಯೋಚಿಸುತ್ತಾ, ಒಂದೊಂದು 
ಚಿತ್ರವೂ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ, ಅಪ್ಪಳಿಸಿ, ಮೂಕರನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಮಹಾಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಭೂನುತೆಯಿಂದ ಅಪ್ಪಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ಕವಿಗೆ ಎನ್ನಿಸು 
ತ್ರದೆ “ನಾನಿಹೆನು ಕ್ಷುದ್ರದಲಿ ಕ್ಷುದ್ರತಮನರನಾಗಿ” ಎಂದು. ಆದರೆ ತೆಕ್ಕನೆಯೇ ಈ 


ಬ 
ಧಿ 
ಭ 


*ಶ್ರ್ರೀ ಎಸ್‌. ಪಿ. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟರ ಅನುವಾದ. 
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ಕ್ಷುದ್ರದಲ್ಲಿ ಕ್ಷುದ್ರತಮನಾಗಿ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಭನ್ಯತೆಯ ಆಘಾತದಿಂದ ಹುಡಿಯಾಗಿ ನಿಂತ 
ಈ ನರನ ಚಿತ್ರನೇ ಈ ಎಲ್ಲ ಭನ್ಯತೆಗೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುವೆಂದು ಕನಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಾನಿಹೆನು 

ಕ್ಷುದ್ರದಲಿ ಕ್ಷುದ್ರತೆಮನರನಾಗಿ, ಎಲ್ಲನನು 

ನನ್ನ ಮನಸಿನ ಭಾನ ಜಾಲದಲಿ ಸೆರೆಗೈದು | 

ಅಣೋರಣಿಯನು ನಾನು, ಮಹಕೋ ಮಹೀಯವನು 

ನುಂಗಿಹೆನು : ನನ್ನ ಚೇತನ ಜಲಧಿಯಲಿ ತೇಲಿ 

ಬಾಳುತಿಹುದೀ ವಿಶ್ವ, ಸ್ವಪ್ನ ಮಾಸೆಯ ಹೋಲಿ* 


ಇಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಭನ್ಯತೆಯ ಮುಂಜಿ ಯಾನ "ನಾನು' ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ 
ಕ್ಷುದ್ರತಮವಾಗಿ ಬಿದ್ದುಹೋಗಿತ್ತೋ, ಅಡೇ "ನಾನು? ಎನ್ನುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತೆಕ್ಕನೆಯ್ಕೆ 
ಆ ಭವನ್ಯತೆಯನ್ನೇೇ ನುಂಗಿ ನೀರ್ಕುಡಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ ಎಷ್ಟೇ ಭವ್ಯ 
ವಾದರೂ, ಈ "ನಾನು' ಈ ಎಲ್ಲನನ್ನೂ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾನಜಾಲದಲ್ಲಿ ಸೆರೆಗೆಯ್ಯ 
ಬಲ್ಲೆ ; ನಾನು ಅಣೋರಣೀಯನಾದರೂ ಈ ಮಹತೋ ಮಹೀಯನನ್ನು ನುಂಗಿದ್ದೆ "ನೆ; 
ನನ್ನ ಜೈತನ್ಯದ ಜಲಧಿಯಲ್ಲಿ ಈ ವಿಶ್ವ ಸ್ಪಷ್ಟಮಾೌಲೆಯಂತೆ ತೇಲಿ ಬಾಳುತ್ತಿದೆ.'ಎಂಬ 
ಈ ಒಂದು ಭಾನದ ಆಲೋಚನೆಯೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಭವ್ಯಾನುಭನವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಇದುವರೆಗಿನ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಭನ್ಯತೆಯ ಅನುಭೂತಿಗೆ 
ವಸ್ತು ಬೃಹೆತ್ತಾಗಿರದಿದ್ದರೂ, ಆತ್ಮದ ಮಹೆತ್ತಿನಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕು, ಆ ಮಹೆತ್ರ್ತು 
ಗಾತ್ರನಲ್ಲದ, ಗಾತ್ರವಿಲ್ಲದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಸೀಮ, ಅನಂತ `ವಸ್ತುಗಳ ಪರಿಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ, ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಯಿತು. ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಬರ್ಕನು 
ಹೇಳಿದಂತೆ "ಅಲ್ಪ' ವಸ್ತುಗಳಿಂದಲೂ ಮಹೆತ್ತು ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯ, "ಅಲ್ಪ 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುವ ಮಹೆತ್ತೂ ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನನನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಬಹುದು 
ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಎ, ಸಿ, ಬ್ರಾಡ್ಞೆಯವರು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಟರ್ಜನೀವ್‌ ಕವಿಯ ಒಂದು ಪದ್ಯದ 
ಈ ಗದ್ಯಾನುವಾದವೇ ಸಾಕು: | 

“ನಾನು ಆಗತಾನೇ ಬೇಟಿಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ತೋಟದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ಮನೆಯ ಕಡೆ ಧಾನಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ, ನನ್ನ ನಾಯಿ ಮುಂದೆ ಮುಂಡೆ ಓಡುತ್ತಿತ್ತು. 


a 


*ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಈ ಕನನ ಇಲ್ಲಿಗೇ ಮುಗಿಯಬೇಕು. ಆದರೆ 
ಕವಿ ಮತ್ತೆ “ಕನಸಿನಾಕಾಶನದು ಎನಿತು ಹಿರಿದಾದರೇನು? ಹಿರಿಯನಲ್ಲನೆ ಅದಕೆ ಕನಸು 
ಕಾಣುವ ನಾನು ಎಂದು ಹೇಳಿಕೆ (50೩೭677೮78) ಯ. ರೂಪದ ಮುಕ್ತಾಯ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಮುಕ್ತಾಯ ಇದುವರೆಗೂ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಸೋಸಕವಾಗಿಲ್ಲ. 
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ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ನನ್ನ ನಾಯಿ ತನ್ನ ನಡಿಗೆಯನ್ನು ನಿಧಾನಗೊಳಿಸಿ ಮುಂದೇ 
ನನ್ನೋ ಕಂಡಂತೆ ಕಳ್ಳ ಚ್ಚ ಯಿಂದ ಸಾರೂ ' 

ನಾನು ಒಮ್ಮೆ ತ _ಕ್ಳೂ ಕಣ್ಣು ಹೊರಳಿಸಿದೆ ; ಕಂಡೆ, ಗುಬ್ಬ ಚ್ಚ ಯ ಮರಿ 
ಯೊಂದು ತನ್ನ ಹಳದ ಕೊಕ್ಕನ್ನು ಚಾಚಿ, ನಿದು ತುಪ್ಪಳ ತಲೆಯನ್ನು, ಬಾಗಿಸಿ 
ಮರದ ಕೆಳಗೆ ಕುಳಿತಿತ್ತು. 

' ಅದು ಮರದ ಹೆರೆಯೊಂದರ ಗೂಡಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದಿತ್ತು. (ಬಿರುಸಾದ ಗಾಳಿ 
ತೀಡುತ್ತಿತ್ತು, ಸಾಲು ಮರದ ಕೊಂಬೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಡುಗಿಸುತ್ತಿತ್ತು) ಅದು ಬಿದ್ದಲ್ಲೇ 
ಕುಳಿತು, ಒಂದಿನಿತೂ ಅಲುಗಸೆ, ತನ್ನ ಎಳೆಯ ಆರೆ ಬೆಳೆದ ರೆಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ನಿಸ್ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ಬಡಿಯುತ್ತಿತ್ತು, 

ನನ್ನ ನಾಯಿ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಿತ್ತು, ಆಗ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ 


Ke) 


ಕ ಮರದ ಮೇಲಿನ ಕೊಂಬೆಯೊಂದರಿಂದ ಕಪ್ಪುಕೊಕ್ಸಿನ ಹಿರಿಯ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ 
ಯೊಂದು ಕವಣೆ ಕಲ್ಲಿನಂತೆ ನಾಯಿಯ ಮೂಗಿನ ನೇರಕ್ಕೇ ಚಿಮ್ಮಿ, ನಾಯಿಯ 
ತೆರೆದ ಬಾಯಿಯ ಕರಾಳದಂಪ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ಬಮ ಇನ್ಮೆ ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ರಾಬರಿ ಕಿರಿ 
ಚುತ್ತಾ ಛಿದ್ರತನುನಾಗಿ ಬಿತ್ತು. 

ಅದು ತನ್ನ ಮರಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಲೇಜೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿತ್ತು, ಆ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ 
ತನ್ನಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಅರಚಿತು; ಆ ಪುಟ್ಟಿ ಶರೀರ ಸಮಸ್ತವೂ ಭಯೆಎಂದ ನಡುಗಿತು; 
ಅದರ ಕ್ರೀಣದನಿ ರುದ್ರವಾಯಿತು. ಕರ್ಕಶನಾಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ಸತ್ತು ಬಿತ್ತು, 
ಅದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ ಬಲಿಕೊಟ್ಟು ಕೊಂಡಿತ್ತು. 

ಮರಿಯಿಡೆಗೆ ಬಾಯಿತಿಕೆದು ನುಗ್ಗಿದ ನನ್ನ ನಾಯಿ, ಮೇಲೆ ಕುಳಿತ ಗುಬ್ಬ ಚ್ರಿಯ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಎಂತಹ ಭಯಂಕರ ದೈ ತ್ಯನಾಗಿ ROE ಆದರೂ ಅದು ಸುತಿ ನದ 
ಮರದ ಕೊಂಬೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲಲಾರದೆ ಹೋಯಿತು. ತನ್ನ ಇಚ್ಛೆಗೆ ಮೀರಿದ ಪ್ರಬಲತೆ 
ಶಕ್ತಿಯದಾವುದೋ ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಿಂದ ಎಳೆಯಿತು. ; 

ನನ್ನ ನಾಯಿ ಸ್ತಬ್ಧ ವಾಗಿ ಕ್ಷಣಕಾಲ ನಿಂತು, ನಂತರ ಮೆತ್ತಗಾಗಿ ಹಿಂದೆ ಸರಿ 
ಯಿತು, ಆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅದುಕೂಡಾ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು, ನಾನು ನಾಯಿ 
ಯನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಬರುವಂತೆ ಕಕೆಡೆ. ನಾನು ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದುವರಿದಂತೆ ಏನೋ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಗೌರವ ಭಾನ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರವಾಯಿತು. 

ಹೌದು; ನಗಬೇಡಿ ಆ ಪುಟ್ಟಿ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಯ ಪರಾಕ್ರಮದ ಎದುರಿಗೆ, ತನ್ನ ಮರಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅದು ತೋರಿದ ಪ್ರೀತಿಯೆ ಮಹೆತ್ಲಿನ ಎದುರಿಗೆ ಜಾ ಆ 
ಪುಟ್ಟ ಹೆಕ್ಕಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಗೌರವಭಾನ ಸಂಚಾರವಾಯಿತ್ಕು 

ನನಗೆರಿಸಿತ್ತು ಮ ಶ್ಯುವಿಗಿಂತ, ಮ ತ್ಯುನಿನ ಭೀತಿಗಿಂತ ಪ್ರೀತಿ ಮಹೆತ್ತಾ ದುದು, 
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ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ, ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರನೇ ಈ ಬದುಕು ಥಿಂತಿದೆ; ಈ ಬದುಕು ಸಾಗಿದೆ.?. 
ಈ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಯೆ ಹೋರಾಟ, ಸರಿಭಾನಿಸಿದಸ್ಟೂ ಭನ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಕ್ಕಿಸುವ ಗಾತ್ರವಾದರೂ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಯಾಗಲೀ ನಾಯಿಯಾಗಲೀ ಸಣ್ಣ ಪ್ರಾಣಿಗಳು. ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಯ ಹೊತ್ತಿ, ನಲ್ಲಿ ಆ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ಅವಜ್ಞೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾದ ಅಲ್ಪಪ್ರಾಣಿ. ಆದರೆ 
ಈ ಸನ್ಸ್ಟಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಅದರ ಅಲ್ಬಗಾತ್ರ ಅರಿವಿಗೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದೇನಿ 
ದ್ದರೂ ತನ್ನ ಮರಿಗಾಗಿ ಈ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ ನಡೆಸಿದ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ತ್ಯಾಗ ಮತ್ತು 
ಪ್ರೇಮ. ಆ ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿಯ ತ್ಯಾಗ ನಮ್ಮನ್ನು ಕರಗಿಸಿದರೆ, ನಮ್ಮ ಅಹಂವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಗೈದು.ಅದರ ತ್ಯಾಗದ ಬಗೆಗೆ ವಿಸ್ಮಯ. ಗೌರವವನ್ನು ಕ್ವಿ ಸಿದರೆ, ಆ ತ್ಯಾಗದ ಹಿಂದಿರುವ 
ಆತ್ಮದ ಮಹೋನ್ನತಿ, ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ ಪ್ರಾಣವನ್ನು ತೃಣವಾಗೆಣಿಸುವ ಆ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ 
ಮ್ಮನ್ನು ತುಂಬಿ ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನನನ್ನುಂಡುಮಾಡುತ್ತದೆ. * 
ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭನದ ಸ್ಪರ್ಶ ನಮಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾನಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗಬಹುದು. 

ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಮಾ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ, ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಭವ್ಯತೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬರುವುದೆಂಬುದನ್ನು ಆಗಲೇ ನಿದರ್ಶನಸೆಹಿತವಾಗಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭನಕ್ಕೆ 
ಕೇವಲ ವರ್ಣನೆಯ ಬೃಹೆತ್ತು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕವೇನಲ್ಲ, ಅಂತೆಯೇ ಅತಿ ಗಂಭೀರವಾದ ಷದ 
ಪುಂಜಗಳು ಬೇಕೇ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ, ಸೆರಳವಾದ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯ. 
ಕಡೆಗೆ ಒಂದೊಂದು ಉಸಮೆಯೇ ಸಾಕು ಈ ಅನುಭನಕ್ಕೆ. ಕನಿ ಜೇಂದ್ರೆಯನರು 
ಶ್ರಾನಣನನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡುವ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ 

ಗುಡ್ಡ ಗುಡ್ಡ ಸ್ನಾನರಾಲಿಂಗ 

ಅವಕ ಅಭ್ಯಂಗ 

ಎರಿತನನ್ನೋ ಹಂಗ 

ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ಕೂಡ್ಕಾನ ಮೋಡ ನೋಡ ನೋಡೆ. 


ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ; ದನನದ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ ಇರುಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ 
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೫ಇಂತೆಹೆ ಚಿತ್ರಗಳು ಅತಿ ವಿರಳ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಿರಪರಿಚಿತನಾದ 4ಗೋವಿನಕತೆ'ಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ "ಪುಣ್ಯ ಕೋಟ? ಎಂಬ ಹಸುನಿನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಭವ್ಯತೆ ಗೋಚರಿಸುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಕರುವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಡೆದು ಗವಿಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಸೇರಿನಿಂತು 
ಖಂಡವಿದೆಕೋ ಮಾಂಸನಿದೆಕೊಲಿ. ಎನ್ನುವ ಪುಣ್ಯಕೋಟಿಯ ತ್ಯಾಗಭವ್ಯತೆ ನಮ್ಮನ್ಮಿರಲಿ 
ಕೊಂದುತಿನ್ನುವ ಹುಲಿಯನ್ನೇ ಅಪ್ಪಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ತ್ಯಾಗದ ಆಘಾತಕ್ಕೆ ಹುಲಿಯೇ ಸತ್ತು 
ಬೀಳುತ್ತದೆ | 
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ಆಕಾಶ ಅನಿಸತದ ಪ್ರಕಾಶ ಮಹಾಲಿಂಗ 
ನೆಲ ಅಗಲ ಪೀಠಧಾಂಗ 
ಎನ್ನು ವಲ್ಲಿ; ಕುವೆಂಪು ಅವರು 
"ಪಾತಾಳದಿಂದಂಬರಕೆ ಹೆಡೆಯೆತ್ತು ವೋಲ್‌ ಅಗ್ನಿ ಶೇಷ» 


ಎಂದು ಕೊಡುವ ಭನ್ಯೋಸಮಾ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ, ಇನ್ನೂ ಇಂತಹೆ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಣಗಳೆಲ್ಲಿ 
ಭವ್ಯತೆಯ ಅನುಭನ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮಹಾಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭನ್ಯತೆಯ ಅನುಭವ ಒಂದೊಂದು ಮಹಾ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿತವಾಗಿದೆ. ತೀರ್ಥಂಕರನಾಗಲು ಜನಿಸಿದ ಶಿಶುನಿನ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಂಪ 
ಮಹಾಕವಿ ಜನ್ಮಾಭಿಷೇಕದ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಿದರೆ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಜನನದ 
ಭವ್ಯತೆಗೆ ಭಾಗವತದ ಕನಿ ಕಾರಿರುಳಿನ ರುದ್ರಗಂಭೀರ ಚಿತ್ರದಿಂದ, ಸಾವಿರ ಹೆಡೆಯನ್ನು 
ತೆರೆದು ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಕೊಡೆನಿಡಿದ ಆದಿಶೇಷನ ಸೇವೆಯಿಂದ, ದಾರಿತೆರೆದ ಯಮುನಾತರಂಗಿ 
ಣಿಯ ವಿನಯದಿಂದ ಒಂದು ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ನನ್ಯತಾ ಅನುಭನ ಬೃಹೆತ್ತಾದ ವಸ್ತು ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅಲ್ಪವಾದ, 
ಾಇಧಾರಣವಾದ ವಸ್ತು ವರ್ಣನೆಯಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯ. ಅದು ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಲ್ಪ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಭಾವಗೀತಗಳಲ್ಲೂ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವುದುಂಟು. ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನ 
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ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ ಮಹೋನ್ನತವಾದ ವಾಗ್‌ ವೈಖರಿಯೇ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸರಳಸುಂದರವಾದ 
ಮಾತುಗಳಿಂದಲೂ ಅದರ ಉದ್ದೀಸನೆ ಸಾಧ್ಯ. ಮಹಾ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವಂತೆ, ಸಾಮಾನ್ಯವೆಂಬಂತೆ ತೋರುವ ಉಪಮೆಯಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯ. ಇದು 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕವಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೆಂತೊ ಅಂತೆಯೇ ಸಹೈದಯನ 
ಪರಿಭಾನನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. 
ಭವ್ಯತೆಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು ಮಹೆತ್ತು, ಅಪ್ರತಿಹತವಾದ 
ಮಹೆತ್ತು. ಅದು ಯಾವ ವಸ್ತುವಿನ ಮೂಲಕವಾದರೂ ಬರಲ್ಕಿ ಅನಂತತೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ಮ್ಮನ್ಮು ಎತ್ತಿದರೆ ಸಾಕು. ಮೊದಲು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆಘಾತ ; ಅನಂತರ ಉತ್ಸಾನದ 
ಮೂಲಕ ಒದಗುವ ಆತ್ಮನಿಸ್ತಾರ ರೂಪವಾದ ಅನುಭನ; ಆ ಆತ್ಮನಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾವ 
ನೆಯ ಮೂಲಕ ವಸ್ತುಭಾವದೊಂದಿಗೆ ಪಡೆಯುವ ಸಾಮರಸ್ಕಾನುಭನದ ಆನಂದ 
ಇದು ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭವದ ಲಕ್ಷಣ. ಭನ್ಯತಾ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಮೊದಲೊದಗುವ ಆಘಾತ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಭಯಾನುಭನನಾಗುವುದಾದರೂ ಅದು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ "ಭಯ 
ವಲ್ಲದ ಭೀತಿ, ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಬರ್ಕನು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಆಘಾತ ಭಯದಿಂದ 
ಆದುದಲ್ಲ; ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಹೆತ್ತಿನಿಂದ ಆದುದು, ಭವ್ಯತೆಯ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಭಯದ 


(೭. 


ಸ 


ಭವ್ಯತೆ | ೪೨ಕ್ಕೆ 


ಅಂಶನಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲ ಭಯಾನುಭನವೂ ಭವ್ಯಾನುಭವವಲ್ಲ. ಭವ್ಯಾನುಭನದ "ಭಯ'ವೂ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ, ಕ್ಯಾಂಟ್‌ ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ಇದು ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ 
ವಲ್ಲ; ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೂ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಮಹೆತ್ತು ಉಂಟು, ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲೂ 
ಆ ಮಹೆತ್ತನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೂ ಇರಬೇಕು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದಲ್ಲೂ ಏರಿಳಿತಗಳಿರುನಂತೆ ಈ ಅನುಭನದಲ್ಲೂ ಏರಿಳಿತ 
ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠವಾದ ವಿಶೇಷ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಇದು ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಶಿಖರಸಿದ್ದಿ . ಇದರ ಅನುಭನ ಸರಳವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದಷ್ಟು ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಲ್ಲದುದರಿಂದ ಹೆಲನರು ಇದನ್ನು ಕ್ಲಿ ಸ್ಟಸೌಂದರ್ಯ 
ವೆಂದು ಕರೆದರು. ಆದರೆ ಹಲವರು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ಭವ್ಯತೆ "ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನ'ದಿಂದ ಅನ್ಯ 
ವಾದುದಾಗಲೀ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. *ಸುಂದರ' ವಾದ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ಆಗುವ 
ಅನುಭನಕ್ಕೂ, ಭನ್ಯಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಆಗುವ ಅನುಭನಕ್ಟೂ ಪರಿಣಾಮತೀವ್ರತೆಯಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದಂತಹೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ತೋರುವುದಾದರೂ ಸೌಂದರ್ಯವು ಭವ್ಯತೆಯಂತೆ 
ಅನಂತತೆಯ ಪ್ರತಿನೆಯೇ, “ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದರೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ ಸಾಂತತೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೈದೋರುವ ಅನಂತತೆಯ ಪ್ರತಿಮೆ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ, ಭವ್ಯತೆ ಅದೇ ಅನಂತತೆಯ 
ಅಸೀಮ ಪ್ರತಿಮೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಒಂದು ಅನಂತತೆಯ ಅಂತರ್ಯಾಮಿತ್ಚದ ಪ್ರತಿಮೆಯಾ 
ದರೆ, ಮತ್ತೊಂದು ಅದರ ಅತೀತದ ಪ್ರತಿಮೆ, 


incase 
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ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ 


ನನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ ಖುಷಿಗಳು ಭಗನಂತನ ಸ್ಪರೂಪನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ “ಸತ್‌ 
ಚಿತ್‌ ಆನಂದ'ನೆಂದೂ, "ಸತ್ಯಂ, ಜ್ಞಾನಂ, ಅನಂತಂ' ಎಂದೂ, ಶಾಂತಂ, ಶಿವಂ, 
ಅದ್ದಿತೀಯಂ' ಎಂದೂ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಥ ತ್ರಿತ್ತಮುಖ ಸೂಚಕನಾದ ಪದ 
ಸಮುಚ್ಚಯದ ಜೊತೆಗೆ "ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ'_ ಎಂಬ ಸದಸಮುಚ್ಚಯವೂ ಸೇರಿ 
ಕೊಂಡು, ಇದೂ ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನನೆಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿದೆ. 

ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ. "ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ'---ಎಂಬ ಈ ನುಡಿಗಡಣ 
ಪ್ರಾಚೀನವೇನಲ್ಲ, ತೀರಾ ಇತ್ತೀಚಿನದು ಎನ್ನುವ ವಿಷಯ ನನುಗೆ ಸೋಜಿಗನನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

"ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ'--ಎಂಬ ಈ ನುಡಿಗಟ್ಟು ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಏನಿದ್ದರೂ ಆಧುನಿಕ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು “ಸುಂದರ? 
ಎಂಬ ಪದದ ಇತಿಹಾಸವೇ ಸಾಕು. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಈಗಾಗಲೇ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿರು 
ವಂತೆ "ಸುಂದರ' ಎಂಬ ಷದ ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಕಾಲದಿಂದ ಈಚಿನದು; ಎರಡನೆಯ 
ದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ತತ್ವಶಾಸ್ತ ಸ್ರೈಜ್ಞ ರು ಸತ್ಯ ನುತ್ತು ಶಿವಗಳನ್ನು ಜೀವನದ 
ಮ ಉಾಲ್ಯಗಳಿಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಅವುಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಮುನ್ನು ಮಹತ್ವವನ್ನು "ಸುಂದರ'ಕ್ಕೆ 
ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಜ್‌ ಸತ್ಯದ, ಶಿನದ ಕ ಸ ಸುಂದರದ ವಿಷಯ 
ಜೊತೆಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಈಚೆಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಹಾಗೂ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಸರಿ 
ಚಯ ನಮ್ಮನರಿಗಾದಮೇಲೆ, ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ Truth, Goodness, Beauty ಎಂಬ ನುಡಿಗಟ್ಟಿನ ಪರಿಚಯ ನಮ್ಮನರಿ 
hi ಅದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ “ ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ? ಎಂದು ಒಂದು ಪದ 
ಸಮುಚ ಸನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು, ಇದನ್ನು ಕಳೆದ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಂಗ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃದ್ಧ ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದ ಬ್ರಾಹ್ಮಸ ಸಮಾಜದವರು ಮಾಡಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇಸಿಕೊಂಡರೊಬ ಪ್ರತೀತಿಯುಂಟು, ಬಂಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ಟ ರ್‌ ಮಹಾಶಯ "ಬರೆದಿರುವ ಶ್ರೀರಾಮಕೃ ಷ್ಣ ಕಥಾಮೃತ'ದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾ ್ರ್ರಾಹ್ಮಸಮಾಜದ 
ತ್ರೆ ೋಕ್ಕನಾಥ ಸನ್ಯಾಲನದೆಂದು Ke ತು ಹೀಗೆ ಕಾಣ 
ಸಿಗುತ್ತದೆ 


ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ ೪೨% 


ಸತ್ಯಂ ಶಿವ ಸುಂದರೆ ರೂಪ್‌ 
ಭಾತಿ ಹೈದಯ ಮಂದಿರೆ 
ನಿರಖಿ ನಿರಖಿ ಮೋಲಾ ಡುಬಿಬೊ ರೂಪ ಸಾಗರೆ_ 
ಇದರಲ್ಲಿ "ಸತ್ಯಂ ಶಿನ ಸುಂದರ'ಎಂಬ ಸದಸರಣಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಪ್ರ ಸದಪ್ರಂಜನನ್ನು ಕನಿ ರವೀಂದ್ರರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಪ್ರಚುರಕ್ಕೆ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಲೇಖಕರೂ ಇದನ್ನು ಬಳೆಸೆಕೊಡಗಿದ್ದಾ ರೆ 
ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ಸಸ ಆಧುನಿಕವೆನ್ನು ವ್ರದಂತೂಸ ಸ್ಪಷ್ಟ. 
ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ « ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ' ಎಂಬುದರ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ನಮ್ಮ 
ಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದ್ಕೂ ಇದೇನಿದ್ದರೂ ಗ್ರೀಕ್‌ ತತ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರದ ದ ಮ 
ಸುಂದರೆ” ಎಂಬ ಸದ ನವೀನವಾದರೂ, ಸ ನಾಲ ಸೌಂದರ್ಯ ಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿ 
ಸುವ ಎಷ್ಟೋ ಸ ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳು ನೇಜೋಪನಿಷತ್ತು ಗಳಲ್ಲಿವೆ, ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಸತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಶಿವ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ನೇದೋಪನಿಷತ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ 
ತತ್ವಜ್ಞರು ಬದುಕಿನ ಬೆಲೆ ಲೆಗಳನ್ನು Truth, goodness, Beauty ಎಂಬ ನುಡಿಗಣದಲ್ಲಿ 
ರೂಪಿಸಿ ಹೇಳುವ ಮೊದಲೇ, ಎಷ್ಟೋ ಶತಮಾನೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಸತ್ಯ ಶಿವ ಸುಂದರದ 
ಭಾವನೆಯನ್ನು ನಮ್ಮವರು ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ... ಖುಗ್ರೇದದ 
ಐದನೆಯೆ ಮಂಡಲದ ಖಕ್ಕುಗಳೆಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ಹೀಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ 


ನಿಶ್ವಾನಿ ದೇವ ಸನಿತರ್‌ ದುರಿತಾನಿ.ಪರಾಸುನ 
ಯದ್‌ ಭದ್ರಂ ತನ್ನ ಆಸುವ (ಯಳ-೮೨-೫) 


" ಸವಿತಾ, ದೇವ, ಸೆಕಲ ದುರಿತಗಳನ್ನೂ ದೂರನಾಡು ; ಯಾವುದು 
ಭದ್ರವೋ ಅದನ್ನು ಮಾತ್ರ ನಮಗೆ ಅನುಗ್ರಹಿಸು. 


ಅನಾಗಸೋ ಅದಿತೆಯೇ ದೇವಸ್ಯ ಸವಿತುಃಸ್ಸವೇ 
ವಿಶ್ವಾ ವಾಮಾನಿ ಧೀಮಹಿ | (ಯು ೪-೮೨೩) 


ಸೆವಿತಾರನ ಮಹಿಮೆಯಿಂದ ಪಾನದೂರವಾಗಿ ನಮಗೆ ನಾಮ (ನರಿ) ವಾದು 
ದೆಲ್ಲವೂ ಲಭಿಸಲಿ. 


ಆ ನಿಶ್ಚದೇನಂ ಸತ್ಪತಿಂ ಸೂಕ್ತೆ ರದ್ಕಾವೃಣೇನಹೇ | 
ಸತ್ಯ ಸನಂ ಸನಿತಾರಮ್‌ (ಖು v-೮೨-೩) 1 


"ವಿಶ್ವ ದೇವರ್ಕಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸತ್ಯನಾದನನನ್ನು, ಆ ಸನಿತಾರನನ್ನು; ನಾವು ನಮ್ಮ 
ಸ್ಫೋತ್ರಗಳಿಂದ ಎತ್ತಿ ಹೊಗಳುತ್ತೇವೆ.' 


೪೨೬ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


“ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಈ ಮೂರು ಸೂಕ್ತಗಳೂ ಒಂದೇ ಖುಕ್ಕಿ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ವು. 
ಅವು ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ಮೂರು ಪರಮ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. *ಭದ್ರಂ' 
ಎನ್ನು ವುದು ಶಿನ (8೦೦60655) ವನ್ನೂ, "ವಾಮಂ' ಎನ್ನುವುದು ಸುಂದರ (Beauty) 
ವನ್ನೂ; "ಸತ್ಯಂ' ಎನ್ನುವುದು ಸತ್ಯ (Truth) ನನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ವೇದಗಳ 
ನಂತರ ಎಷ್ಟೋ ಶತಮಾನಗಳ ಮೇಲೆ, ಈ ಮೂರು ಮೌಲ್ಯಗಳು ಗ್ರೀಸ್‌ ದೇಶದನ 
ರಿಂದ ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಟಿ ವು. ಈ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ವೇದ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ ಎನ್ನುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ.?* 

ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ "ಭದ್ರಂ ವಾನುಮ್‌ ಸತ್ಯಂ'--ಎಂಬ ಮೌಲ್ಯಗಳು 
ಹೇಳಲ್ಪಟ್ಚಿದ್ದರೂ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಪರಮಸತ್ಯರೂಪಿಯೂ, ಜ್ಯೋತಿರೂಪಿಯೂ ಆದ 
ಭಗವಂತನ ಕೇವಲ ಸ್ವರೂಸನನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತವೆ. ಸೌಂದರ್ಯಧರ್ಮವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟಾ 
ದ್ವೈತವೂ ಭಗವಂತನ ಸ್ವರೂಸನನ್ನು ಕುರಿತು ಸ್ವರೂಸ-ಸ್ತಭಾನ-ಮತ್ತು ರೂಸ 
ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಂ ಶಿವಂ ಸುಂದರಂ ಎನ್ನುವ ಮತವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದೆ. “ಸ್ಪರೂಪ 
ಅಥವಾ ಸತ್ಯ ಎಂದರೆ ಇರವು ಅಥವಾ ಸಮಸ್ಯೆ ವಸ್ತುಗಳ ಸಾರ, ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 


ಭಗನಂತ ಸತ್ಯಸ್ವರೂಪಿ ; ಸ್ವಭಾನ ಎಂದರೆ ಶಿನಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಎಲ್ಲ ಪಾವಿತ್ರ್ಯ ಹಾಗೂ 


ಸದ್ಗುಣಗಳು, ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭಗವಂತ ಶಿವಸ್ಟ್ರಭಾನವುಳ್ಳೆ ವನು; ರೂಷ ಭಗವಂತನ 
ಸಂಬಂಧವಾದ ಸೌಂದರ್ಯಭಾವಗಳ ಸಾಮಗ್ರ್ಯ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಭಗನಂತ ಸೌಂದರ್ಯ 
ರೂಪಷನಾದವನು.?* ತೈತ್ತರೀಯ ಉಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ (ಮಹಾನಾರಾಯಣೀಯ ೨-೯) 
ಖಷಿ ಆ ಸರನು ದರ್ಶನವನ್ನು ಕುರಿತು “ತತ್ತೇ ಪಶ್ಯಾಮಿ ಶಿನತಮೋ ರಸಃ ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ. ಬೃಹೆದಾರಣ್ಯಕದಲ್ಲಿ (೫-೧೫-೧) "ಯತ್ತೇ ರೂಪಂ ಕಲ್ಯಾಣತಮಂ ತತ್ತೇ 
ಪಶ್ಯಾಮಿ' ಎಂದು ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಶಿನನನ್ನು ಕುರಿತು, ಶಿವ ಕಲ್ಯಾಣ 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಚಿ ವೆ. ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೂಚಕವಾಗಿ 
ವಿಶೇಷ ಪ್ರಚುರದಲ್ಲಿರುವ "ಜ್ಯೋತಿ'ಯೆ “ಸತ್ಯ'ನೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲೂ ಬಳಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. 
“ವೇದ ಖುಹಿಗಳ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿ ಮತ್ತು ಸತ್ಯ ಎರಡೂ ಸಮಾನಾರ್ಥಕ ಷದ 
ಗಳು” ಎಂದು ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಹೆಳುತ್ತಾರೆ. ಎಂದರೆ ಆ ಜ್ಯೋತಿ (ಸೌಂದರ್ಯ) 
ರೂಸನಾದ ಅಥವಾ ಸೆತ್ಯರೂಸನಾದ ಪರಮಾತ್ಮನನ್ನು "ಶಿವತಮ' *ಕಲ್ಯಾಣತಮ' 


1 ಡಿ, ಲಿ. Bose: The Call of the Vedas, P. 162. 
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ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಆ ಒಂದು ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸತ್ಯ, ಶಿವ, ಸುಂದರ ಈ ಮೂರೂ 
ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ. ಆ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಸತ್ಯ, ಶಿನ, ಸುಂದರ--ಭಗನಂತನ ತ್ರಿಮುಖನಲ್ಲ; 
ತ್ರಿತ್ತಮುಖ. 

ಅನಂತರ ಬಂದ ತಾತ್ವಿಕರು, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಕರ್ತರು ಜೀವನದ ವೌಲ್ಯಗಳು 
ಅಥವಾ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳು ಯಾವುವು ಎಂದು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ- 
ಅರ್ಥ-ಕಾಮ-ಮೋಕ್ಷಗಳೆಂ್ಬಬ ಚತುರ್ವಿಧ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದರು. ಈ 
ಧರ್ಮವೇ ಪರಿಮಿತಾರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಸತ್ಯ'ನನ್ನು "ಶಿವ'ನನ್ನು ಒಳಕೊಂಡಿತು. ಅರ್ಥ- 
ಕಾಮ-ಧರ್ಮ-ಮೋಕ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಎರಡು ಲೌಕಿಕಾರ್ಥಗಳೆಂದೂ ಇನ್ನೆರಡು 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕಾರ್ಥಗಳೆಂದೂ ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿವು. ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಕರ್ತರು “ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಶಿವದಂತೆ, ಸತ್ಯದಂತೆ, ಒಂದು ಮೌಲ್ಯವೆಂದು ಎಣಿಸದಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಸಂಗತಿ. 
ಬಹುಶಃ ಸೌಂದರ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮಾಯೆ ಎಂದ್ಕೊ ಅದು ಬರಿಯ 
ಮನೋರನುತ್ತದಲ್ಲೆ ತೊಡಗಿಸಿ ಜೀವನೋದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಭಂಗತರುವುದೆಂದೋ ಭಾವಿಸಿರ 
ಬೇಕು. ನಿತ್ಯ ಜೀನನದಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ಯಾವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು, ಯಾವುದು ಕೆಟ್ಟದ್ದು, 
ಯಾವುದು ಸತ್ಯ, ಯಾವುದು ಸತೃವಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗನುನಿಸುವಂತೆ, ಯಾವುದು 
ಸುಂದರ ಯಾವುದು ಸುಂದರನಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಮನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಂತೆಯೇ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೋಕ್ಷನನ್ನೇ ಗುರಿಯಾಗಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಜೀವಕ್ಕೆ, ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಸಂಯಮದಿಂದ ನಡೆಯಬೇಕಾದರೆ, ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ಒಳ್ಳನ್ನೋ 
ನೈತಿಕನಿಯನು ಪಾಲನೆಯನ್ನೋ ಶುಭ ಅಥವಾ ಲೇಸು (8006) ಎಂದೂ, ಅದನ್ನು 
ಧರ್ಮಸಮ್ಮತವಾಗಿ ಆಚರಿಸುವ ಸೆಚ್ಚಾರಿತ್ರದ ಸರಿಣಾಮನನ್ನಿ ಸತ್ಯವೆಂದ್ಕೂ ಹಿರಿಯ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗುವುದೆಂದೂ, ನನ್ಮುನರು ಭಾವಿಸಿದರು. ಹೀಗೆ 
ಧರ್ಮವನ್ನೇ ಬದುಕಿನ ಮೊದಲ ಬೆಲೆಯನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡ ಜೀವ, ಧರ್ಮಸಮ್ಮತ 
ವಾಗಿಯೇ ಅರ್ಥ-ಕಾಮುಗಳೆ ತೊಡಕನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಮೋಕ್ಷನನ್ನು ಷಡೆಯುವುದೇ 
ಜೀವನೋದ್ದೇಶವಾಗಿರುವಾಗ, ಸುತ್ತಕಾಣುವ ನಿಸರ್ಗರಮ್ಯತೆಯಾಗಲೀ, ಮಾನವನ 
ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಲೀ, ಅಥವಾ ಇವುಗಳ ಅನುಕೃತಿರೂಸವಾದ ಕಲಾ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಉಪಾಸನೆಯಾಗಲೀ ಶಾಶ್ಚತವಾದ ಶಾಂತಿಯನ್ನೂ, ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನೂ ನೀಡಲಾರದು 
ಎಂದು ಕೆಲವರು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಸ್ಫೃತಿಕಾರನಾದ 
ಮನು ಗೀತ ನೃತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಮಾನವ ವ್ಯಸನಗಳೆಂದು ಕರೆದನು. ಇನನಂತೆಯೇ 


1 Prof M. Hiriyanna : The Quest after Perfection, Chap 
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೪೨೮ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತತ್ವಜ್ಞ ನಾದ ಪ್ಲೇಟೋ ತನ್ನು ಆದರ್ಶ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು 
ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ನೆಮ್ಮನರೂ “ಕಾವ್ಯಾಲಾಪಾಂಶ್ಚ ವರ್ಜಯೇತ್‌ ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಮಾತು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾದರೂ ಅದು ಉಳಿದೆಲ್ಲಾ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯ 
ವಾಗಿದೆ.?: ಕಲಾನುಭನ ಈ ಮತದ ಪ್ರಕಾರ ಕೇವಲ ಕಾಮವಸೌಲ್ಯ, ಹೀಗಾಗಿ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹಾಗೂ ಕಲಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಉಪಾಸನೆ ಉಳಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳಂತೆ 
ಬದುಕಿನ ಅತ್ಯಗತ್ಯ ನರೌಲ್ಯವೆಂದು ಸರಿಗಣಿತವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಬೇರೊಂದು ಬಗೆಯ ಜನ ಈ ಧರ್ಮ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರ ಮತವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಅವರೇ ಕಾವ್ಯ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದ ಆಲಂಕಾರಿಕರು. ಧರ್ಮ 
ಅರ್ಥಾದಿಗಳು ಬದುಕಿನ ನಿತ್ಯವಗೌಲ್ಯಗಳೇನೋ ನಿಜ; ಅವು ಜೀವವನ್ನು ಮೋಕ್ರದೆಡೆ 
ಒಯ್ಯುವ ಸಾಧನಗಳು. ಆದರೆ "ಸುಂದರ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದವುಗಳಂತೆ ತೀರ ಅಗತ್ಯವೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಆದುದೆಂದು ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ ತೋರದಿದ್ದರೂ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅದರ 
ಗುರಿಯೂ ಉಳಿದ ವೌಲ್ಯಗಳ ಗುರಿಯಿಂದ ಅನ್ಯವಲ್ಲ --ಇಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಆಲಂಕಾರಿಕರು 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದರು, ಕಾವ್ಯ-ಕಲೆಗಳು ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ ಕೀಳುದರ್ಜೆಯ 
ವಲ್ಲ. ಅವು ಕೂಡ ಆಹ್ಲಾದಮುಖೇನ ಬದುಕನ್ನು ಉದ್ದ ರಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವು ಎಂದು 
ಸಾರಿದರು. ಭರತಮುನಿಗಳೆ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವು ಕಾವ್ಯು-ಕಲೆಗಳನ್ನು "ಸಂಚಮವನೇದ? 
ವೆಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಏರಿಸಿತು. ವೇದವೇದಾಂತಗಳನ್ನು ತತ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನೂ ಬಲ್ಲ ಅಭಿನವ 
ಗುಪ್ತನಂಥ ಆಲಂಕಾರಿಕರು ಕಾವ್ಯದ ಉಪಾಸನೆಯನ್ನು ತಪಸ್ಸಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಕಲಾ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಅಥವಾ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದ ಸಹೋದರ ಎಂದು ಕರೆದರು. 
ನೃತ್ಯ ಶಿಲ್ಬಾದಿ ಕಲೆಗಳು ಕೇವಲ ಕಾಮನೌಲ್ಯ ಎನುವಷ್ಟರಲ್ಲೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿದವು. “ಕಾವ್ಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ಮಾಧ್ಯಮವಾಯಿತು. 
ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತ ನೃತ್ಯಗೀತ ಶಿಲ್ಪಗಳು ರಚಿತವಾದುವು.” ಕಲೆಗೆ ಲೌಕಿಕದಿಂದ 
ಅಲೌಕಕದವರೆಗೆ ಏನುಬೇಕಾದರೂ ವಸ್ತುವಾಗಬಹುದು. ಕಲೆ ಸಾಧಕರಿಗೆ ಒಂದು 
ತಸಸ್ಸೊ ಹೌದು. ಭಗವತ್ಸಾಧನೆಗೆ ಪರಿಭಾವನೆ, ಧ್ಯಾನ, ಹೇಗೆ ಅಗತ್ಯವೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಕಲಾ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಾಗಲೀ ಕಲಾ ಅನುಭವದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಪರಿಭಾವನೆ ಮತ್ತು. ಧ್ಯಾನ 
ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಯೋಗಸಾಧನೆಗೆ ಯಾವ ಯಾವ ಅಂಶಗಳು ಆವಶ್ಯಕವೋ, ಕಲಾ ಸಾಧನೆಗೂ 
ಅವುಗಳೇ ಆವಶ್ಯಕ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕವಿಕರ್ಮವೂ, ಖುಹಿಕರ್ಮವೂ ಅಷ್ಟೇನು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. “ಕಲೆಯೂ ನಿಷ್ಟಾನುಕರ್ಮದಂತೆ ನಿಸ್ಸಂಗ ಸರಿಭಾನನೆಯ ಮೂಲಕ 
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ಭಾವ ಪ್ರಕಟನ ಮಾಡುವ ತ್ರಿಯೆಯಾದುದರಿಂದ, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಈ 
ನಿಷ್ಕಾಮಶ್ರದ್ಧೆ ಯೂ ಶಿವವನ್ನು ಕುರಿತ ಶ್ರ ಶ್ರದ್ಧೆ ಗೆ ಸಮನಾಯಿತು.?* ಕಲೆ ಕೆಲವು ಕ್ಷಣಗಳ 
ವರೆಗಾದರೂ ಸದ್ಯಃ ಪರನಿರ್ವೃತಿಯ ಮೂಲಕ, ಜೀವದ ಅಹೆಂಕಾರನನ್ನು ಭಂಗಮಾಡಿ, 
ಮೋಕ್ಷದ ಒಂದು ಮಾದರಿಯನ್ನು ಅನುಭನಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಡುವುದರಿಂದ ಇದೂ 
"ಸಾಮಾನ್ಯಯೋಗ'ವೆನ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಕಲಾ ಅನುಭನ ಜೀವವನ್ನು 
ಬಂಧನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸುವುಜೆಂತು? ಉಳಿದ ಮೌಲ್ಯಗಳಂತೆಯೇ ಬಿಡುಗಡೆಯ ನಲವು, 
ಅಥವಾ ಮೋಕ್ಷನೇ ಇದರ ಗುರಿ. ಆಲಂಕಾರಿಕರೇನೋ ಕಾವ್ಯಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಹೇಳು 
ವಾಗ ರಸಾನುಭನನೇ ಸರನು ಪ್ರಯೋಜನ, ಅದು "ಸಕಲಪ್ರಯೋಜನ ವೌಲಿಭೂತಾ' 
ಎಂದರೂ ಕವಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಕಾನ್ಯಸ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ರಸಾನುಭನಕ್ಕೂ 
ಮೀರಿದ ಮೋಕ್ಷನನ್ನೇ ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯದಿಂದ ರಸಾನುಭನವಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ “ವೇದ 
ಪಾರಾಯಣದ ಫಲ, ಗಂಗಾದಿ ತೀರ್ಥಸ್ನಾನ ಪ ಕೃಚ್ಛಾ ದಿ ತಸಸಿನ ನ ಜ್ಯೋತಿ 
ಷ್ಟೋಮ ಯಾಗಫಲ”.--ಎಂದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಉಂಟೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಸಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಾವ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ “ಸರೆವುದು ದುರಿತ ತಮಿಸ್ರಂ ಪೊರೆಯೇರುವುದ 
ಮಳ ದೃಸ್ಟಿ”-ಎಂದು ಜನ್ನನು ಸಾರಿದ್ದಾನೆ. “ಕಾವ್ಯಾಧ್ಯಯನೆವೂ ಚತುರ್ನರ್ಗ ಫಲ 
ಪ್ರಾಪ್ತಿಗೆ ಸರಳವಾದ ಮಾರ್ಗ ಎಂದು ಸಾರಿದರು. 


ಪ್ರಾತ 1 


ಚತುರ್ವರ್ಗ ಫೆಲಪ್ರಾಸ್ತಿಃ ಹ ಧಿಯಾಮನಿ | 
ಕಾನ್ಕ್ಯದೇವ ಯತಸ್ತೇನ ತ ರೊಪ ನಿರೂಪ್ಯತೇ | 


ವೇದಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಸ ಸಹೆ ಕಾನ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಹಾಗೂ 
ಕಾವ್ಯಾನುಭನ ನದಿಂದ ಚತುರ್ನರ್ಗಗಳ ಫಲವನ್ನು ಹೊಂದಬಲ್ಲನು ; ಕಸ ಚಲ 
ಧರ್ಮಾರ್ಥ ಕಾಮ ಮೋಕ್ರೇಷು ವೈ ಚಕ್ಷಣ್ಯಂ ಕಲಾಸು ಚ 
ಕರೋತಿ ಕೀಲ ಪಿ ಪ್ರೀತಿಂ ಚ ಸಾಧು ಕಾನ್ಯ ನಿಸೇನಣಂ | | 
ಕಾನ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ ಬಹು ಸುಲಭವಾಗಿ ಚತುರ್ವರ್ಗಫಲಸ್ರಾಪ್ಲಿಗೆ ಸರಳವಾದ 
ಹಾದಿಯಾಗುತ್ತಜೆ. ಅದು ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಕ್ಷಣರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ ಆನಂದನನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ೫೩ ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಕಾನ್ಯವೂ ಪುರು 
ಷಾರ್ಥ ಸಾಧನೆಯ ಒಂದು ಮೌಲ್ಯ ವೇ. EN ್ರಹ್ಮಾನಂಡವೂ ಸ್ಪಭಾನ 
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೪೩0 ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ದಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕ ಎಂಬ ಸಮಾನ ಅಂಶವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಎರಡರಲ್ಲೂ ಆನಂದನಿದೆ, 
ವೇದನೆಯ ಸೋಂಕಿಲ್ಲದ ಆನಂದನಿದೆ. ಇವೆರಡರ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೆಂದರೆ, ಕಾವ್ಯಾನಂದ 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕ: ಕಲಾ ವಿಭಾವಗಳಿರುವತನಕ ; ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದ ಶಾಶ್ವತವಾದುದು.”! 
ಎಲ್ಲರೂ ಆ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದನನ್ನು ಪಡೆಯಲಾಗದಿದ್ದರೂ ತತ್ಸದೃಶವಾದ ಕಾವ್ಯಾನಂದ 
ವನ್ನಾದರೂ ಪಡೆಯಬಹುದು--ಎನ್ನುವ ಆಲಂಕಾರಿಕರ ಮತದಲ್ಲಿ, ಆಲಂಕಾರಿಕರು 
ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿಶಿಷ್ಟಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿರುವುದು ಒಂದು ವಿಶೇಷತೆ, ಇದ 
ರಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಜೀವನದ ಒಂದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ವಿಶೇಷ ಮೌಲ್ಯ ಎಂದು 
ಸರಿಗಣಿತವಾಯಿತು. ಕಾವ್ಯ, ಸತ್ಯವೂ, ಶ್ರೇಯಸ್ಕರವೂ ಸುಂದರವೂ ಎಂದರು. ಈ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಲೆ *ಸತ್ಯಂ ಶಿನಂ ಸುಂದರಂ' ಆಯಿತು. 

ಕಲೆಯಲ್ಲಿ "ಸತ್ಯಂ ಶಿನಂ ಸುಂದರಂ' ಎಂದರೆ ಏನು? ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಕಲೆ ಸತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸುಂದರ. ಸುಂದರ ಎಂದರೆ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾದುದು. ಕಾವ್ಯ ಸುಂದರ 
ವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಅದು ಕವಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ, ಎನ್ನುವ ಮೊದಲ 
ಕಾರಣದಿಂದ. ಕವಿಯ ಅನುಭನ ತಾನು ಕಂಡ ಉಂಡ ಸತ್ಯವನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಅಭಿವೃಕ್ತಗೊಳಿಸಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅದು ನಮ್ಮ ಆಸ್ಟ್ಚಾದದ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಯ 
ಅನುಭನಸೌಂದರ್ಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ನಮ್ಮ 
ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ, ಕನಿಯ ಅನುಭನಸತ್ಯದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಸೌಂದಸ್ಯ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇನ್ನು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವೆಂದರೇನು, ಶ್ರಲೆ 
ಪ್ರಕಟಿಸುವುದು ಯಾವುದರ ಸತ್ಯವನ್ನು? ಈ ಕಲಾಸತ್ಯದ ಸ್ಪರೂಪವೇನು ?--ಎನ್ನುವ 
ಪ್ರಶ್ತೆಗಳೇಳುತ್ತವೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಜಿಜ್ಞಾ ಸುವೂ ಸತ್ಯನನ್ನೆ ಅರಸುತ್ತಾನೆ. ವಿಜ್ಞಾನಿ 
ಪ್ರಯೋಗದ ಮೂಲಕ, ತಾರ್ಕಿಕ ತರ್ಕದ ಮೂಲಕ, ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಮೂಲಕ 
ವಸ್ತುವಿನ ಅಂತರಂಗಸತ್ಯವನ್ನರಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕಲಾನಿದನಾದನನು 
ಸತ್ಯವನ್ನೆ ಪ್ರಕಟಸಿದರೂ ಅದನ್ನು ಅನನು ಪಡೆಯುವ ಹಾಗೂ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಮಾರ್ಗ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲಕವೇ, ಏಕೆಂದರೆ ಸತ್ಯದ ಅರಿವಿಗೆ ಇನನದು ಬುದ್ದಿ ಯ, ತರ್ಕದ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲ; ಹೃದಯದ, ಪ್ರತಿಭಾನದ ಮಾರ್ಗ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸತ್ಯ ಎಂದರೆ 
ವಾಸ್ತವವಾದಿಗಳ ಕಣ್ಣು ಬಹು ಪಾಲು ಲೋಕಸತ್ಯದ ಕಡೆಗೇ ಇರುತ್ತದೆ. ನಾವು 
ಏನನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇನೆಯೋ ಏನನ್ನು ಮುಟ್ಟು ತ್ರೇವೆಯೋ ಆ ಬಹಿರಂಗ ಸತ್ಯವನ್ನ ಕಲೆ 
ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕೆಂದು ಇಂಥನರ ಆಶಯ, ವಾಶ್ತನ ಸತ್ಯವನ್ನೇ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂ 
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ಸತ್ಯಂ ಶಿನಂ ಸುಂದರೆಂ } ೪೩೭೧ 


ಹೇರಳವಾಗಿವೆ. ಕಲೆ ಎಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ಸತ್ಸ ಓೈಗಳನ್ನೂ ಸ ಪ್ರಕಟಸೆಲು ಅಡಿ $ಿಯೇನಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಕೇವಲ ಬಹಿರ್‌ಫಟನಾ ಸೆತ್ಯಗಳನ್ನೀ ಪ್ರಕಟಿಸುನ ಕಲೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಬಹುದು. 
ನಿಜವಾದ ಕಲೆಗಾರ ತನ್ನ ಸರಿಭಾನನೆಯಿಂದ ಕಾಣುವುದು ಈ ಎಲ್ಲ ಸತ್ಯಗಳ ಅಂತ 
ರಂಗದ ನಿತ್ನ ಸತ್ಯವನ್ನು. ಅನನು ಕಾಣುವುದು ಕೇವಲ ಸಂಗತಿ ಸತ್ಯ ವನ್ನ ಲ; ಮ 
ಹಿಂದಿರುವ ನಿಯನುರೂಸನಾದ ಸೂತ್ರಸತ್ಯವನ್ನು. ಅವನಿಗೆ ವಾದ 
ಸ ವರ್ತಮಾನನಲ್ಲ ; ಕಾಲಾತೀತ ವರ್ತಮಾನೆ. ಅಂತಹೆ ನಿತ್ನ ನಿಯಮವನ್ನು 
ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ತನಗೊದಗಿದ ರಸಾನುಭನರೂಪಿಯಾದ ಭಾನಸತ್ಯವನ್ನು, ಪ್ರತಿಮಾ 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ನನ್ನು ಆಲಂಕಾರಿಕರೂ “ನಿಯತಿ ಸತ ನಿಯನು 
ರಹಿತಾಂ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ ಸಬೇಕಾದದ್ದು ತೇ ಚೋಕವಾಸ್ತನ ಸತ್ಯವನ್ನಲ್ಲ ೮ Se ಕತಾಗ 
ಕಲಾವಾಸ್ಮವ ಸತ್ಯವನ್ನು. “ಬಹಿರ್‌ಲೋಕಲೌಕಿಕ ಸತ್ತ ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸತ್ಯ ತರವಾದ 
ಅನುಭನಸತ್ಯ . . ಯಥಾರ್ಥವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ರಟನಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಆ 
ಘಟನೆಗೆ ಕಾರಕ ಪ್ರೀರಕಗಳಾದ ಆತ್ಮಾನುಭನಗಳೀ ಕನಿದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸತ್ಯತರ ಯಥಾರ್ಥ 
ಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅನನ ಕೃತಿ, ತಿ. 'ಚತ್ರನೆತ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ 
ಯನ್ನ ಲ್ಲ, ಅನುಭನಸತ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯನ್ನು.” ಇಂತಹೆ ಅನುಭನಸತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಪಾದನೆ ಮಾಡುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಕೇಳುನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳೆಂದರೆ “ಅದು 
ಸಜೀನವಾಗಿದೆಯೆ? ಸುಂದರವಾಗಿದೆಯೆ ? ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿದ್ದ ಆ 
ಮೂಲಾನುಭನನನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸುತ್ತದೆಯೆ ? 'ಎಸ್ಟೆಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ ಮೂಲಾನು 
ಭನನನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆಯೋ ಅಷ್ಟಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಸತ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ; ಸುಂದರವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಸೆತ್ಯವಾಗಿರುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಸುಂದರೆ 
ವಾಗಿರುನಿಕೆಯೂ ಒಡಗೂಡಿರತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ 
ಗಳಿಗೆ ನಾವು ಮಾಡುನ ಕೇನಲ ಭೇದಕಲ ನೆ ಅರ್ಥರೆಹಿತ, ” ಹೂವೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು 
ಈ ಹೆಲವು ಕನನಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ವು ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಸತ್ಯ ವೂ ಯಾವ ಯಾವ 
ನಿಲುವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ವೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. 


೧. 5 ಉಕ ದಾರಿಯ ಬದಿಯಲಿ ಹುಲ್ಲಲಿ 
ನಿಷು ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪರಿಮಿತ ನೀಲ. 


೨. ಗಿಡಗರುಕೆ ಹಸುರಿನಲ್ಲಿ ಕೆನೆ ಹಾಲಿನ. ಬಟ್ಟಿ ಲು. 
ಹೂವೆನ್ನು ವ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳಿ 0ಗಳ ಕೊಟ್ಟಿ ಲು. 


1 ಕುವೆಂಪು. : ತಪೋನಂದನ, ಪು. 29-30 
2 ಅಲ್ಲೇ. ಪು, 26 
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ಬಂದ: ಲೇಸಿಂಗೆ” ತಲೆದೂಗಬೇಕು ಎಂದು. ಹೆರಿಹೆರ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಕಾವ್ಯ ಶಿನನ 
ಉಪಾಸನೆಯ ಸಾಧನ ಎಂದು. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಆತ "ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ'ವನ್ನು 
ಬರೆಯುವಾಗ “ಭಾಪುರೇ ಕಾನ್ಯನಾಥಂ ಗಿರಿಜಾನಾಥಂ” ಎಂದು ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ತನ್ನ ಭಾರತವನ್ನು “ಪ್ರಣ್ಯಮಿದು ಕೃಷ್ಣ ಚರಿತಾಮೃತಂ” 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆಲಂಕಾರಿಕರೂ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ “ಶಿವೇತರ 
ಕ್ಷತಯೇ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕನಿ ಕುವೆಂಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ "ಶಿವಕಾಣದೆ ಕನಿ ಕುರುಡನೋ, 
ತಿನ ಕಾವ್ಯದ ಕಣ್ಣೋ' ಎಂದು. ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಉಗಮ ಶಿವಥಿಂದ ; ಅದು 
ನಡೆದು ಬಂದದ್ದು ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವರ ಎದುರಿನ ರಂಗಮಂಖಿಪದಲ್ಲಿ. ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ 
ನನ್ಮನರು ದೇಗುಲಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿರುವ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ತೀರ್ಥಕ್ಷೇತ್ರಗಳೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿರುವ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ನೋಡಿ. ಶ್ರೀ ಶೈಲ, ತಿರುಪತಿ, ಕಾಶಿ, ಬದರೀನಾಥ, 
ಕೇದಾರ, ಪ್ರಯಾಗ. . . . ಎಲ್ಲವೂ ಎಂತಹೆ ಥಿಸರ್ಗಸೌಂದರ್ಯದ ನಡುವೆ ರಚಿತ 
ವಾಗಿವೆ! ಪವಿತ್ರವೂ ವಿಶಾಲವೂ ಆದ ನದನದೀ ತೀರಗಳಲ್ಲಿ ಅರಣ್ಯ ಶೋಭಿತವಾದ 
ಗಿರಿಶಿರಗಳಲ್ಲಿ. ಅದರ ಉಸ್ಸೇಶ ಸುಂದರನಾಜಿಡಿಯಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಶಿವದ ನೆನಸ್ರು ಬರಲಿ ಎಂದು; 
ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಶಿನವೂ ಎಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮನೆದಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಿ ಎಂದು; ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ಪ್ರಮತ್ತವಾಗುವ ಜೇತನ ಶಿನದ ನೆನಹಿನಲ್ಲಿ ನಾಂದು ಹೆಗುರವಾಗಲಿ ಎಂದು, ದೇಗು 
ಲದ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯನ್ನು ನೋಡಿ. ಎಲ್ಲವೂ ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸಗಳ ಧೀರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಚಾರಿತ್ರ್ಯವನ್ನು ಸಾರಿಹೇಳುತ್ತವೆ. ಬೇಲೂರು ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತ ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ರುನ ಚೆಲುವಿನ ವಿಲಾಸ್ಕ ಅಭನ ಮೂರ್ತಿಯ ಸುತ್ತ ನಿರಂತರವೂ ನಡೆದಿರುವ ಭವನದ 
ರಾಸಕ್ರೀಡೆಯ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆ ಮಾತ್ರ. ಕೇವಲ ಪ್ರನಾಸಿಯಾದನನಿಗೆ ಅದರಿಂದ ಬರಿಯ 
ಆಹ್ಲಾದವಾದೀತು; ಆದರೆ ಪ್ರವಾಸಿಯೂ ಭಕ್ತನೂ ಆದನನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಈ ಹೊರಗಿನ 
ಚೆಲುನೇನಿದ್ದರೊ ಅಂತರಂಗದ ಚೈ ತನ್ಯಮೂರ್ತಿಯ ಸುತ್ತ ನೆಯ್ದ ಅಲಂಕಾರ ಮಾತ್ರ. 
ಅಂಥನನು ಈ ಭವದ ಚೆಲುವಿನ ಪ್ರಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಅಭನದ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಕಂಡು ಒಳಗಿನ 
ಶಿನಕ್ಕೆ ಶರಣಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಶಿಲ್ಪ-ಕಲೆ ಕೇನಲ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಚಾಸಲ್ಯಕ್ಕಾಗಲೀ, ಮನೋರಂಜನೆಗಾಗಲೀ ರಚಿತನಾಗಿಲ್ಲ. ಮನೋರಂಜನೆಗೆ ಧಕ್ಕೆ 
ತರದಂತೆ ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿದ ಶಿವದ ಪ್ರಯೋಜನವೇ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಧಾನ. ಹೀಗಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ದೇಗುಲಗಳಿಗೆ ಹೋದವರಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ.ಶಿವಗಳ ಸಂಗಮದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕಿಂತ ಶಿವಾನುಭವ ಪ್ರಜೋದನೆಯೇ ಪ್ರಧಾನ. ಇನ್ನು 
ಸಂಗೀತವೂ ಅಷ್ಟೆ. ಮ್ಮನರು ಸಂಗೀತವನ್ನು ಒಂದು ಉಪಾಸನೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದರು. 
ಅದೊಂದು ಬರಿಯ ರಸಾನುಭನಕಾರಿಯಾದ ಮನೋರಂಜಕ ವಸ್ತು ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಸಂಗೀತಾಚಾರ್ಯರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು, ಪುರಂದರದಾಸೆರು, ಮುತ್ತುಸಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
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' ಇಂಥವರೆಲ್ಲ ಮಹಾ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಮಹಾಭಕ್ತರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಅವರು 
| ರಚಿಸಿದ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಸಾರನೆಲ್ಲಾ ಭಗನಂತನ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಕ ಆತ್ಮದ 

ನಿವೇದನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು. ಯಾವ ಹಾಡನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ “ನನ್ನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
' ನೀನು ಕದಲಬೇಡ”, “ಅಮ್ಮ ನಿನ್ನ ಸದ ಸಂಕಜದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನೆಲೆಯಿರಲಿ”- ಹೀಗೆ 
ಭಗವಂತನ ಪದಕಮಲಗಳೇ ಇವರ ಹಾಡಿನ ಸಲ್ಲನಿ; ಅದರ ಸುತ್ತ ಇವರ ರಾಗದ 
» ಭ್ರಮರ ರುಂಕರಿಸುತ್ತಾ ಸುತ್ತುತ್ತದೆ... ಪಲ್ಲವಿಯಿಂದ ಹೊರಟಿ ಹಾಡು ನಾನಾ 


ಸ್ವರತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನೇ ಮುಟ್ಟುವಂತೆ, ದೇವರನ್ನು 
| ಕುರಿತ ಇವರ ಮೊರೆ ಹಾಡು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಕಡೆಗೆ ಭಕ್ಕಿರಸದ ಮಡುನನ್ನೆ 
ಮುಟ್ಟುತ್ತವೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಅವರು ನಿಸರ್ಗ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು, 
ಮಾನುಷ ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮೂಡಿದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹಾಡಲೆಳಸಲಿಲ್ಲ. 
' “ಸಾಯಂಕಾಲೆ ವನಾಂತೇ ಫುಸುಮಿತ ಸಮಯೇ ಸ್ಫಕತೇ ಚಂಧ್ರಿಕಾಯಾಂ” ಎನ್ನುವ 

ಗೀತದಲ್ಲಿ, ಸಂಜೆಯಾಗಿದೆ, ವನಾಂತದಲ್ಲಿ ಹೊವುಗಳು ಅರಳಿ ಘಮಘಮಿಸುತ್ತಿವೆ, 
' ರಮ್ಯವಾದ ಮರಳು ನದಿಯ ದಡದಲ್ಲಿ ಹಾಸಿದೆ, ಸುಂದರವಾದ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಜಿಲ್ಲಿಡೆ 
ಎಂಬ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆಯಿದ್ದರೂ, ಈ ಸಾಯಂಕಾಲ, ಈ ಚಂದ್ರಿಕೆ, ಈ ನದೀಪುಳಿನ, 
. ಈ ಕುಸುಮ ಸೌಸವ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ರಸಿಕಜನರ ಚಿತ್ತಾಹ್ಲಾದಕ್ಕಲ್ಲ; ತ್ರೈಲೋಕ್ಯಾಕರ್ಷಣ 
: ಮೂರ್ಕಿಗಳಾದ ರಾಭೆ-ಶ್ಯಾಮರ ವಿಹಾರದ ರಂಗವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ಆ ಹಾಡು 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಚೆಲುವೇ ಆಗಲಿ ಶಿವದ ನೆನಹಿಗೆ, ಶಿವದ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ ಒಂದು 
ಸಾಧನ ಮಾತ್ರ. ಶಿವಾರ್ಪಿತವಲ್ಲದ ಸೌಂದರ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಅಲ್ಲವೆನ್ನು ವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
 ಶಿನದೆ ಹಾಗೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅವಿನಾಭಾವವನ್ನು ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲವೂ 
' ಪ್ರಕಟಿಸಿವೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ಶಿವ' ಎನ್ನುವುಕ್ಳಿ ಸಂವಾದಿಯಾದ ಆಂಗ್ಲಸದ "0061 
ಎನ್ನುವುದು. "ಆಂ06'. ಎಂದರೆ ಒಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ನೈತಿಕ ಒಳ್ಳು 
ಎಂದೇ ಅರ್ಥವಿದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಾನ್ಯ ಕಲೆಗಳು ನೈತಿಕ ಒಳ್ಳನ್ನು (the moral 
8006) ಸಾಧಿಸಬೇಕು ಎಂದು ನೀತಿವಾದಿಗಳ ಮತ. ಪ್ಲೇಟೋ. -ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌-.- 
ಇನರೂ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮನು, ಚಾಣಕ್ಯ ಇಂಥವರೂ---ಕಲೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೀತಿಯನ್ನು; 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಾರಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸ 
ಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ಕನಿಗಳೂ ಸಹೆ “ಪಾಷನಿದು ಪುಣ್ಯಮಿದು, ಹಿತ 
ರೂಸಮಿದಹಿತ ಪ್ರಾಕಾರನಿದು” ಎಂಬುದನ್ನು ಪುರಾಣ ಕನಿ ಪ್ರಧಾನರ ಕಾವ್ಯಗಳು 
ತಿಳಿಸುತ್ತನೆಯಾದ್ದರಿಂದ ಉಳಿದ ಕಾವ್ಯಗಳೂ ಹಾಗೆಯೇ ಮಾಡತಕ್ಕದ್ದು ಎಂದು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕರಲ್ಲಿ ಹಲವರು ಕಲೆ ನೀತಿ ಅಫೀತಿಗಳಿಗೆ ಅತೀತವಾದುದು. 
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ಬರಿಯೆ ನೈತಿಕದ್ಳ ದಿ ಸ್ಪ ಯಿಂದ ಕಲಾಧರ್ಮವನ್ನು ಬಂಧಿಸಕೂಡದು ; ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ 
ಕಲೆ ಬರಿಯ ತತ್ವ "ದ ಜ.೬ ದೈ ಆದರಿಂದ ಕಲೆಯ ರಸಾಂಶಕ್ಕೆ ಭಂಗ ಬರುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. 5 ನೈತಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಾರಜಿಂದೂ, ಹೇಳಲಾರದೆಂದೂ, 
ಒಂದು ವೇಳೆ ಹೇಳಿದರೆ ಅದರ ರಸಾಂಶಕ್ಕೆ ಭಂಗ ಬರುವುದೆಂದೂ ಹಲವರು ಮಾಡುವ 
ವಾದವನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ಕಲೆಗೆ ಜಾಸು ವಸ್ತು 
ಆ ಜಸು | ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ, ನೀತಿಯೂ, ಧರ್ಮವೂ ವಸ್ತುವಾಗಬಹುದು.* 
ಆದರೆ ಅದು ಏನನ್ನು 'ಸಗೆದುಕೊಂಡರೂ, ವಿಷಯವೇನೇ ಇರಲಿ ಅದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕವಿಯ ಅನುಭನದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆನಂದದ ರಸವಸ್ತುವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿದೆ ಎನ್ನು 
ವುದು ಮುಖ್ಯ. ಹಾಗೆ ಸುಂದರವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ, ನೀತಿ ಧರ್ಮಗಳು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಮತ್ತೆ ಯಾವುದೂ, ಕಲೆ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಕಲೆ ಉದಾತ್ತವಾದ 
ನೀತಿಯನ್ನೋ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೋ ಹೇಳಬಹುದು; ಆದರೆ ತತ್ಪಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ 
ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಅದರ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ; ಅದನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯದ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿಸಿ 
ನಮ್ಮ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ತಂದುಕೆ ಇಡುವುದು ಅದರ ಉದ್ದೆ ೇಶ. “ಲಕ್ಷ ಬಾನು ರಾಮನ 
ಜೊತೆಗೆ ವನವಾಸಕ್ಕೆ ಹೋದನು ಎಂಬ ಸುದ್ದಿ ನಮ್ಮ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವೀಣೆಯ ತಾರ 
ಸ್ಪರದಿಂದ ಒಂದು ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬಾಜಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಸುಂದರ ಭಾಷೆಯಿಂದ 
ಸುಂದರ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ಆಲಂಕರಿಸಿ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಇಡಬೇಕಾದ 
ವಿಷಯ. ತಮ್ಮನು ಅಣ್ಣ ನ ಸೇವೆ ಮಾಡಿದರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹಿತವಾಗುತ್ತದೆಂದು 
ನಾವು ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಸುಂದರವಾದುದೆಂದೇ ಆ ಮಾತು 
ಹೇಳುವುದು. ಅದು ಏಕೆ ಸುಂದರ? ಏಕೆಂದರೆ ಮಂಗಳವಾದುದಕ್ಕೆ. ಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರವಾದ ಸಾಮರಸ್ಯನಿದೆ ; ಸಮಸ್ತಮಾನನರ ಮನಸ್ಸಿನೊಡನೆ ಅದಕೆ 
ಒಂದು ಗೂಢವಾದ ಐಕೃವಿದೆ. ಸತ್ಯದೊಡನೆ ಮಂಗಳಕ್ಕಿರುವ ಈ ಪೂರ್ಣ ಸ ಸಾಮಂಜಸ್ಯ 
ವನ್ನು ನೋಡಿದಮೇಲೆ ೬3 ಸೌಂದರ್ಯವು ಇನ್ನು ನಮಗೆ ಅಗೋಚರವಾಗಿ ಉಳಿಯು 
ವುದಿಲ್ಲ. . . . ನಮ್ಮ ಪುರಾಣಗಳ ಪ್ರಕಾರ ಲಕ್ಷಿ ಒಕೀನಲ ಸ ಸೌಂದರ್ಯ ಐಶ್ನ ರ್ಯ ಗಳ ದೇವಿ 
ಮಾತನ: ಆಕೆ ಗಳು ದೇನಿ. ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂರ್ತಿಯೇ ಮಂಗಳ ಮೂರ್ತಿ; 
ಮಂಗಳ ಮೂರ್ತಿಯೇ ಸ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಸ.”: 

ಕಲೆ ಆತ್ಮದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು, ಶಿವನನ್ನು ಸ ದತ rs ರಾಜ 


* ಕನ್ನಡದ ಆದಿಕವಿ ಸಂಪ ತನ್ನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ "ಅರಿವುದು ಧರ್ಮಮಂ ಕಾವ್ಯ 
ಧರ್ಮಮುಮಂ'- ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ ಮಾತು ಇಡೀ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 


ರನೀಂದ್ರ ನಾಥ ಟಾಗೂರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ (ಅನು: ಎ.ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯ) ಪು. 95, 


ಸತ್ಯಂ ಶಿನಂ ಸುಂದರಂ ಅಸ್ಮಿ 


“a 


ಸಿಕ ತಾಮಸಿಕ ಆವರಣಗಳನ್ನು ಭಂಗಮಾಡಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ಆನಂದಾನುಭನ 
ವನ್ನು ಸಹೈದಯದಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡುವುದರಿಂದ. ಕಲೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಮೇಲೆ ಅಥವಾ 
ಸಹೈದಯನಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಸತ್ಸರಿಣಾಮದ ಫಲವೇ ಕಲೆಯಿಂದೊದಗುವ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು. 
ಈ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಒಳ್ಳು ಸಾಧಿತವಾಗಬಹುದು. 
ಎಷ್ಟೋ ನಾಟಕಗಳು, ಎಷ್ಟೋ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ ಸರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವುದೂ ಉಂಟು, ನಮ್ಮ ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸಗಳೂ ಬಹುಕಾಲ 
ದಿಂದ ಜನರ ಜೀವನವನ್ನು ತಿದ್ದಿ, ಉನ್ನತವಾದ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಯುವ 
ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಜನತೆಯ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿವೆ. ಕಾನ್ಯಪ್ರಯೋಜನನನ್ನು ಕುರಿತು 
ನಮ್ಮ ಆಲಂಕಾರಿಕರು "ಶಿವೇತರ ಕ್ಷತಯೇ? ಎಂದು ಹೇಳಿದುದೂ ಇದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಕಾವ್ಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕರ ಮೇಲೆ ಉಂಟುಮಾಡುವ ಸೆಂಸ್ಪಾರರೊಸನಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕಾವ್ಯ "ಶಿವೇತರ' ಗಳನ್ನು ಕಯಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದರು. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯ ಶಿವೇತರಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಕ್ಷಬಿಸುತ್ತ ದೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಜಸ ಕ್ರಿಯೆ ಏನು ಎನ್ನು ಪಿ ವುದನ್ನು ಅವರು ನವರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಕಾನ್ಯ ಶಿನೇತರಗಳನ್ನು ಕ್ಷಯಿಸುತ್ತದೆ- ಎಂದರೆ ಅದು ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 

x ಶಿವೇತರ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕ್ಷಯಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ts 
ಸೌಂದರ್ಯ ಕುರೂಸಗಳು ಮಿಶ್ರಿತವಾಗಿನೆ. ಆದರೆ ಕನಿ, ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ 
ರಚಿಸುವಾಗ, ಶಿವ.ಅಶಿವಗಳೆಂಬ ಲೌಕಿಕ. ಗುಣಾತೀತನಾಗಿ ನಿಂತು ಲೋಕಾನುಭನ 
ವನ್ನು ರಸರೂಪದಲ್ಲಿ ನೀಡುವುದರಿಂದ ಕನಿಕರ್ಮದಲ್ಲಿ ಲೋಕಭಾವಗಳು, ತಮ್ಮ ಸರಿಗಣನೆ 
ಮೌಲ್ಯದಿಂದ ರಸಲೋಕದ ಮೌಲ್ಯಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಪಾತ್ರಗಳಂತೆಯೇ ದುಷ್ಪಪಾತ್ರಗಳೂ ಓದುಗರ ಸಹಾನುಭೂತಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತವೆ. ಶ್ರೀರಾಮ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ, ಧರ್ಮರಾಯ ಇಂತಹ ಸಾತ್ವಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಚಾರಿತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು Buried ನಮ್ಮ ಮೇಲಾಗುವ ಸತ್ಸರಿಣಾಮವಂತಿರಲಿ ; 
'ಕೀಚಕ್ಕ ದುರ್ಯೋಧನ, ರಾನಣರಂತಹೆ ದುಷ್ಪ. ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೂ ಅನುಕಂಪವನ್ನು 
ತೋರುವಷ್ಟು ನಮ್ಮ ಹೃದಯ ಪರಿಪಾಕ ಹೊಂಡುವುದೇ ಇಲ್ಲಿರುವ ಸೋಜಿಗ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಈ pe ೌಲೃಪೃತ್ಯಾ ಸವೇ, ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅಂತಹೆ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಮಗಿರಬಹು 
`ದಾದ ಶಿವೇತರ ಭಾವನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಯಿಸಿಹೋಗುತ್ತ ವೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಾ ದರೋ ಅಂತಹೆ 
ದುಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ನಾನು ಅವರನ್ನು ಡ್ವೇಷಿಸುತ್ತೇವೆ. ಏಕೆಂದಕೆ ಅಂಥವ 
ರಿಂದ ನಮ್ಮ ಸುಖಕ್ಕೆ ಪ್ರೇಯಸ್ಸಿಗೆ ಅಡ್ಡಿಯೊದಗುತ್ತಡೆ. ಆದರೆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಆಗುವ ಪರಿಣಾಮವೇ ಬೇರೆ. ಎಂದರೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ದುಷ್ಟ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಆಸುರಿ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಲಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಅಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು 


ಟ್ರ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಮೆಚ್ಚುವಂತೆ ಕನಿ ಥಿರೀಕ್ಷಿಸುವನೆಂದಾಗಲೀ ಸಹೈದಯ ಮೆಚ್ಚ ಬೇಕೆಂದಾಗಲೀ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 
ಕಲೆಗಾರ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ, ಸಹೃದಯ ಅದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿದರೆ ಕವಿ ಸೆಹೈದಯರಿಬ್ಬರೂ 
ಲೋಕದ ದೌಷ್ಟ್ಯವೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥನೀಯ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಷ್ಟು ಅವಿವೇಕ 
ವಾದೀತು. ಅಥವಾ ಕನಿ ಲೋಕದ ದುಷ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ 
ಸಾತ್ವಿಕ ಪಾತ್ರನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಸಹೃ ದಯ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಪಾತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ನೆಂದೂ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಹಾಗೆ Es ಕಲೆಯಾಗದೆ, ಕೇವಲ ಮತಾಂತರ ವೃತ್ತಿ 
ಯಾದೀತು. ಆದರೆ ದುಷ್ಟ ಪಾತ್ರವನ್ನು ದುಷ್ಟ ಪಾತ್ರನನ್ನಾಗಿಯೇ ಚಿತ್ರಿಸಿ, ಆ ಪಾತ್ರದ 
ಬಗ್ಗೆ ಸಹೃದಯ ಶಿವೇತರ 'ಸಜೌಲ್ಯವನ್ನು ರಸವರೌಲ್ಯವನ್ನಾ ಗಿ ಪರಿನರ್ತಿಸುವುದೇ ಕನಿಕರ 
ದಲ್ಲಿರುವ Iv ೫ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಚೆ ಅಂಥ ಪಾತ ತ್ರವನ್ನೀ ಸೃ ಸ.ಜಿಸಿದರೂ, ಹಾಗೆ ಸ ಸೃಜಿಸು 
ವಲ್ಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಕುಡುಕ ದೌಷ ಸಕ್ಕ ಅವನೇ ಸ br ಕಾರಣನಲ್ಲ, ರೋಕದ 
ಅನೇಕ ಸನ್ನಿ ವೇಶ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಅವನು ಹೀಗೆ ದುಷ್ಟನಾಗಿ ತೋರಲು ಕಾರಣವಾಗಿವೆ 
ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನೂ, ಜೊತೆಗೆ ಅಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲೂ ಸದಾಶಯಗಳಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ 
ವೆಬುದನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ 
ಅಂತಹೆ ಪಾತ್ರದ ಬಗೆಗೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಮಗಿದ್ದ ಶಿವೇತರ ಮೌಲ್ಯ ಕ್ಷಯಿಸಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ. 
ನಾವು ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕರುಣೆಯಿಂದ ಮರುಕದಿಂದ ಒಲಿಯುತ್ತೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಮ್ಮ ತಿರಸ್ಕಾರನನ್ನೆ ಬಹುನಟ್ಟಿ ಗೆ ಸಜಿಯಬಹುದಾಗಿತ್ಲೋ 
ಅಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಗೆಗೆ, ಇಲ್ಲಿ ಮರುಕವನ್ನು, ಕರುಣೆಯನ್ನು ತೋರುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ನಮ್ಮ ಶಿವೇತರ ಭಾವನೆ ಕ್ಷಯಿಸಿದಂತಾಯಿತು. ಯಾವುದು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅಂಶ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶಿವೇತರವಾಗಿ ತೋರಿತೋ ಅದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ರಸದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಲಭಿಸುವ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಶಿನೇತರವನ್ನು ಕ್ಷಯಿಸಿ ಸುಂದರವಾಗುತ್ತದೆ. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ ನಗ್ನತೆಯ ವಿಚಾರವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನಗ್ನತೆ ಅಶಿನ 
ವಲ್ಲ; ಸುಂದರ, ಆದರೆ ದೊಡ್ಡವರ ನಗ್ನತೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಮಂಗಲವೆಂದು ಪರಿಗಣಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಗ್ನತೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಮಂಗಲ ಅಥವಾ ಶಿವೇತರ ಎಂಬ ಒಂದು 
ಸಾಪೇಕ್ಷಭಾನನೆ. ಆದರೆ ಬೆಳುಗೊಳದ ಗೊಮ್ಮಟನ ಎದುರಿಗೆ ನಿಂತಾಗ, ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ನಗೆಗೆಡೆಯಾದ ನಗ್ನತೆ ತನ್ನ ಭವ್ಯಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಮೂಕನಿಸ್ಮಿತರನಾಗಿ 


* ರನ್ನನ ಥರಾ ನಾರಣಪ್ಪನ ಕೀಚಕ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ರಾವಣ ಈ ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಾವು ತೋರುವ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಇದೇ ಕಾರಣ. ಮೂಲರಾಮಾಯಣದ "ರಾವಣನ 
ಪಾತ್ರ ಕ್ರಮುಕ್ರುವೇಣ ತನ್ನ ನನೇತರವನ್ನು ನಾಗಚಂದ್ರ ಹಾಗೂ ಕುನೆಂಪು ಅನರ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕ್ಷಯಿಸಿಕೊಂಡು ಶಿನಪರವಾಗಿರುವುದೂ Ad 


ಸತ್ಯಂ ಶಿನಂ ಸುಂದರಂ ರ್ನ 


ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಯಾವ ನಗ್ಗತೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಶಿನೇತರವಾಗಿ ತೋರಿತ್ತೋ ಅದು ಇಲ್ಲಿ 
ಕ್ಷಯಿಸಿಹೋಗಿ ಡೈನತ್ವಕ್ಕೇರಿದ ಅನುಭನವಾಗುತ್ತದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಗ್ಗತೆಗಿರುವ 
(ಸಾಪೇಕ್ಷ) ಶಿವೇತರ ಮೌಲ್ಯ ಈ ಭನ್ಯ ನಗ್ನತೆಯ ಎದು ಪುಡಿಸುಡಿಯಾಗಿ ಹೋಗು 
ತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗುವುದು ಸೌಂದರೃದ, ರಸಾನುಭನ ಮೂಲಕವೇ, ಹೀಗೆ ಲೋಕದ 
ಸಾಪೇಕ್ಷ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕನಿ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ರಸಲೋಕದಲ್ಲಿ ರಸೆಖಯತದ ಮೌಲ್ಯಕ್ಟೇರಿಸು 
ವುದರ ಮೂಲಕ ಅವುಗಳನ್ನು ಸುಂದರವೂ ಶಿವವೂ ಆಗುನಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ನನ್ಮ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹಾಗೂ ನಿಲುವನ್ನು ಅಂಶದಿಂದ ಸಮಗ್ರತೆಗೇರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಲೆ 
ಶಿವೇತರಗಳನ್ನು ಕ್ಷಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಲೆ ಶಿವನನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಂತೆ ಅಶಿನನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಬಹುದು. ರಸಾನುಭನಕ್ಕೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗೆಂತೋ ಅಂತೆಯೆ ಅಶ್ರೇಯಸ್ಸಿಗೂ ಒಯ್ಯುವ ಶಕ್ತಿಯುಂಟು. 
ಸಂಯಮದಿಂದ ದೂರವಾದ ರಭಸದಿಂದ ತುಂಬಿದ, ಸಮಗ್ರದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿವರ್ತಿತ 
ವಾಗದ, ಕಾಮನನ್ನು ಕುರಿತ ಎಷ್ಟೋ ವಾಸ್ತವ ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳಾದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದ ಈ 
ಬಗೆಯ ಅಶ್ರೇಯಸ್ಸು ವೃದ್ಧಿ ಸುವುದುಂಟು, "ಕಾಮವನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ಅನೇಕ 
ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಸುಂದರನೆಂದು ತೋರಿದರೂ ಶಿವವಾಗಿಲ್ಲ; ಏಕೆಂದರೆ ಅವು 
ಶಿವೇತರವನ್ನು ಕ್ಷಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಅದರ ಬದಲು ಅಶಿನನನ್ನು ಪೋಸಿಸುತ್ತವೆ. ಆತ್ಮ 
ಪೋಷಕವಾಗುನ ಬದಲು ಆತ್ಮಶೋಷಕವಾಗುತ್ತನೆ. ಆದರೆ "ಕುಮಾರಸಂಭನ'ದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಶ್ವೇತೆ ಪುಂಡರೀಕ ಇನರ ಪ್ರಣಯ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ, ಇದೇ "ಕಾನುದ.ವಸ್ತು' ಶಿನದ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ತಲುಪಿರುವ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆ, ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಶಿವನನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಕಲೆ 
ಗಾರನ ಶಕ್ತಿ ಸೆಂಸ್ಕಾರನನ್ನೂ ದರ್ಶನವನ್ನೂ ಅನಲಂಬಿಸಿದೆ. 3 

ಉತ್ತಮವಾದ ಕನಿಕೃತಿ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದೇನೋ ನಿಜ; ಆದರೆ ಅದರಿಂದ 
ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಶಕ್ತಿಯೂ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕ, ಒಂದೇ ಕಾವ್ಯ ಹೆಲನ 
ರಿಗೆ ಕೇವಲ ಕಥಾಕುತೂಹಲ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನೂ, ಹೆಲನರಿಗೆ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನೂ, ಮತ್ತೆ 
ಹೆಲವರಿಗೆ ರಸಾನುಭನನನ್ನೂ ನೀಡುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಸರೃವಸಾನವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಶ್ರದ್ಧಾ 
ವಂತನಾದವನನು ಅದರಿಂದ ರಸಾಂಶದ ಜೊತೆಗೆ ಶಿವಾಂಶನನ್ನೂ ಹೀರಿಕೊಂಡು ಪುಷ್ಟ ನಾಗ 
ಬಹುದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಾನ್ಯನನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪಾರಾಯಣಮಾಡುವನರಿಗೆ ದೊರೆಯುವ 
ಲಾಭ ಇಂಥಾದ್ದು. ಶ್ರದ್ಧಾ ನಂತನಾದನನು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪಾರಾಯಣ 
ಮಾಡಿದಾಗ್ಯ ಅವನ ಮಾನಸಿಕ ಶುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಅವನ ಪಾಲಿಗೆ ಉಪಾಸನಾರೂಪ 
ವಾದ ತಪಸ್ಯೆಯೂ ಆಗಿ ಅವನಿಗೆ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬಹುದು. 

ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಶಿನದೊಂದಿಗಿರುವ ಈ ಆಂತರಿಕ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲೇ ಸತ್ಯವೂ ಸಮರಸ 
ವಾಗಿದೆ. ಕನಿಯ ಕೃತಿ ಶಿನನನ್ನು ಸಾಧಿಸದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದು ಮಹತ್ತಾಗಲಾರದು, 
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ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿನವನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲಕವೇ ನೀಡುವುದರಿಂದ ಕವಿ 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ ಇಷ್ಟೊಂದು ಲೋಕ ಗೌರವಭಾಜನವಾಗಿರುವುದು. “ಅವತಾರ ಮಹರ್ಷಿ 
ಯೋಗಿ ಸಿದ್ದ ಗುರು ಇವರು ಸೆಚ್ಚಿದಾನಂದದ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿವಾಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನ 
ಲ ಣವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅನರು ಗೌರವಾರ್ಹೆರಾದರೂ, ಪೂಜಾರ್ಹೆರಾದರೂ 
ಮಧುಲೋಲಪ್ರಿಯವಾದ ನರಜೇತನಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಣೀಯವೂ ರಮಣೀಯವೂ ಆಗಿ 
ರುಚಿಸುವುದು ಕನ್ನ. ಕನಿಯಾದರೋ ಸಚ್ಚಿ ದಾನಂದದ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಶಿವಾಂಶಗಳನ್ನು 
ಸೌಂದರ್ಯಮುಖದಿಂದಲೇ ಆಸ್ವಾದಿಸಿ, ಸತ್ಯದ ಮತ್ತು ಶಿವದ ಅನುತಮಯ ಪುಸ್ಟಿ ಶಕ್ತಿ, 
ಗಳನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯದ ಕೆಚ್ಚಲಿನಿಂದಲೇ ರಸರೂಪದಲ್ಲಿ ಕರೆದು ಸ್ವಾದುಗೊಳಿಸಿ ನೀಡುವುದ 
ರಿಂದ ಸಾಧಾರಣವಾದ ಬಾಲಜೇತನಗಳಿಗೂ ಸುಲಭನೂಕ್ಕಿಪ್ರಿಯನೂ, ಮಧುಪ್ರಾಯನೂ 
ಆಗುತ್ತಾಕೆ.?3 


1 ಕುವೆಂಪು: ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೈ (ಕವಿಯಲ್ಲಿ ನಿಭೂತಿ). ಪು 5.6, 


ಚೆಲುವಿಗೆ 


ಹುಲ್ಲುಹೊವಿನ ಕೊರಳಿಗೂ ಮಣಿಹಾರ ತೂಗುವ ಜ್ಯೋತಿಯೆ 
ಬೋಳು ಬಯಲನು ಹಸುರು ನಗೆಯಲಿ ತುಂಬಿ ತಬ್ಬುವ ಪ್ರೀತಿಯೆ 
ನೆಲದ ಬಯಕೆಯ ನೂರು ಶಿಖರವನೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುವ ಮೌನವೇ 

ಕಡಲ ಕರೆಗೋಗೊಟ್ಟು ಸಾಗುವ ರಮ್ಯ ಜಲಕಲನಾದನೇ, 


ಕಪ್ಪುಮೋಡಕು ಬೆಳ್ಳಿಯಂಚನು ಬಕೆನ ಮಿಂಚಿನ ಕುಂಚವೇ 
ಬಾನದೇಗುಲಕಿಂದ್ರಚಾಸದ ತೋರಣದ ಸಮ್ಮೋಹೆವೇ, 
ಸಪ್ಪಳಿಲ್ಲದೆ ತಿಕಿಯನಪ್ಪ)ನ ಬಾನಿನೊಲನಿನ ಸೋನೆಯೇ . 
ನೆಲದ ಹಸುರಿನ ಬಯಕೆ ಬೀಜನನೆಚ್ಚರಿಸ ಕ್ರತುಶಕ್ತಿಯೇ, 


ಗುಡುಗು ಮಿಂಚಿನ ಸಡೆಯ ವಿಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ತೋರುವ ವೀರವೇ 
ಕ್ಲೀರಧಾರೆಯ ಕರೆನ ಕೆಚ್ಚಲ ಚಂದ್ರಿಕೆಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯವೇ 

ನೀಲ ನಭಡೊಳು ಲೀಲೆಯಾಡುವ ಶುಭ್ರ ಮೇಘೋಲ್ಲಾ ಸವೇ 
ಚಿಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಾಂಕಿತದ ನಭದೀ ಛತ್ರಿಯರಳಿನ ತೇಜನೆ ! 


ಶಿಶಿರ ಮೌನ ಮ್ಲಾನ ಗರ್ಭದಿ ನೊಳೆನ ಸುಗ್ಗಿಯ ಸ್ಪಪ್ನವೇ 
ಹೆಳೆಯ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೆ ಹೊಸತು ಗೆಜ್ಜೆ ಯ ಕಟ್ಟ ಸುಖಿಸುವ ತುಹ್ಟಿಯೇ 
ಸುಪ್ತಮನದೊಳು ತಪ್ತಜ್ವಾಲಾಮುಖಿಯ ಹೆರಿಸುವ ಮೋದವೆ 
ಈ ಚಿರಂತನ ಉತ್ಸವಪ್ರಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಯೀ ಸಿಂಗಾರವೆ ! 


ಹೆಸುಳೆಗನಸನು. ಚಂದ್ರಲೋಕಕ್ಕೊಯ್ತ' ಹೊನಿನ ಯಾನವೆ 
ಹೆರೆಯದೆಜೆಯೊಳು ಮತ್ಸ್ಯಯಂತ್ರನ ಭೇದಿಸುವ ಉನ್ಮಾದನೇ 
ಕುದಿನ ಕಡಲೊಳು ತೇಲ್ಪನೌಕೆಗೆ ಕರ್ಣಧಾರತ್ರಾಣನೆ 
ಸಂಜೆಬಾನಿನ ತುಂಬ ಹೆಗಲಿನ ಸ್ಮೃತಿಯ ಬರೆಯುವ ಭಾವನೆ! . 


ಪದರ ಪದರಗಳಾಗಿ ಜೀವನ ಬಿಗಿದು ಸುತ್ತುವ ಮೋಹನೆ 
ತನ್ನ ತನನನೆ ಇಲ್ಲಗ್ಗೆಯುವ ತುಂಬುಬಯಕೆಯ ಪ್ರೀತಿಯೆ 
ಮೈಯ ಗಾಳವನೆಸೆದು ಮನಸಿನ ಮೀನನಾಡಿಸ ಕಾಮನೆ 

ಅಲ್ಬದೊಳೆ ನಿಲ್ಲಿಸದೆ ಭೂಮಕೆ ಸೆಳೆವ ಪ್ರೇಮಸ್ರೋತನೆ | . 


29 


೪೪೨ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕಣ್ಣ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ನಿಶ್ವನ ಮೊಗೆನಗಸ್ಕ್ಯನ ಶಕ್ತಿಯೇ 
ಜೀವದೆದೆಯಲಿ ನೂರು ಅನುಭನದಚ್ಚನೊತ್ತುವ ಮಂತ್ರವೇ 
ಸಾಂತನೇದಿಕೆಯಲ್ಲನಂತನ ರುದ್ರ ಬಂಧುರ ನೃತ್ಯವೇ 
ಅಣುವಿನಲ್ಲೂ ಗ್ರಹೆಗಳಲ್ಲೂ ಲಾಳಿಯಾಡುವ ಸೂತ್ರವೇ 


ನೂರು ವರ್ಣದ ನೂರು ರಾಗದ ಮಧುರ ಛಂದೋಬಂಧವೆ 
ಹೆಗಲು ಇರುಳೂ ನೆಳಲು ಬೆಳಕಿನ ಅಲೆಯನಾಡಿಪ ಸಿಂಧುವೈ 
ನಿತ್ಯಯಾತ್ರೆಗೆ ಸಂದು ಲೋಕವ ನನ್ಯವಾಗಿಸ ಬಂಧುವೇ 
ಎಷ್ಟು ಸವಿದರು ಇದುವೆ ಮೊದಲಿತೆನ್ಸಿಸುನ ಆನಂದವೇ. 


ಅಂತರಂಗದ ಬೆಳೆಕು ಬಾಹೈದ ಬೆಳಕನೊಲಿಯುವ ತಾಣವೆ 
ಪಾತ್ರ ಪಾತ್ರದೊಳರಳಿ ಸ್ಪಂದಿಸುವಾತ್ಮಸಿರಣಪ್ರಾಣವೆ ! 
ಜೀವದೇವನ ಸಾಮರಸ್ಯದ ನವ್ಯ ಆವಿರ್ಭಾವವೆ 

ಕುದಿನ ಬೆಂಕಿಯೊಳರಳಿನಿಲ್ಲುವ ಚಂದ್ರಸುಮಸೌಗಂಧನೇ. 


"ಅಹೆ' ಎನಿಸುತ ಬಂದು "ಅಯ್ಯೋ? ಎನಿಸಿ ನಡೆಯುವ ಚಂಚಲೆ 
ನಿನ್ನ ಮಿದುಸದ ಸೋಂಕಲೀ ಮನ ನೂರು ಮಿಂಚಿನ ಗೊಂಚಲೆ | 
ನಿನ್ನ ಕೃಷೆಗೊಳಗಾದ-ಸಂತಗೆ ಸರ್ವಸೃಷ್ಟಿಯೆ ಚಿತ್‌ಕಲೆ, 
ಕಂಡುದೆಲ್ಲವು ಚೆಲುವು; ಮತ್ತಲ್ಲುಂಡುದೇ ರಸವನಲ್ಲವೆ? 


ಸೂಚಿಕೆ 
೧. ಮುಖ್ಯ ನಿಷಯಗಳು 


ಅಕಾಮಹತತ್ವ ೧೭ ಕಲೆ_ನೀತಿ ೪೩೫ 
ತ ಲೆಫ್ಸಿ ಕಲೆ_ಶಿನ ೪್ಲತ್ಲ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಾಕೃ ತಿ ೮೩, ೮೪, ೮೫, ೯೬ ಕಲೆಯ ಗುರಿ ೧೪೪, ೪೩೮, ೪೪೦ 
ಅದ್ಭು ತೆ ಮತ್ತು ನ್ಯ ೪೦೧, "೪೦೨ ಕಲೆಗೆ ವಸ್ತು ೪ ೪೩೭ 
ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಿ ಲಲ, ೮೯, ೯೨ ಕಲ್ಪನಾ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೪ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿವಾದ ೮೬ ಕವಿ ೧೦೫ 

ಅನುಕರಣೆ ೩೬, ೭೭, ೭೮ ಕಾರಯಿತ್ರಿ ಪ್ರತಿಭೆ ೧೬೪ 

° ಅನುಭವ ಸತ್ಯ ೪೩೨ ಕಾವ್ಯಾಸ್ಟಾದ ಕ್ರಿಯೆ ೯೩ 
ಅನುಭಾವ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೪೫, ೨೪೯ ಕೇನಲ ಇ ೬೫, ೧೧೮ 
ಅಲಂಕಾರ ೧೩೭೦ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಸೌಂದರ್ಯ ೩೯೧, ೪೦೮ ೪೦೯ 
ಅಲಂಕಾರ ಮತ್ತು ರಸ ೧೬೫_೧೭೦ ಗಣ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳು ೩೫೯, 4೬೪ 
ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ವೇದಾಂತ ೧೨೬ ಗೌರಿಹಬ್ಬದ ಕತೆ ೨೭೩ 
ಆಕಿಂಚಿನ್ಶ್ಕ ೪೦೯ ಗಾಂಧಾರ ಶಿಲ್ಪ ೧೩೧ 
ಆತ್ಮದ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೪, ೬೫ ಚಮತ್ಯ ತಿ ಶಿಕಣ 
ಆದಿಕಾರೆಣವಾದೆ ೬೬ ; .ಚಾರುತ್ತ ೧೬೪ 
ಆನಂದ ಮೀಮಾಂಸೆ ೧೨೩ ಚಿತ್ತದ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೪ 
ಆನಂದಾನುಭವ ೨೯೩ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ. ೧೩೮ 
ಆವರಣವಾದಿ ೪ ಚಿತ್ರದ ಷಡಂಗಗಳು ೧೪೦ 
ಇಂದ್ರ ೧೦೫ ಚಿತ್ರಕ ಶಕ್ತಿ ೩೨ 
ಇಂದ್ರಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೪, ೬೫ ಚೇತನಾರೋಪಣ ೨೧೯ 
ಉಷಾ ಉದಯ ೧೮ ಚಂದ್ರೋದಯ ೨೦೨ 
ಉಷಾ ಸೂಕ್ತಗಳು ೧೦೬ ಜಿನನ ಸೌಂದರ್ಯೆ ೧೭೯ 
ಉಷಾ ಸೌಂದರ್ಯ ೧೦೬, ೧೦೭ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿ ೨೭೨ 
ಯತ ೧೦೪ | ತಾರ್ಕಿಕ ವ್ಯಾಪಾರ ೮೩ 
ಖುತುವಿನ ಸೊಗಸು ೨೦೭ ತಾತ್ಮಿಕೆ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೪, ೨೯, ೩೭ 
ಎನ್‌ಫಿಲಿಂಗ್‌' (Einfulung) ೭೨, ೨೧೩ - ತ್ರಿಗುಣ ತತ್ವ ೧೨೧ 
ಕಥನ ಸೌಂದರ್ಯ ೧೮೧ | ದೃಶ್ಯ ಕಲಾಕೃ ತಿ ೮೯ 
ಕಲಾ ಸತ್ಯ ೯೮, ೯೯ ನರ್ತನ ೧೪೫ 
ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮ ೭೯ ) ನವೋದಯ ಕನಿ ಮನೋಧರ್ಮ ೨೯೦ 


ಕಲೆ ೧೨೨, ೧೨೭, ೧೨೮, ೧೪೫, ೪೨೮, ೪೩೨ ನವೋದಯ ಕವಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
ಕಲೆ.ಧರ್ಮ ೪೨೭ ೨೯೧, ೨೯ತ್ತಿ 


ಅಳಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿರ್ವಾಣ ರೇಖೆ ೨೫೪ ರಸಾನುಭವ ೧೧, ೧೬೯, ೧೭೭೩ 

ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವಕತ್ವ ೯ ರಸನದೆಲಂಕಾರ 

ನಿಸ್ಸಂಗ ಪರಿಭಾವನೆ ೯೬ ೧೨೧, ೩೮೭ ರೂಪ ೧೩೯೯ 

ನೃತ್ಯ ಗೀತ ವರ್ಣನೆ ೨೫೭ ರೂಪ ರುಚಿ ೧, ೩ 

ನ್ಯೂ ಮಿನಸ್‌ ೪೧೦ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ೪೯, 

ಪರ್ವತಾರಣ್ಯಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ೧೯೩ ಲಾವಣ್ಯ ೧೩೬, ೧೩೯ 

ಪುರುಷ ರೊಪ ೨೩೫ ಲಾಲಿತ್ಯ ೪೦೨, ೪೦ತ್ಲಿ 

ಪ್ರಕೃತಿ ಲೋಕದ ಚೆಲುವು ೨೮೧ ಲೋಕಾನುಭವ ೪೭ 

ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ ೩೫ ವರುಣ ೧೦೪ 

ಪ್ರತಿಮಾಲಕ್ಷಣ ೧೩೬ _೧ತ್ಲಲೆ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕ ಕಲ್ಪನೆ ೩೨ 

ಪ್ರತಿಭಾನ ದೃಷ್ಟಿ ೭೧ ವಸ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ೧೪೧ 

ಪ್ರತಿಭಾನ ೮೬ ೮೭, ಲಲ) ೯೧, ೯೪ ವಿಭೂತಿಯೋಗ ೧೦೯ 

ಪ್ರತಿಭಾನಕ್ರಿಯೆ ೭೨ ವಿಕೃತಿ ಪ೭೧, ಪಿ೮೨, ಎ೮೪, ತಿಲ೫, ೩ಿರ್ಲ 

ಪ್ರತಿಭಾಕ್ರಿಯೆ ೭೯ ವಿಕೃತಿ ಮೀಮಾಂಸೆ ೩೮೫ 

ಪ್ರತಿಭಾಸೃಷ್ಟಿ ೩೯ ವಿಜ್ಞಾನ ಪ್ರತಿಮೆ ೩೦೬, ೩೦೮ 

ಪ್ರಮಾಣ ೧೩೭ | ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ವೈತ ೧೨೬ 

ಪ್ರೇಮ ಗೀತೆಗಳು ೩೫೫ ನೀರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೨೫, ೨೨೭ 

ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರತಿಮೆ ೩೧೫ ವೃದ್ಧ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೪೨, ೨೪ಲ್ಲಿ 

ಭಗವದ್ಗೀತೆ-ಭವ್ಯತೆ ೪೧೦, ೪೧೧ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಸ್ಮತೆ ೨೯೦ 

ಭವ್ಯ ೩೯೯ ವ್ಯುತ್ಪತ್ತಿ ೧೯೧ 

ಭವ್ಯತೆ ೩೯೯, ೪೦೨, ೪೦೩ ಶಿವೇತ ರಕ್ಷತಯೇ ೪೨೧. ೪೨4್ಲ 

ಭವ್ಯತಾ ಅನುಭವ ೩೯೯, ೪೧೯, ೪೨೨ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ೩ತ್ಕಿ 

ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಗಳು (ಪ್ರಾ ಚೀನಕೃತಿಗಳು) ಮುದಾಯ ಶೋಭೆ ೨೫೪ 
೧೧೬ ಸಮುದ್ರ ವರ್ಣನೆಗಳು: ೧೯೭ 

ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ೧೩೦ ಸಮ್ಮೋಹಕ ಶಕ್ತಿ ೮೧ 

ಭಾವಗೀತೆ ೨೯೦.೯೧ ಸರೋವರಗಳು ೧೯೬ 

ಭಾವನಿಷ್ಕ ಕಲ್ಪನೆ ೩೨ ಸಹೃದಯ ಸೃಷ್ಟಿ ರೀತ್ಲಿ 

ಭಾವಯಿತ್ರಿೀ ಪ್ರತಿಭೆ ೧೬೪ ಸಾದೃಶ್ಯ ೧೩೯ 

ಭಾವ ಪ್ರಚೋದಕ ೮೨ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ೩೨೨ 

ಮಾನಸಿಕ ದೂರ ೯೬, ೯೭ ಸಾಂಖ್ಯ ದರ್ಶನ ೧೨೦ 

ಯಂತ್ರ ಪ್ರತಿಮೆ ೩೨೬, ೩೨೭ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ ೯೭, ೧೬೬ 

ರಮಣೀಯ ೧೬೪ ಸಾಮಾನ್ಯಯೋಗ ೧೪೬, ೪೨೯ 

ರಮುಣೀಯತೆ ೧೪೭ ಸಂತೋಷ ತತ್ವ ೬೬ 

ರಸ ೧೬4, ೧೬೫, ೧೬೯ ಸಂಸಾರೆ ಸೌಂದರ್ಯ ೩೫೫ 

ರಸ ವ್ಯಾಪಾರ ೧೯, ೮೭ ಸುಂದ್‌ ೫೦ 

ರಸ ವ್ಯಾಪಾರ (ನಕ್ರೆ) ೧೯ ಸುಂದರೆ ೫೦, ೫೧, ೫೨, ೫ತ್ತಿ ೪೨೫, ೪೩೦ 


ರಸ ಮತ್ತು ಭಾವಲೋಕ (ನಕ್ಷೆ) ಎ೧೧ ಸೌಂದರ್ಯ ಜಪ ೭೬ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ೪೪೫೪ 


ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವೆ ೧೪, ೧೭4, ೨೮೯, ಸೌಂದರ್ಯ ಬೋಧೆ ೧4 
೨೯೦, ೨೯೪, ೨೯೮, ಪಿಳಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಧರ್ಮ ೧೨೬ 
ಸೌಂದರ್ಯ ವಲಯ (ನಕ್ಷೆ) ೨೫ ಸ್ತ್ರೀರೂಪ ೨೨೩ 


೨. ಕೃತಿಗಳು, ಕೃತಿಕಾರರು 


ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿ ೨೪೭, ೨೪೯ 

ಅಕಿನ್‌ ಸೈಡ್‌ ೪೦೫ 

ಅಡಿಗ (ಒಳತೋಟ) ಪ್ನಿ೧೪ 
3 (ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆ) ತ 

ಅಡಿಸನ್‌ ೪೦೪ 

ಅತ್ಥ ಸಾಲಿನ (ಬುದ್ಧ ಘೋಷ) ೧೪೧, 
೧೪೨ 

ಅಥರ್ವವೇದ ೧೨೯ 

ಅಬನೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ್‌ 

ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ೪೨, ೪೨೮ 

ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣ (ನೋಡಿ. ನಂದಿಕೇಶ್ವರ) 
೧೨೭ 

ಅರವಿಂದರು ೨೪, ೩೨, ೨೯೧, ೪೨೬ 

ಅರಿಸ್ಟಾ ಬೆಲ್‌ ೧೬೫ 

ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌, ಎಸ್‌. ೭೬, ೩ಿಲೆಹಿ ೩೮೯, 
೪೦೮ 

ಆದಿಪುರಾಣ (ನೋಡಿ, ಪಂಪ) ೨೦೭, ೨೪೬ 
ಶರ್ಮಿಳ, ೪೧೪ 

ಆಳ್ವಾರರು ೧೨೫ 

ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ೧೧೦ 

ಖಯಗ್ಕೇದೆ ೪೭, ೧೦೩.೧೦೮ 

ಎಡ್ಮಂಡ್‌ ಬರ್ಕ್‌ ಎ೮೯, ೪೦೫, ೪೨೨ 

ಎಡ್ವರ್ಡ್ಸ್‌ ಬುಲ್ಲೋ ೯೫, ೯೬ 

ಐತರೇಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ೧೩೫ 

ಐಸ್ಯಾಕ್‌ ಹಾಕಿನ್‌ ೪೦೫ 

ಅಂಗುತ್ತೆ ರಾ ೫೦ 

ಕನಕದಾಸರು ೨೧೦, ೨೧೩ 

ಕೆಮಲಭವ (ಶಾಂತೀಶ್ವರ ಪುರಾಣ) ೨೨೪ 

ಕಾಲಿಂಗ್‌ವುಡ್‌ ೨೨, ೫೫ 

ಕಾಳಿದಾಸ ೧೪೯, ೧೫೧, ೧೫೨, ೧೫4 ೧೫೪ 
೨೨೬. 

ಕೀಟ್ಸ್‌ ಕನಿ ೧೫೧, ೪ಪ್ಲಿಫ್ಸಿ 


೧೩೯ 


ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ (ನೋಡಿ, ನಾರಣಪ್ಪ) ೨೧೨, 
೨೧೪, ೨ಿ೨ಪ್ಲಿ, ೨೨೭, ೨೨೪, ೨೪೨ 

ಕುವೆಂಪು ೩೮, ೨೯೧, ೨೯೨, ೨೯೯, ತಿ೦ಲ, 
೩೧೧, ಷ್ಲಿ೧೭ಿ, ೩೬೨, ಪ್ಲಿ೬ಿಳ ಪಿ೬೪) ರ್ನ, 
೪೦೨, ೧೪೮, ೪೨೨, ೪೩೪ 

ಕುಸುಮದೇವ ೧೫೦ 

ಕ್ರಿಸಿಫಸ್‌ ೬೩ 

ಕೃಷ್ಣ ಚರಿತಾಮ ತೆ ೧೮೦ 

ಕ್ಲೈವ್‌ ಬೆಲ್‌ ೫೫, ೮೨, ೮೩, ೮೫ 

ಕೊಲೆರಿಡ್ಸ್‌ ೯೮ 

ಕೊನ್ರಾಡ್‌ ಲಾಂಜೆ ೮೧ 

ಕ್ರೋಚೆ ೮೬, ೮೮ ೯೧, ೯೫, ೯೭, ೧೪೧, 
೧೪೨, ೩೮೯ | 

ಕ್ಯಾಂಟ್‌ ೯೬, ೪೦೬, ೪೨೩ 

ಕ್ಯಾಂಟಿನ ಸೂತೃ ೬೯ 

ಕ್ಯಾಂಟಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ೪೦೨ 

ಕ್ಯಾಥರಿನ್‌ ಗಿಲ್ಬರ್ಟ್‌ ೭೯, ೩೯೦ 

ಗಯಬೆ ೯೮ _ | 

ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ (ನೋಡಿ, ಹರಿಹರ) ೧೭೯ 

ಗುಬ್ಬಿ ಮಲ್ಲಣಾರ್ಯ ೨೧೧ 

ಗಾಂಧಿ ೨೯೧ 

ಚನ್ನವೀರ ಕಣನಿ 4೧೪ 

ಚಾಣಕ್ಯ ೪೩೫ 

ಚಾಣಕ್ಕ ನೀತಿದರ್ಪಣ ೧೫೮ 

ಚಿತ್ರ ಸೂತ್ರ ೧೩೧ 

ಚೀರಘಟ್ಟ ೨೫೧ 

ಛಾಂದೋಗ್ಯ ಉಪನಿಷತ್ತು ೩೮೭ 

ಜನ್ಮ ೨೦೪, ೨೨೦ 

ಜಗನ್ನಾಥ ೧೬೪, ೩4೧ 

ಜೆಸ್ಸಿನ್‌ ೬೩ 

ಬರ್ಜನೀವ್‌ ೪೧೯ 

ಭಾಲ್‌ಸ್ಟ್ರಾಯ್‌ ೬೮, ೪ಪ್ಲಿಜಿ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಡಯೋನಿಸೀಸ್‌ ೧೧೭ 

ತಿರುಮಲಾರ್ಯ ೨೦೪, ೨೯೦ 

ತೈತ್ತಿರೀಯ ಉಪನಿಷತ್ತು ೧೭ 

ತೈತ್ತಿರೀಯ ಅರಣ್ಯಕ ೪೯ 

ತ್ರೈಲೋಕ್ಕನಾಥ ಸನ್ಯಾಲ್‌ ೪೨೪ 

ಥಿಯೋಡೋರ್‌ ಲಿಪ್ಸ್‌ ನಿಲಿ ್ಞಿ 

ದಂಡಿ ೧೫೯ 

ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕ ೧೯೦ 

ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ, ಥೆ. ಎಸ್‌. ೩೯, ೩೫೭ 

ನಾಗಚಂದ್ರ (ನೋಡಿ, ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ) 
೪೦, ೨೦೫, ೨೦೮ೈ ೨೧೪, ೨೩೬ ೨೫೩, 
೨೫೭, ೨೫೮ 

ನಾರಣಪ್ಪ (ನೋಡಿ. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ) 
೧೮೦, ೨೦೯ 

ನಾಗವರ್ಮ ೨೦೫, ೨೪ 

ನೇಮಿಚಂದ್ರ (ನೋಡಿ, ಲೀಲಾವತಿ) ೩೨, 
೨೧೬, ೨೨೩, ೨೨೭, ೨೩೧ 
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ಥೆ, ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸಾ ಮಿ 


ಮಧುರ ಚೆನ್ನ 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 


ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ 
ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 


ಚನ್ನ ನೀರ ಕಣವಿ 


ಸು. ರೆಂ. ಎಕ್ಕುಂಡಿ 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಘ 

ಬಸಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳು (ಅನು 

ಎಸ್‌. ವಿ. ಪರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟಿ (ಅನು) 
ಮಧ್ಯಸಿದ್ಧಾಂತ ಗ್ರಂಥಾಲಯ (ಸಂ) 
ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಭೂಸನೂರುಮೆಠ (ಸಂ) 
ಹಲಸಂಗಿ ಚನ್ನಮಲ್ಲಪ್ಪ (ಸಂ) 
ಎಲ್‌. ಗುಂಡಪ್ಪ (ಸಂ) 

ಎಸ್‌. ಕರೀಂಖಾನ್‌ (ಸಂ 

ಟಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಯ (ಅನು) 
ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪ್ಪ 

ಕುವೆಂಪು 


ಬೇಂದ್ರೆ 


ಫಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಾಗನ ಪದಗಳು 
ಉಂಗುರೆ 

ಮೈ ಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆ 
ಇರುವಂತಿಗೆ 

ದೀಪದ ನಮುಲ್ಲಿ 

ಶಿಲಾಲಕೆ 

ನನ್ನ ನಲ್ಲ 

ಚಂಡೆಮದ್ದಳೆ 

ಕಟ್ಟುವೆವು ನಾವು 
ನಡೆದುಬಂದ ದಾರಿ 
ಬುಪಿನೀಡಿದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
ದೇವಶಿಲ್ಪ 

ಚೆಲುವು ಒಲವು 
ಕಾರ್ತೀಕ 

ದೀಪದ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಆಕಾಶಬುಟ್ಟಿ 

ದೀಪಧಾರಿ 

ಸಂತಾನ 

ಕಿರಿಯ ಕಾಣಿಕೆ 
ಶಾಕುಂತಲ 
ಕುಮಾರಸಂಭವ 
ಪುರಂದರದಾಸರೆ ಕೀರ್ತನೆಗಳು 
ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆ 
ಗರತಿಯರ ಹಾಡು 
ನಾಡಪದಗಳು 

ಜನಪದ ಗೀತೆ 

ಪ್ರಾ ಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಿಮರ್ಶೆ_೨ 

ಕರ್ನಾಟಿಕ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ತಪೋನಂದನ 
ನಿಭೂತಿಪೂಜೆ 
ರಸೋವೈ ಸಃ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಶೋಧನೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ 


ONE. 


ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಹಾಗೂರ್‌ : ಅನು: 
ಎ. ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹೆಯ್ಯೆ 
ನ್ಹನ ಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮ 
ಜು y (ಕೆಂಶರಾನ್ತ 
ಜಿ. ಭಸಹುಂತರಾನ್‌ 
ಎಂ. ಆರ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 


, ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ 


ಅಳಸಿಂಗಾಚಾರ್‌ 

ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠೆಯ್ಯ 
ಡಾ| ಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣ ಮೊರ್ತಿ 
ರಂಗನಾಥ ದಿನಾಕರ (ಅನು) 
ನಂದಿಕೇಶ್ವರ 

ವಿಶ ನಾಥ 

ಹರ್ಷ 

ಕುಸುಮದೇವ 

ಮಾಘ 

ಕ್ಷೇರಸ್ವಾಮಿ 
ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ 

ಭಾರನಿ 


ವಿಷ್ಣು ಧರ್ಮೋತ್ತರ ಪುರಾಣ; ಪಾಂಚರಾತ್ರ 
ಮಾ ಗ 


ಛಾಂದೋಗ್ಕೊ (ಪನಿಸತ್‌ ; ಕಠೋಪನಿಸೆತ್‌ ; 


ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಪರ್ಣಕುಟಿ 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ಆಧುನಿಕ ತತ್ತಶಾಸ್ತ ಸ್ತ್ರದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ವಚನ ಕ್‌ೆ 

ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ 

ಮಹಾಭಾರತ (ಶಾಂತಿಪರ್ವ 

ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮಿನಾಮಾಂಸೆ 

ಅನಂದವರ್ಧನನ ಕಾನ್ಯ ಸಿರಾಮಾಂಸೆ 

ಛಾಂದೋಗ್ಯ ಉಪನಿಷತ್‌ 

ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಪಣ 

ನೈಸಧೀಯ ಚರಿತೆ 

ದೃಷ್ಟಾಂತ ಶತಕ 

ಶಿಶುಪಾಲವಧಾ 

ಅಮರಕೋಶ 

ಶಿವಾನಂದಲಹರೀ 

ಕಿರಾತಾರ್ಜುನೀಯ 


೪೫೫ 


; ಭಗನನ್ಗೀಕಿ; ತೆ ತಿರಿ 'ಯೋಪನಿಸತ' ; 


ಚಾಣಕ್ಕನೀತಿ ದರ್ಪಣ; ರಾಮಕೃಷ್ಣ ವಚನವೇದ ಇತ್ಯಾದಿ 


ಲೇಖನಗಳು 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಕೃತಿ ನರ್ಣನೆ : ಡಿ. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌, 


ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ- ನೃತ್ಯಕಲೆ : ಕೆ. ಜಿ. ಬಡ 


ಸಿದ್ಧಾಂತಮುಕ್ತಾ ವಳಿ ; 


ಪತ್ರಿಕೆ ೧೯೨೮ 


"ಕನ್ನ ಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ ೧೯೩೦ (ನಹಿ ಲ್‌) 
ಕರ್ಣಾಬಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ; ಕೆ. ಜಿ. ಕುಂದಣಗಾರ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ 


ಗೆ 


ಪತ್ರಿಕೆ. ೧೯೩೯ (ಜುಲೈ) 


